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تماشاخانه زیر نور صحنه

درباره ماتئي ويسني‌يك
مردي ميان دو فرهنگ

   »م��ن مردي هس��تم ک��ه مي��ان دو فرهن��گ زندگي 
ميك‌نم، مي��ان دو احس��اس، مردي كه ريش��ه‌هايش در 
روماني‌است و بال‌هايش در فرانس��ه.« ماتئي ويسني‌يك 
مردي كه در س��ال 1956 در روماني به دني��ا آمد و تاريخ 
و فلس��فه خواند، ش��عر س��رود و نمايش��نامه نوشت و در 
31س��الگي به خاطر توقيف نمايش��نامه‌هايش توس��ط 
رژيم كمونيس��تي روماني مجبور شد تا ريشه‌هايش را رها 
كند و بال درآورد و به سوي س��رزميني ديگر پرواز كند. تا 
امروز او را به عنوان نمايش��نامه‌نويس، شاعر و روزنامه‌نگار 
فرانسوي رومانيايي‌تبار بشناس��ند.   ويسني‌يك در سال 
1972 نخستين كتاب ش��عر خود را چاپ كرد و سپس به 
نمايشنامه‌نويسي روي آورد كه به خاطر همان هم مجبور 
شد تا در سال 1987 به عنوان يك پناهنده سياسي راهي 
فرانسه و از س��ال 1993، تبعه اين كشور ش��ود. او اكنون 
در پاري��س زندگ��ي ميك‌ند و ب��ه عنوان خبرن��گار راديو 
فرانسه مشغول به كار اس��ت به گفته خودش در تعطيلات 
و ش��ب‌ها كه از كار خبرن��گاري فراغت مي‌ياب��د با آداب و 
رس��وم خاصي نمايش��نامه مي‌نويس��د و براي دوس��تان 
نزدي��ك فرانس��ويش ك��ه آخري��ن فيلترنوش��ته‌هايش 
هستند، مي‌خواند.   عش��ق‌اش به ادبيات، او را در كشوري 
كمونيس��ت و اس��تبداد‌گر با مفه��وم آزادي آش��نا كرد و 
آزادي و عدالت به عنوان اصول اوليه انس��اني سوژه اصلي 
بيشتر آثار جهان‌شمول او ش��د.   هرچند ويسني‌يك پس 
از مهاجرت به فرانس��ه از س��ال ۱۹۸۸ آث��ارش را به زبان 
فرانس��وي مي‌نويس��د اما همچنان موضوعات مطرح در 
روماني به ويژه روماني كمونيس��تي براي او اهميت داشته 
و در نوش��ته‌هايش به آنها پرداخته اس��ت.  او كه در س��ال 
1996 با نوشتن نمايشنامه‌اي »داستان خرس‌هاي پاندا 
به روايت يك ساكسيفونيس��ت كه دوستي در فرانكفورت 
دارد« به شهرت رسيد. از سال ۱۹۸۸ با ترجمه اين اثرش 
به زبان‌هاي مختلف دنيا به عنوان يك نمايش��نامه‌نويس 

معاصر جهان شناخته شد. 
كاف��كا، داستايوفس��كي، ادگار آلن پ��و، لوتر آمون و 
بورخس نويسندگان مورد علاقه اين هنرمند و چخوف، 
يونس��كو، بكت و هاروند پينتر نمايشنامه‌نويس��ان مورد 
توجه‌اش هس��تند.  س��بك سوررئاليس��ت، دادائيست، 
تئاتر آبس��ورد وگروتس��ك، ش��عرهاي رويايي، ادبيات 
تخيلي، رئاليس��م جادويي رمان‌هاي آمري��كاي لاتين 
وتئاتر رئاليست انگليسي را دوس��ت دارد اما هرگز روي 
خوشي به رئاليسم سوسياليست نشان نداد.  ويسني‌يك 
كه به عنوان يكي از مهم‌ترين نويس��ندگان نسل 1980 
رومان��ي و از دگرگونك‌نن��دگان چش��م‌انداز ادب��ي و 
شاعرانگي اين كشور است، به عنوان يك مبارز فرهنگي 
ش��ناخته مي‌ش��ود كه همچنان ايمان دارد تئاتر و شعر 
مي‌تواند شست و ش��وي مغزي رژيم‌هاي ديكتاتوري را 

افشا كند. 
مرد زباله، س��ه ش��ب با مادوكس، پاتيتوره��اي قلابي، 
اسب‌هاي پشت پنجره، داس��تان خرس‌هاي پاندا به روايت 
يك ساكسيفونيست كه دوس��تي در فرانكفورت دارد، پيكر 
زن همچ��ون ميدان نب��رد در جنگ بوس��ني، تماش��اچي 
محكوم به اعدام، ، ش��اه، م��وش خرما و دلقك ش��اه، نان در 
جيب، آخرين گودو، ماش��ين چخوف و... نمايش��نامه‌هاي 
معروف اين نويس��نده روماني‌تبار هس��تند ك��ه خلق چهار 
نمايش��نامه و يك رمان او به زبان رومانيايي، سرنوشتي جز 
سانس��ور در وطن پيدا نكرد. بق��اي آثار او در فرانس��ه بود و 
20 نمايشنامه‌اش به زبان فرانسوي نوش��ته و در 20 كشور 
جهان اج��را ش��ده‌اند.  ماتئ��ي مهاجر پس از س��قوط رژيم 
كمونيستي كش��ورش به عنوان مهم‌ترين نمايشنامه‌نويس 
كشور خود ش��ناخته ش��د.   نوش��تن نمايش��نامه داستان 
خرس‌هاي پاندا ب��راي او ورود به دنياي جهان��ي تئاتر بود و 
نوش��تن آن همزمان شد با كارش براي ش��بكه راديويي بي. 
بي. سي، در لندن. او خود در اين‌باره مي‌گويد: »مي‌خواستم 
كمي از سياست كه تمام ذهن من را در روماني مشغول كرده 
بود، دور ش��وم. دلم مي‌خواس��ت به دنياي ديگري نزديك 
شوم، دنياي آشنايي با عش��ق، عشقي كه فنا و مرگ را فريب 
مي‌دهد... نمايشنامه را آغاز كردم، صحنه اول را نوشتم و به 
مدت پنج سال ديگر نتوانستم ادامه دهم. صحنه‌هاي ديگر 
را در سال1993 در فرانسه نوش��تم. اين طرح نياز داشت در 
ذهنم جا بيفتد.«.  مفاهيم اين نمايش��نامه‌اش به ش��دت به 
عرفان ش��رق نزديك اس��ت و ماتئي خود نيز اين را تصديق 
ميك‌ند چراكه رشته تحصيلي‌اش فلس��فه بوده و در جواني 
مسحور فلسفه شرق، ذن، تناس��خ و رابطه‌هاي بين يينگ و 
يانگ بوده و در اين‌باره مي‌گويد: »در عرفان ش��رق به دنبال 
نوعي نيروي طبيعي و دروني بوده است تا كه بتواند در برابر 

آزمون‌هاي بدني و رواني مقاومت كند.«  
در اي��ران ني��ز او براي نخس��تين ب��ار با نمايش��نامه 
»داستان خرس‌هاي پاندا به روايت يك ساكسيفونيست 
كه دوس��تي‌ در فرانكف��ورت دارد«، در س��ال 1380 كه 
توس��ط تين��وش نظم‌ج��و ترجم��ه و كارگرداني ش��د، 
شناخته ش��د و بعد از آن »سه ش��ب با مادوكس«و ديگر 
نمايش��نامه‌هاي او به تئاتر ايران راه يافت. آثار او توس��ط 
نشر ماهريز و ني در س��ال‌هاي اخير ترجمه و منتشر شده 
اس��ت و اين روزها نيز نمايش��نامه »تماشاچي محكوم به 
اعدام« اين نويسنده توسط روح‌الله جعفري در تالار سايه 
تئاتر شهر اجرا مي‌ش��ود و مورد توجه تماشاگران زيادي 
قرار گرفته است. شاعرانگي و سادگي آثار او موجب شده 
تا مي��ان مخاطبان ايراني از محبوبي��ت خاصي برخوردار 
باش��د. او تلاش ميك‌ن��د پل‌هاي ميان واقعي��ت و تخيل 
را پيدا كند. خودش در مورد س��بك و آث��ارش مي‌گويد: 
»نمي‌توانم بگويم كه س��بك من چيست، چراكه هميشه 
در پي س��بك خ��ودم هس��تم. م��دام در اضط��راب اين 
جست‌وجو زندگي ميك‌نم. بي‌ش��ك نمي‌توانم تئاترم را 
بدون بعد ش��اعرانه در نظر بگيرم. درباره سبكم، مي‌توانم 
بگوي��م كه هميش��ه مي‌خواس��تم حداكثر را ب��ا حداقل 
امكان��ات ابراز كن��م. به اين ترتيب س��بك من هميش��ه 
سبك بس��يار ساده‌اي است اما پش��ت اين سادگي تلاش 
و زحمت عظيمي براي رس��يدن به آنچه ضروري اس��ت، 

پنهان شده.«

تئاترهايي در راه صحنه
   با پايان نخس��تين ماه از س��ال 1390 و پايان اجراي 
نمايش‌هاي روي صحنه س��الن‌هاي تئات��ر از هفته اول 
ارديبهش��ت ميزب��ان نمايش‌هاي تازه‌اي اس��ت كه در 

حال انجام تمرين‌هاي نهايي هستند. 
س��الن اصلي تئاتر ش��هر در ح��ال حاض��ر ميزبان 
نمايش »نصرت خانوم مامانم و ن��وروز« به كارگرداني 
امير دژاكام اس��ت. اين نمايش كه به آداب و رسوم ايام 
نوروزي مي‌پ��ردازد، از هفتم ن��وروز روي صحنه رفته 

است. 
اما س��الن س��ايه مجموعه تئاتر ش��هر ك��ه ميزبان 
نماي��ش تماش��اچي محكوم به اع��دام ب��ه كارگرداني 
روح الله جعف��ري بود با به پايان رس��يدن اج��راي آن، 
نمايش»ش��ن« به كارگرداني كتايون حس��ين‌زاده را 

روي صحنه خود مي‌بينيد. 
»ش��ن« كه روايتگر زندگي دو زن اس��ت با حضور 
الهام‌پاوه‌نژاد و پريزاد سيف هفته اول ارديبهشت‌ماه در 
سالن سايه مجموعه تئاتر شهر به صحنه مي‌رود. ناصح 
كامكاري طراح صحنه و لباس، قباد ش��يوا طراح پوستر 
و بروشور و نورالدين حيدري‌ماهر دس��تيار كارگردان 

نمايش هستند. 
حسين‌زاده»ش��ن« را در بخش چشم‌انداز بيست و 
نهمين جش��نواره بين‌المللي تئاتر فج��ر به صحنه برد. 
وي نمايش»يكي مث��ل همه« را در بخش چش��م‌انداز 
بيست و هشتمين جش��نواره بين‌المللي تئاتر فجر نيز 

اجرا كرد. 
كارگاه نمايش نيز كه نمايش خطر مجس��مه عبيد 
قطعي اس��ت را به كارگرداني مريم كاظمي روي صحنه 
داشت، قرار اس��ت ش��اهد اجراي نمايش خداحافظي 
نكن نوش��ته فارس باقري به كارگرداني مسعود طيبي 
باشد. اين نمايش نيز در بخش چش��م‌انداز تئاتر 90 در 
بيس��ت و نهمين جش��نواره بين‌المللي تئاتر فجر روي 

صحنه رفت. 
نمايش فاوست به كارگرداني حميدرضا نعيمي كه 
در سالن چهارسو به صحنه رفته است به دليل استقبال 
مخاطبان اين نمايش تا دوم ارديبهشت ماه تمديد شد. 
حميدرضا نعيمي، ايوب آقا‌خاني، بهناز نازي، خس��رو 
ش��هراز، ف��روغ قجابيگ��ي، يعقوب صباحي، محس��ن 
گودرزي، وحيد راد، امين طباطبايي، عليرضا شيردل، 
عليرض��ا طهماس��بي، محس��ن حس��ين‌قلي‌پور، آهو 
ايماني، محمدرضا جديدي، يوس��ف رستمي، مهرداد 
خاني بازيگران اين نمايش هس��تند كه از ساعت هفت 

به صحنه مي‌رود. 
اما اين س��الن بعد از اين نمايش قرار است به اجراي 
نمايش »خانمچ��ه و مهتابي« به كارگرداني مس��عود 
دلخواه اختص��اص يابد. اين نمايش ك��ه دومين اجراي 
آخرين نماي��ش اكبر رادي بعد از هادي مرزبان اس��ت، 
در بيست و نهمين جش��نواره بين‌المللي تئاتر فجر نيز 

به صحنه رفته است. 
 خانمچه و مهتابي دلخواه با نگاهي متفاوت و جديد 
به نمايش رادي اس��ت و با حضور محبوب��ه بيات، ايمان 
افش��اريان، اش��كان صادقي، رويا بختياري، حميدرضا 
هدايتي، گيلدا حميدي، مه��ران رنجبر، رويا بختياري، 
الهام عس��گري ش��كيب و س��وده ش��رحي در س��الن 

چهارسوي مجموعه تئاتر شهر به صحنه مي‌رود. 
نيم��ا گ��ودرزي دس��تيار كارگ��ردان، حس��ين 
كاووس��يان، افس��ون دلخواه و آرش بدرطالعي عوامل 
پشت صحنه نمايش»خانمچه و مهتابي« هستند. اين 
نمايش پيش از اين در بخش ميهمان بيس��ت و نهمين 

جشنواره بين‌المللي تئاتر فجر به صحنه رفت.
اجراي نمايش ابرهاي پش��ت حنجره به كارگرداني 

رضا گوران نيز كه در سالن قشقايي مجموعه تئاتر شهر 
به صحنه مي‌رفت نيز به پايان رس��يده و اين نمايش نيز 

جاي خود را به نمايش ديگري خواهد داد. 
اجراهاي تماشاخانه ايرانش��هر نيز با تمديد نمايش 
درس ب��ه كارگردان��ي داري��وش مهرجويي ني��ز با اين 
نمايش ادامه پيدا ميك‌ند. قرار است بعد از اين نمايش، 
آتيلا پس��ياني نمايش��ي را روي صحنه بياورد اما سالن 
ش��ماره دو اين مجموعه ك��ه ميزب��ان دو نمايش دايي 
وانيا و عجايب المخلوقات ب��ود، در اختيار گروه اجرايي 
نمايش »گلن‌گري گل��ن راس« به كارگرداني پارس��ا 
پيروزفر قرار مي‌گيرد. پيروزفر كه بعد از چندين س��ال 
دوري از تئاتر، بازگشته اس��ت با حضور بازيگراني چون 
هومن برق‌نورد، رض��ا بهبودي، س��ياوش چراغي‌پور، 
 مس��عودميرطاهري و پيروزف��ر ای��ن نمای��ش را اجرا 
م��ی کنند. همچني��ن احتم��ال پيوس��تن حميدرضا 

آذرنگ به اين گروه بازيگري وجود دارد. 
»گلن‌گ��ري گل��ن‌راس« نوش��ته ديوي��د مم��ت 
روايتگر چند فروش��نده املاك اس��ت كه بر اثر فش��ار 
مادي دس��ت به كاره��اي عجي��ب مي‌زنند ام��ا تغيير 
مثبتي در وضعيت‌ش��ان رخ نمي‌دهد. طراحي صحنه 
و لباس»گلن‌گ��ري گل��ن‌راس« ه��م بر عهده آتوس��ا 
قلم‌فرسايي اس��ت و آرش فصيح دستيار كارگردان اين 
نمايش است. پارس��ا پيروزفر انتخاب موسيقي نمايش 

را نيز بر عهده دارد. 
قرار ب��ود بازيگراني چ��ون امير جعف��ري، هدايت 
هاشمي و علي سرابي در نمايش»گلن‌گري گلن‌راس« 
به كارگرداني پارس��ا پيروزفر حضور داشته باشند كه به 

دليل تعهدات كاري ديگر اين امر ميسر نشد. 
البته در هفته اول ارديبهشت ماه تئاتر ايران ميزبان 
هفته تئاتر است و قرار است به اين مناسبت برنامه‌هایي 

در تهران و شهرستان‌ها برگزار ‌شود. 

 نمايش‌هاي ماتئي ويسني يك چه ويژگي دارد كه گروه 
ش�ما در اين دو س�ال اخير به س�مت آن روي آورده و تا 
جايي كه خب�ر دارم تصميم داري�د كار آينده گروه خود 
را بازهم از ميان نمايش�نامه‌هاي اين نويس�نده انتخاب 

كنيد و اصرار به اجراي رپر تواري آن داريد؟ 
 مهم‌ترين حس��ن آثار اين نويس��نده كه به خاطر فضاي 
كمونيس��تي روماني مجبور به كوچ كردن از وطنش ش��د و 
مجبور ش��د برود و در كش��ور ديگري، فرانس��ه، به كار خود 
ادامه دهد، حال و هواي فضاي سياس��ي و بعد هم فرهنگي 
آنهاس��ت. بنابراين يك نگاه ژرفي در آثارش وجود دارد كه 
من انسان ش��رقي را مجذوب خود ميك‌ند و اگر شما بتوانيد 
با نمايش ارتباط بر قرار كنيد، حس��ن نمايش است. در وهله 
اول نگاه جهان ش��مول اين نويسنده است كه اهميت دارد و 
من در دو تجربه كارگرداني كه از آثار اين نويسنده داشته‌ام 
)اس��ب‌هاي پش��ت پنجره و تماش��اچي محكوم به اعدام(، 
آمده‌ام و زمان و م��كان را حذف كرده‌ام تا تماش��اگر با فراغ 
بال بيشتري بتواند مابه‌ازا‌هاي عيني را و نگاه سياسي حاكم 
در كشورهاي خاورميانه مخصوصا اتفاق‌هاي اخير در ليبي 
در حال وقوع اس��ت را مورد تفكر و بررس��ي ق��رار دهد و به 
بي‌عدالتي‌هايي كه نسبت به انسان معاصر در اين مختصات 

جغرافيايي، دارد رخ مي‌دهد بينديشد. 
 اين نمايشنامه متعلق به دوره زماني ديگري غير از حال 
است و ش�ما هم از س�ال پيش در فكر اجراي آن بوديد، 
اتفاق‌هاي كنون�ي خاورميان�ه جديد اس�ت و آن زمان 
مش�كلي نبود، من فكر مي‌كن�م اين همزماني بيش�تر 

شانسي شده است. 
مس��اله عدالت و بي‌عدالتي موضوعي نيست كه به زمان 
مشخصي مربوط باش��د، حكام و مسوولان كش��ورها اگر از 
وجدان و قانون اساسي كشورشان عدول كنند، خواه ناخواه 
به س��مت بي عدالتي مي‌روند و اين يك نگاه كلي اس��ت كه 
مي‌توانيم س��وق دهيم. اما درس��ت مي‌گويي��د اجراي اين 
نمايش به طور اتفاقي همزمان ش��د با اتفاقات خاورميانه و 
تماشاگر مي‌تواند با ديدن اين نمايش مابه‌ازاهاي عيني بي 
عدالتي و رعايت نكردن قانون و عدالت در اين نوع كش��ورها 
را مشاهده كند و فكر كند در اين كره خاكي چگونه حكام با 

من انسان برخورد ميك‌ند. 
مفهوم اصل�ي نمايش »تماش�اچي محكوم ب�ه اعدام« 
قضاوت نادرس�ت و بي‌عدالتي اس�ت؛ اينكه به راحتي 
مي‌توان با قضاوت نادرست، انس�اني را به مسلخ كشيد 

و له كرد؟ 
دقيقا درس��ت اس��ت. ماتئي ويس��ني يك هم براساس 
همين بود كه در روماني كمونيس��ت اين موضوع را آس��يب 
شناسي كرد و شاكله نمايش��نامه را با توجه به مكان نمايش 
كه در صحن اصل��ي دادگاه رخ مي‌دهد، اتف��اق مي‌افتد. ما 
مي‌بينيم دادگاه توس��ط چهار نفر رس��ميت پيدا ميك‌ند و 
پيش از محاكمه دادستان حكم صادر و اعلام ميك‌ند متهم 
جنايتكار است يا منش��ي دادگاه، خلاف قانون در محاكمه 
متهم مدام دخالت ميك‌ن��د و وكيل مدافع ك��ه يك وكيل 
تس��خيري اس��ت به جاي دفاع از متهم در يك مونولوگ به 
او مي‌گويد يك جنايتكار اس��ت. همه اين شواهد مبتني بر 

تصديق سوال شماست. 
 نگاه ماتئ�ي همان ط�ور كه خودت�ان اش�اره كرده‌ايد 
ب�ه مس�ايل، جه�ان ش�مول و كل�ي اس�ت. در نمايش 
»تماش�اچي محكوم به اعدام« هم همين طور و نگاهش 
به كشور و مكتب اعتقادي خاصي نيست و به نوعي با به 
سخره گرفتن موقعيت ايجاد ش�ده، مي‌گويد دستيابي 
به عدالت در زندگي بش�ر امروز دس�ت‌نيافتني است و 

جامعه خنثي به تحول نمي‌رسد

كلا موضوعي ايده‌آل است و سياس�ت و سياستمداري 
را مورد تمسخر قرار مي‌دهد در حالي كه در اجراي شما 
و بر حس�ب صحبت‌هايي كه كرديد يك برداشت كاملا 
سياس�ي مش�هود اس�ت و با ديدگاه كلي ويسني يك 

متفاوت است؟ 
 هر متن ترجمه‌اي كه در ايران به صحنه مي‌رود طبيعتا 
از نگاه كارگردان بايد پالوده شود و برحسب شرايط روز اجرا 
شود تا ش��كل اجرايي بگيرد از س��وي ديگر وقتي نمايشي 
دراماتورژي ش��ود خواه ناخواه آن مصداق‌ه��اي عيني كه 
در موردش صحبت ك��ردم در آن لحاظ مي‌ش��ود. اين كار 
هم دراماتورژي ش��د و معتقدم با حفظ ش��اكله و فكر اصلي 
نمايش تفاوت ديدگاه من با آنچه شما گفتيد براي مخاطبم 
نمايش داده ش��ود. چون اگر عين متن را روي صحنه بياورم 
ديگر آن همذات پن��داري و آن مصداق‌هاي��ي كه مي‌تواند 
بين تماش��اگر ايراني و اثر روي دهد، ش��كل نمي‌گيرد پس 
من به عنوان كس��ي ك��ه دغدغ��ه فرهنگ��ي دارم برقراري 
ارتباط و گپ ميان جامعه بس��يار مهم است و براي رسيدن 
به اين فضا برداش��ت‌هاي سياس��ي من هنرمند نس��بت به 

اتفاقات روز اهميت دارد. 

ش�ايد همي�ن ن�گاه ه�م موج�ب ش�د نمايش‌ت�ان با 
حاشيه‌هاي زيادي مواجه شود و مجوز اجرا نمي‌گرفت؟ 
بله، ش��ايد يكي از دلايل آن همين ب��ود. زماني كه متن 
خارجي در حوزه نش��ر منتش��ر مي‌ش��ود و مخاط��ب آن را 
مي‌خواند، خوان��دن آن مي‌تواند يك زاويه دي��د به او بدهد و 
اجراي آن در صحنه تعابير متفاوت ديگري مي‌تواند داش��ته 
باشد. بنابراين در مرحله گرفتن مجوز متن از شوراي نظارت 
مشكلي نداش��ت اما در مرحله اجرا با مش��كل مجوز برخورد 

شد و پس از چند بار بازبيني و تغييراتي به صحنه آمد. 
با توجه ب�ه موضوع نمايش همانطور ك�ه صحبت كرديم 
حساس�يت‌هايي در مورد آن وجود داش�ت. ام�ا به نظر 
مي‌رس�يد بخش�ي از حاش�يه‌هاي ايجاد ش�ده در اين 
كار توس�ط خود ش�ما صورت گرفت مثال از چهره‌هاي 
سياس�ي دعوت ك�ردي ت�ا از آن ديدن كنن�د و حضور 
برخي از اين چهره‌ها موجب ش�د دامن اين حاش�يه‌ها 

گسترده‌تر شود؟ 
با صراحت و ب��ا صداي بلن��د اعتقاد ذهني��م را در اينجا 
مطرح ميك‌نم كه بس��يار خرسند مي‌ش��وم افكار مختلف 
فارغ از جناح بندي‌هاي مرس��وم فكري نه صرفا از اين اجرا 

بلكه از همه آثارم ديدن كنند. از سوي ديگر فكر ميك‌نم در 
س��والي كه مطرح كرديد به صورت روش��ن به حضور خانم 
فائزه هاش��مي اش��اره داريد كه با توجه به همي��ن تعريفي 
كه از جامعه آم��اري مخاطب��ان مختلف دادم ايش��ان هم 
يكي از تماش��اگران نمايش بودند و حضور ايش��ان زيان‌آور 
نيست چون ايش��ان در گذش��ته مس��ندهاي مختلفي در 
ام��ور اجتماعي كش��ور داش��ته‌اند و اكنون كه ب��ه گونه‌اي 
ديگ��ر در جامعه زندگ��ي ميك‌نند. توصي��ه ميك‌نم به اين 
دوس��تان به جاي حاشيه‌سازي و تخريب ش��خصيت افراد 
از اين اجرا دي��دن كنند و بعد درباره خ��ود نمايش صحبت 
كنند و بنويس��ند و اعتقاد به ايجاد فض��اي تعامل به معناي 

حاشيه‌سازي نيست. 
داش�تن تعامل، انتق�اد پذي�ري، عدالت و ب�ه طور كلي 
مفاهيم دموكراس�ي اجتماعي كه در آثار خود به دنبال‌ 

آن هستيد، چقدر از نظر خودتان دست يافتني است؟ 
معتقدم انسان اگر نس��بت به مسايل جامعه‌اي كه در آن 
زندگي ميك‌ند خنثي باشد خواه ناخواه نمي‌تواند دست به 
تغيير تحول حتي در زندگي ش��خصي خ��ود بزند. به عنوان 
هنرمن��د برايم مهم اس��ت در جامعه‌ام ي��ا در جامعه بيرون 
از كش��ور من چه اتفاقات��ي رخ مي‌دهد و فك��ر ميك‌نم این 
همان نقطه اشتراكي من و ويس��ني يك است كه در جامعه 

ديگري است. 
 ما در اين اجرا مي‌بينيم ش�ما از طراح�ي صحنه خاصي 
اس�تفاده كرده‌ايد، دادگاه روي يك س�طح ش�يب دار 
برگزار مي‌ش�ود كه زير اين س�طح شيش�ه‌اي و ش�يب 
دار قبرس�تان ق�رار دارد و ب�ه نوعي خبر از سرنوش�ت 
قضاوت‌هاي ناعادلانه يا حكم‌هاي از پيش صادر ش�ده، 

مي‌دهد؟ 
بله، در واقع تماشاگر با اين سوال صحنه را ترك ميك‌ند 
كه اين دادگاه كجا تش��كيل ش��د و اين چهار نفر كجا قانون 
را پياده كردند، اجراي فضاي دس��تگاه قضاوت روي سطح 
ش��يب دار كه زيرش مملو از قبر اس��ت پيام بسيار روشني 
دارد كه تماش��اگر بايد آن را درك كند و به فضاي نشانه‌اي 
برسد كه دستگاه قضايي و خانه عدالت اين نوع آدم‌ها از چه 

جنسي است و در نهايت به كجا مي‌رسد. 
 ايده حضور خودت به عنوان بازيگر »تماشاچي محكوم 

به اعدام« از كجا نشأت گرفت؟ 
 در ش��كل اجرايي كه از ابت��دا فكر كردم هر ش��ب يك 
تماشاگر نمايش كه كسي نمي‌دانست كيست قرار بود روي 
اين صندلي در نقش متهم بنش��يند و هر روز در گيشه تئاتر 
ش��هر روي يكي از بليت‌هاي نمايش مهر تماشاچي محكوم 
به اعدام خورده ش��ود و بر اس��اس آن راهنماي تالار س��ايه 
مخاطب را به صندلي مورد نظر در صحن��ه هدايت ميك‌رد 
در اين صورت ما ب��ا 30 اجراي پيش‌بيني نش��ده‌اي مواجه 
مي‌ش��ديم كه نمي‌دانس��تيم مخاطب چه واكنش��ي نشان 
مي‌دهد هرچن��د روش‌هاي لازم اتخاذ ش��ده ب��ود تا گروه 
اجراي��ي غافلگير نش��ود و ب��ا واكنش‌هاي مختل��ف بتواند 
حرفي را كه در اجرا زده شود را بيان كند اما دوستان شوراي 
نظارت و ارزش��يابي به اين روش واكنش نشان دادند. پس از 
بحث فراوان با اين دوس��تان به اين تعامل رس��يديم كه اين 
اتفاق بيفتد ام��ا من بايد به تع��داد افراد حاض��ر در هر اجرا 
تعهد كتبي بدهم كه ب��راي اين نمايش اتفاقي رخ نمي‌دهد. 
طبيعتا اين امكان‌پذير نبود پ��س فكر كردم با توجه به متن، 
ش��يوه اجرايي و طرز تفكرم ب��ه اين اثر بهتر اس��ت خودم را 
روي صندلي تماشاگر محكوم به اعدام بنشانم و از ابتدا قرار 
نبود من كارگردان روي اين صندلي بنشينم و يكي از دلايل 

حضور من روي اين صندلي همين بود كه شما گفتيد. 

روح الله جعفري :

گفت‌وگو با فرزين صابوني 

كيفيت كارهاي يك سال گذشته‌ام رضايت‌بخش نيست 

فروغ سجادي

»تماش�اچي محكوم به اعدام« با همه حاش�يه‌هاي آغازين اجرايش تا همین دیروز روی صحنه بود. گفت‌وگو 
با روح الله جعفري، كارگردان نمايش در آخرين روزهاي اجرا، گوياي همه چيز درباره اين نمايش�نامه حس�اس و 

بزرگ ماتئي ويسني يك است. 

 ش�ما به عنوان پركارترين بازيگر تئاتر سال 89 شناخته 
ش�ديد، اين اتفاق چه مزيت حرفه‌اي در ش�رايط كنوني 

براي شما داشت؟ 
 ما بازيگ��ران تئاتر كه به نوعي اصلا امنيت ش��غلي نداريم 
و نمي‌دانيم تا دو ماه ديگر آيا مي‌توانيم كار كنيم يا نه؟ س��عي 
ميك‌نيم در وضعيتي كه ش��رايط بهتره همه پيش��نهادهاي 
كاريمان را بپذيري��م. البته نه هر كاري. هر نمايش��ي كه قابل 
توجه و كاركردن است را مي‌پذيريم تا براي يك يا دو سال بعد 
كه دستمزدمان را مي‌دهند، احس��اس كنيم پولدارشده‌ايم. 
در واقع همي��ن ك��ه مي‌توانيم در محي��ط كارم��ان در كنار 
همكاران‌مان حضور داشته باش��يم خودش لذت بخش است. 
البته من س��ال گذش��ته به وي��ژه در طول چند ماه گذش��ته 
بخش زيادي از اين نمايش‌هاي��ي كه بازي كردم به خاطر قول 
همكاري بود كه از قبل ب��ه كارگردان داده ب��ودم اما به خاطر 

امنيت شغلي هم بود كه پيشنهادها را پذيرفتم. 
 پاسخ به پيشنهاد بازي در نمايشنامه »تماشاچي محكوم 
به اعدام« چه دليلي داش�ت يا بهتر بگويم اين نمايش چه 

ويژگي داشت كه پذيرفتيد؟ 
اين هم يكي از پيشنهادهايي بود كه از قبل قول همكاري 
داده بودم اما خود نمايش هم برايم ويژگي‌هايي داش��ت. كل 
موضوع متن در واقع صحبت روز و مرتبط با شرايطي است كه 
اكنون داريم. ممكن اس��ت اين مش��كلات را خيلي از جوامع 
داشته باشند. شخصيت دادس��تان به نوعي برايم جالب بود و 
فكر كردم جاي كاردارد و در طول اجراي نمايش موثر اس��ت. 
نقش را پس��نديدم و بازي ك��ردم. اين نقش خيل��ي پر انرژي 

است و من معمولا از اين نوع نقش‌ها خوشم مي‌آيد. 
 اين نمايش با مشكلات و حاش�يه‌هاي زيادي روي صحنه 
رفت. مش�كلاتي مانند بازبيني‌هاي متعدد و حذف برخي 
از شخصيت‌ها يا ديالوگ‌ها، اين مشكلات چقدر مي‌تواند 

قبل برنامه‌ريزي‌هايي بكنيم كه جبران آن حذفيات بش��ود و 
همين باعث مشكل مي‌شود. من بارها گفته‌ام كه من با قانون 
و قواعد نظارتي مش��كلي ندارم به‌هرحال ه��ر جايي قوانين 
خود را دارد اما مس��اله اصلي اين اس��ت كه اين اتفاق بايد به 
موقع و در جاي خود اتفاق بيفتد. وقتي متن تصويب مي‌شود، 
همان‌جا بايد آقاي��ان بازبيني متن را بخوانند و نظراتش��ان را 
بدهند و حداقل قسمت‌هايي را كه مي‌خواهند تغيير دهند يا 
مش��كل دارند را به ما اعلام كنند تا ما در همان مرحله تمرين 

براي آن فكري بكنيم. 
 نقش دادستان فكر مي‌كنم نقشي بود كه در بازبيني‌هاي 

متعدد روي آن صحبت بود و تغييرات زيادي كرد. 
 يك بخش عمده‌اي از حذفيات اي��ن نقش مربوط به خود 
فرزين صابوني مي‌ش��د چون فرزين صابوني كه قرار است در 
اين نمايش به طور مستقيم با تماش��اگر ارتباط داشته باشد، 
راحت حرف مي‌زن��د و ممكن اس��ت هر چي��زي بگويد و هر 
كاري بكند، بنابراين بايد خيلي حواس‌مان به اين نقش باشد و 
مواظب باش��يم فرزين صابوني خيلي حرف نزد و از كارگردان 
امضا بگيريم كه مواظب باشد. پس در نهايت ما مجبور شديم 
بخش عمده‌اي از نقش دادس��تان را در كل مت��ن در بياوريم، 
بخش زيادي از اعتراف‌هاي دادس��تان ك��ه خيلي جذاب بود، 
حذف ش��د و مطمئن هس��تم گروهي كه قبلا اي��ن نمايش را 
تمرين ميك‌ردن��د، گروه آق��اي تينوش نظم‌ج��و، وقتي اين 
نمايش را ببينند، بگوين��د ما خيلي بهتر اي��ن نمايش را اجرا 

كرديم. 

  غيراز بخش اعتراف‌ها ديگر چه قس�مت‌هايي از اين اجرا 
حذف شد؟ 

بخش‌هايي از برخوردش با شاهدان و متهم هم حذف شد. 
 اين حذفيات چقدر مي‌تواند بر بازي ش�ما تاثير گذاشته 
باش�د، به‌هرحال بازيگر بر اس�اس تصورش از شخصيت 

نمايشنامه نقش را مي‌سازد؟ 
قطعا من بازيگر بر اساس خودم يا شخصيت كوچه و بازار، 
كاراكتر را نمي‌س��ازم بلكه بر اساس ش��خصيت نمايشنامه و 
چيزي كه ب��ا كارگ��ردان در ط��ول تمرين س��اخته‌ايم، اين 
ش��خصيت را در صحنه مي‌چيني��م و با ح��ذف ديالوگ‌ها و 
بخش‌هايي از اين شخصيت ساخته شده، خيلي چيزها تغيير 
ميك‌ند. ممكن اس��ت رفتار حتي حرف زدن ش��خصيت هم 

تغيير كند. 
 به نظر شما مي‌توانيم بگوييم علت ضعف تئاترها در چند 
ماه اخي�ر و بازي‌ها همي�ن افزايش س�خت‌گيري‌ها بوده 

است؟ 
يكي از دلايلش هم همين اس��ت. اما چيزهاي ديگري هم 
است كه هميش��ه بوده، مثلا بازيگراني هس��تند كه به دلايلي 

غير از اينكه بازيگر تئاتر است به صحنه مي‌آيد. 
 پركاري چقدر مي‌تواند در اين ضعف كيفي موثر باشد؟ 

صددرصد موثر اس��ت. م��ن خودم ش��ايد از هي��چ كدام 
از كيفيت اين نقش‌هايي كه در يك س��ال اخي��ر بازي كردم 
صددرصد راضي نيس��تم، هرچند مي‌توانم مدعي باش��م كه 
هرگز كم‌فروش��ي نكردم و سعي كردم درس��ت تمرين كنم و 
كار خوبي ارايه دهم و به تماشاگرم احترام گذاشتم چون او در 
اين ميان مقصر نيست و مس��وولان، اتفاق‌ها و برنامه‌ريزهاي 
نادرس��ت اس��ت كه مقصر اين اتفاق اس��ت. در نتيجه من به 
عن��وان بازيگر متعهد س��عي خ��ود را ميك‌نم ام��ا به‌هرحال 

تاثير‌گذار است. 

بر نوع ب�ازي بازيگر تاثير بگذارد و ش�ما چقدر درگير اين 
موضوع شديد؟ 

اين مشكلا ت براي يك بازيگر حرفه‌اي قابل حل‌تر است، 
چون مي‌توان��د به‌هرحال خ��ودش را با ش��رايط وفق بدهد. 
ولي بس��تگي به اين دارد كه آن اعمال نظر در چه ش��رايطي 
و در م��ورد چه چيزي ب��وده، همه اينه��ا بر رون��د كار بازيگر 
موثر اس��ت. ممكن اس��ت الان خيلي‌ها بگوين��د به‌هرحال 
شما با اين شرايط آش��نا هس��تيد و بايد با آن كنار مي‌آمديد 
و نبايد بر كارتان تاثير بگذارد اما ش��كل برخ��ورد واقعا موثر 
است، چيزهايي را به ما مي‌گويند نگويید كه خيلي خنده‌آور 
است. در نهايت همه اين س��خت‌گيري‌ها بيش��تر از آنكه بر 
كار بازيگر موثر باش��د ب��ر كل اثر تاثير مي‌گ��ذارد. يك گروه 
بازيگر با عوامل مختلف و خود كارگ��ردان ماه‌ها براي اجراي 
اين نمايش وقت گذاش��تند. همه اينها در كنار هم بر اس��اس 
متني كه پيش از اين تصويب ش��ده بود، براي اجراي نمايش 
برنامه‌ريزي كرده‌اند، بعد مي‌بيني��م ناگهان بخش عمده‌اي 
از نمايش يا يك ش��خصيت آن به كل حذف مي‌شود. در اين 
ش��رايط قطعا كل برنامه‌ريزي‌ها به هم مي‌ري��زد، هر چند ما 
نمايش را در هر صورت اجرا ميك‌نيم اما اين باعث مي‌ش��ود 
بر كيفيت تاثير گذاش��ته شود و تماش��اگر حرفه‌اي نمايش 
احس��اس كند يك جاي نماي��ش مي‌لنگد. وقت��ي براي يك 
نمايش ماه‌ها تمرين صورت گرفته، قطعا نمي‌ش��ود در طول 
يك هفته يك كار از نو توليد كرد. مخصوصا وقتي يك مبحث 
از يك كار حذف مي‌ش��ود، ما مجبوريم بيايم براي آن اجرا از 

فرزي�ن صابوني، بازيگ�ري كه اكن�ون در نمايش »تماش�اچي محكوم به اع�دام« نقش دادس�تان را ايفا مي‌كن�د، عنوان 
پركار‌ترين بازيگر تئاتر س�ال 89 را از آن خود كرد اما او به گفته خ�ودش صددرصد از كيفيت كار خود راضي نيس�ت و معتقد 
است بي‌توجهي مسوولان به تعهداتشان در زمينه پرداخت دستمزدها و بس�تن قراردادها يكي از عوامل موثر در نبود امنيت 

شغلي و افت كيفي تئاتر است. 
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