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هم در خيابان مي روند.  
همين چند صحنه »عصر جمعه« كافي اس��ت تا بدانيم با فيلمي س��ر و كار داريم كه 
كارگردانش به جزييات توجه دارد. او اين جزييات را در حلقه هاي مختلف اما در هم تنيده 
جامعه مي بيند كه چون دايره هاي متحدالمركز كوچك تا بزرگ هس��تند؛ دايره هايي كه 
اولين شان شخص است، بعد خانه است و خانواده، بعد آپارتمان، بعد محل كار )آرايشگاه، 
تعميرگاه، دوزندگي، حتي خانه فالگير(، خوابگاه دانشگاه و رستوران، پاسگاه پليس و ندامتگاه، 
و بعد خيابان است و ميدان است و شهر. او اين جزييات را در حواس مختلف مي جويد و 
مي  نماياند؛ در بو و طعم قهوه و دلمه و كتلت، در صداي موسيقي ها و تلويزيون، در همهمه 
خيابان و شهر، در لرزيدن كنار خيابان، در لمس شال گردن، در تاريكي صحنه هايي تمام سياه 
كه فقط صداس��ت و از گذش��ته اي دور مي گويد. او اين جزييات را در تقابل فضاهاي زنانه 
و مردان��ه مي جوي��د و مي نماياند؛ در فضاي زنانه خانه فالگير و در فضاي مردانه تعميرگاه، 
در فضاي زنانه آرايشگاه و در فضاي مردانه پاسگاه و ندامتگاه و خيابان ها و شهر، در تقابل 
فضاي درون و بيرون، در تقابل نگاه هاي مردانه و لطافت هاي زنانه، سرپرستي هاي مردانه 
و مراقبت هاي زنانه، در تقابل مردان بد و مردان خوب، زنان بد و زنان خوب، در تقابل مرد 
دي��روز و م��رد امروز، زن ديروز و زن امروز. او اين جزييات را در تقابل خاطره و گذش��ته و 
حال و امروز و فردا و آينده و اميد مي نماياند. او بسياري از اين جزييات را سمبل و نشانه 
مي كند تا نكات مهم تري را درباره ش��خصيت ها و درباره محيط زندگي شان با مخاطب در 
ميان بگذارد؛ جزيياتي چون رنگ لاك سوگند، نوع سيگار دست گرفتن و انگشترهاي بلور، 
تعارف چاي مدير دوزندگي، روپوش هاي بنفش��ه، نوع صحبت سوگند با دايي پاي تلفن و 
صدا زدن او در راهروي خانه اش، موهاي تراشيده و خط زخم پشت سر اميد، پرچمي كه 

در آن سوي شيشه پنجره كانون اصلاح و تربيت در باد مي رقصد. 
عصر جمعه، بدون آنكه فرياد زنانه بودن بزند، فيلمي اس��ت زنانه، آن هم در به تصوير 
كشيدن دنيايي كه بدون آنكه فرياد مردانه بودن بزند بسيار مردانه است. فيلم البته ضعف هايي 
هم دارد، مثل صحنه اي كه مددكار اجتماعي سوگند را به خاطر مي آورد و به بنفشه اطلاعاتي 
مي دهد. در مورد اينكه شخصيت پردازي هاي فيلم چقدر قوي است و بازي ها چقدر خوب 
از كار درآمده اند و اين آدم ها چقدر به آدم هايي واقعي در چنين موقعيت هايي شبيه اند هم 
البته متخصصان س��ينما و روانپزش��كان و مددكاران اجتماعي بايد نظر بدهند؛ اما در يك 
موضوع شكي نيست؛ اينكه حتي اگر پنج سال از آن عصر جمعه اي كه مونا زندي حقيقي 
به تصوير كشيده، گذشته باشد، ولي هنوز حتماً بايد عصر جمعه را ديد، البته شايد نه در 
عصر جمعه اي كه هوا ابري است و دل  آدم گرفته، كه فيلم هرچند با اميد )با نشان دادن 
اميد پسر سوگند در صحنه آخر مقابل پنجره و با حس اميد به آينده و گذشت اشتباهات و 
شروعي چندين باره( تمام مي شود، اما فيلمي است غمگين و تاسف بار كه وادارمان مي كند 

فكر كنيم و بپرسيم چرا...
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چند برداشت كوتاه از جشنواره فيلم فجر
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تيغ و ابريشم

سينماي امروز ما، علاوه بر متمركز شدن در فضاهاي 
شهري دچار آفتي مضاف بر اين در دل اين فضا شده و به 
قول معروف شربت اندر شربت شده است. منظورم رواج 
افراطي سينماي بسته آپارتماني است كه مي توان آن را 
به منزله آفتي تلقي كرد كه فيلمسازان ما را از پرداخت به 
پروداكشن هاي عظيم و گسترده يا اين همه محيط فراخ 
بومي با سوژه هاي متنوع و انساني كه وجود و ضرورت 
پرداخت دارند، دور كرده اس��ت. البته نمونه هايي از اين 
دست فيلم ها همواره در سينماي جهان ساخته شده يا 
س��اخته خواهد شد كه بعضي از آنها دلايل حرفه اي و 
اساس��ي خود را دارند و البته برخي هم ناشي از همين 
روند و شرايطي است كه سينماي ما به طرز افراطي تري 
دچارش ش��ده اس��ت. از طرف ديگر، هدف نگارنده هم 
تعيين تكليف براي هيچ فيلمسازي در انتخاب موضوع و 
فضا يا ژانر فيلمش نيست چراكه هر فيلمساز در انتخاب 
علايق خود در هر زمينه اي مختار است اما به شرطي كه 
فيلمنامه اش كشش داستاني لازم را داشته باشد و سرشار 
از موقعيت هاي پيش برنده باشد نه اينكه يك موقعيت را 
بارها به وجوه مختلفي، كه شكل و ماهيتي خلاقانه ندارند، 
تكرار كنيم و فقط بر ديالوگ ها و كنش و واكنش هايي 
تكيه كنيم كه چندان چنگي به دل نمي زنند و نقشي 
تعيين كننده در سير داستان ندارند. در واقع وقتي ايده 
و داستاني را كه از عهده ايجاد كشش در مخاطب براي 
پيگيري داستان برآيد، نداريم، بايد از ساخت چنين اثري 
حذر كرد چرا كه سير داستان فيلم روندي خسته كننده 

و ملال آور به خود مي گيرد.  
با اين مقدمه مي خواهم بگويم كه فيلم هاي»بيژن 
ميرباقري« نيز بيشتر در فضاهاي داخلي مي گذرند و انگار 
كه اين كارگردان جوان علاقه اي ويژه به فضاهاي بسته و 

موقعيت هاي محدود داستاني دارد كه هيچ اشكالي ندارد 
اما بهتر است اين علاقه با توجه به رعايت تمهيد هاي لازم 
در اين حيطه پيگيري شود. البته »ميرباقري« تا حدي 
هم در فيلم هاي»ما همه خوبيم« و »دوزخ، برزخ، بهشت« 
موفق عمل كرده است ولي در فيلم »طبقه سوم« نتوانسته 
است اين موفقيت نسبي را بار ديگر به دست آورد. البته 
بي علاقگي ام به موضوع و فضاي فيلم هم ممكن است 

بي تاثير از اين نوع نگاه به فيلم نباشد.
»ميرباقري« در اين فيلم ضمن توسل به فيلمبرداري 
ب��ه ش��يوه دوربين روي دس��ت و با كم��ك »مرتضي 
پورصمدي« كه سوابق بسيار خوبي در اين زمينه دارد، 
نتوانسته بود هيجان و كشش لازم در مخاطب را براي 
پيگيري قصه طبقه سومي اش ايجاد كند. البته حبس 
ش��دن دختر فيلم با بازي پگاه آهنگراني در فيلم يك 
نوع بي قراري در مخاطب براي رس��يدن به نقطه نهايي 
داس��تان پديد مي آورد كه ذهن را به سمت تعمدي از 
جانب فيلمساز براي القاي اين حس در مخاطب مي برد 
كه اگر اين برداشت مد نظر ميرباقري بوده باشد، تا حدي 

موفق عمل كرده است.
»ميرباقري« در طراحي صحنه فيلم هايش موفق تر 
است و همواره از پتانسيل اشياي صحنه هاي بسته اش 
همچون تابلوها، عكس ها، كتاب ها، مبلمان، ميزها، پرده ها 
و حتي ظروف آشپزخانه و ساير عناصر صحنه براي ايجاد 
قابليت هاي بصري در آثارش بهره برده است و تصاويري 
خوب از دريچه دوربين سيالش شاهديم اما نكته آنجاست 
كه اين پتانسيل بصري، چندان به كار داستان پردازي اش 
نيامده و كشش هاي لازم را در اين زمينه ايجاد نمي كند 
و ضعف ها را نمي پوش��اند. بازي بازيگران هم از حس و 
حال چنداني برخوردار نيست و انگار كه نقش اين آدم ها 

و حس و حالش��ان، به خاطر خروارها تصوير اينچنيني 
كه از برخي فيلم هاي سينمايي و همچنين تله فيلم هاي 
تلويزيوني ديده ايم، رغبت چنداني در ما ايجاد نمي كنند، 
هرچند پرداخت به چنين آدم هايي با داستان ها و ايده هاي 

خلاق و پركشش بسيار ضروري است.
قصد نگارنده از آنچه در اينجا آمد، دست رد زدن بر 
سينمايي با لوكيشن هاي بسته نيست و حتي نمونه هاي 
موفق ايراني آن چون »شب هاي روشن« و »صداها« را 
هم دوست داشته ام. چندي پيش هم تله فيلمي با عنوان 
»داس��تان دوست« به نويسندگي و كارگرداني »سعيد 
عقيقي« كه نويسنده اين دو فيلم هم هست، ديدم كه 
بيش��تر در فضاهاي بسته و سرد بود اما به شدت با آن 
ارتباط برقرار كردم. اين ارتباط قوي من، با وجود پرهيز 

افراط��ي ام از ديدن تله فيلم هاي س��طحي و به ش��دت 
اعصاب خردكن، به موضوع بسيار متفاوت آن برمي گردد 
كه داستان تنهايي ناشي از مواجهه شخصيت  محوري 
داس��تان با مرگ عزيزان شامل مادر، مادربزرگ و برادر 
شاعرمسلك اش در فضايي به شدت درون گرايانه و فلسفي 
و مرگ محور است كه من هم به خاطر مرگ پاييزانه مادرم 
كه چند روز فقط از چهلمش گذش��ته است، به شدت 
درگير اين پديده تلخ هستم. تناسب طرح موضوع در اين 
فضا و ديگر بازي هاي خوب مهدي احمدي، رضا افشاري، 
آهو خردمند و فرخ تميمي از ديگر انگيزه هاي من براي 
ديدن دوباره اين تله فيلم بود كه پتانس��يل زيادي براي 
سينمايي ساختن و پخته تر كردن آن وجود دارد. حتي 
با علاقه پاي »دوزخ، برزخ، بهشت« بيژن ميرباقري هم 

نشس��تم و از تلاقي زندگي ها و فضاهاي بصري موجود 
در فيلم هم لذت بردم. اين را هم بايد گفت كه »بيژن 
ميرباقري« در چيدمان صحنه و دادن ميزانسن ها خوب 
عمل مي كند و اگر داس��تاني با كش��ش بهتر، اتفاقاتي 
تعيين كننده تر و موضوعي متفاوت تر و كليشه نشده تر 
داشته باشد، بيش از اين نظر مخاطب خاص و عام را به 
كارش جلب خواهد كرد.  در پايان بايد گفت همه آنچه 
آمد به منزله ناديده گرفتن فيلم »طبقه سوم« نيست 
بلكه فقط يك طرح مساله بود كه اين فيلم هم در زمره 
اين جريان افراطي موضوعي بدون اتكا به ساز و كارهاي 
آن قرار گرفته است وگرنه نمي توان فيلمبرداري، طراحي 
صحنه  و كارگرداني خوب فيلم را در مقياس سينماي 
ايران ناديده گرفت. به خصوص س��كانس آغازين فيلم، 
كه در آن دختر جوان، با بازي پگاه آهنگراني، را آويزان 
و در حال س��قوط مي بينيم، كارگرداني و تدوين خوبي 
شده است و هيجان لازم اين موقعيت به مخاطب انتقال 
پيدا مي كن��د. علاوه بر اين، صحنه آرايي هاي فيلم هاي 
»ميرباقري« از جمله اين فيلم، بسيار خوب و البته شيك 
و تا حدي هم تئاتري هستند و حتي مي توان قصه آن 
را در صحنه تئاتر اجرا كرد و به گمانم با افزودن كنش 
و واكنش هايي دراماتيك تر و به كار گرفتن ديگر ساز و 
كارهاي تئاتري بهتر از فيلم درآيد. ناگفته نماند كه فيلم 
»طبقه سوم« يك فيلم آسيب شناسانه اجتماعي و آموزنده 
است و به اين ترتيب تلنگري به خانواده ها براي مواظبت و 
كنترل رفتارهاي فرزندان شان مي زند. علاوه بر اين تنهايي 
يك زن هم به خاطر درافتادن در موقعيتي ناخواسته در 
اين فيلم ترسيم شده است اما دغدغه من از نوشتن اين 
نقد يا بخوانيد يادداشت، تلنگر زدن به فيلمسازان درگير 
فضاهاي ش��هري و حتي بازيگراني است كه به گمانم 
تقصيرها در اين فيلم به راحت طلبي و به خود زحمت 
ندادن آنها، به كار كردن در لوكيشن هاي سخت بومي 
و غيرش��هري و در نهايت تس��ليم شدن و البته رغبت 

تهيه كنندگان و فيلمسازان مان برمي گردد!؟

افراط در فيلمسازي شهري با نگاهي به فيلم طبقه سوم 

سينماي قوطي كبريتي 

مختار شكري پور

نگاهي به فيلم عصر جمعه

فيلمي زنانه در دنياي مردانه

در زندان باز مي شود و زني تنها كه نوزادي در آغوش دارد بيرون مي آيد؛ جاده اي دراز 
در مقابلش و ديوار زندان همچنان در كنارش. اين نما كه اولين نماي »عصر جمعه« است 
به خوبي و در كمترين مدت ممكن بخش زيادي از سرگذشت كاراكتر اصلي، سوگند )رويا 
نونهالي( را براي تماش��اگر بازگو مي كند؛ زني تنها و بي كس با يك نوزاد در جاده پرپيچ و 
خم زندگي. ديوارها كه حتي در بيرون زندان هم وجود دارند خبر از زندگي اي مي دهند كه 
خود زنداني ديگر اس��ت. در ادامه 15 س��ال به جلو مي رويم تا شاهد زندگي كنوني آن زن 
باشيم؛ زندگي اي كه هنوز رنج آلود است ولي اندكي سر و سامان گرفته. رابطه او با پسرش 
خوب نيست. نام پسر اميد است و تنها اميد مادر)كاركرد نشانه شناختي نام( ولي به ظاهر 
هر دو آنها مايه رنج يكديگرند. »عصر جمعه« اصولاً داستان رنج است و مثل عصر جمعه هاي 
واقعي، تلخ و دلگير. زن در نوجواني مورد سوءاستفاده قرار گرفته؛ سوءاستفاده اي كه زمينه ساز 
سوءاستفاده هاي بعدي شده. مي خواهد سالم زندگي كند ولي هنوز هم مورد سوءاستفاده 
قرار مي گيرد. )معشوقش با پول هاي او فرار مي كند.( طعمه اي است در ميان شهوت جامعه. 
خود قرباني دنائت عمو و جهل پدر شده؛ جهلي كه به اشتباه غيرت مي نامندش، و پسرش 
قرباني نداشتن پدر و به تبع آن، محروم از تربيتي درست. در خانه اش خبري از نور نيست؛ 
پرده ها كشيده اند و ديوارها تيره رنگ و چرك. )استفاده موثر از رنگ و نور براي فضاسازي(. 

در آخر فيلم چنين به نظر مي رسد كه دردها رو به نقصانند اما...
يكي از نقاط مثبت »عصر جمعه« اين است كه تماشاگر چندان متوجه حضور كارگردان 
نمي شود. در فيلم خبري از ميزانسن هاي پرتكلف، برش هاي بيش از حد محسوس و حركات 
تند و زياد دوربين نيست. اصولاً فيلم دكوپاژ ساده و رواني دارد. اكثر نماها ثابت و طولاني 
هستند و تغيير زوايا، كه زياد هم نيست، بيشتر با حركت دوربين انجام مي شود تا با برش. 
چند پلان سكانس در فيلم هست و بقيه سكانس ها اكثراً از نماهاي معدودي تشكيل شده اند. 
اين مساله تا حدي به نفع فيلم بوده، چراكه داستان، ذاتاً ريتمي كند دارد و فضاي حاكم بر 
زندگي سوگند و پسرش، در اغلب دقايق فيلم، رخوتناك و خالي از هيجان است. بنابراين 
ريتم كند و ايس��تايي بصري فيلم در اكثر دقايق موجه اس��ت و به فضا سازي كمك كرده. 
با اين وجود، اصرار بيش از حد كارگردان به استفاده از نماهاي طولاني و يكنواخت بودن 
اين مساله در كل فيلم باعث شده فيلم در برخي لحظات خسته كننده شود و تنوع بصري 
مناسبي نداشته باشد. مثلًا اكثر نماهاي گفت وگو در فيلم به صورت تك پلان و ثابت گرفته 
شده، در حالي كه مي شد حداقل در برخي لحظات از نماهاي اورشولدر يا كلوزآپ هاي چهره 
هم استفاده كرد. در واقع اصرار بيش از حد كارگردان بر برش نزدن و استفاده از تك پلان ها، 
در برخي لحظات تو ذوق مي زند و گاه آزاردهنده مي شود. به نظرم در دقايقي كه فيلم از 
نظر موضوعي به نقاطي ملتهب مي رسد )مثلاً زماني كه اميد متوجه نامشروع بودن خود 
مي شود( بهتر بود ريتم فيلم تندتر مي شد و با تدوين و استفاده از نماهاي كوتاه تر و بسته تر 
حس آشفتگي و پريشاني اميد تقويت مي شد. اكثر برش هاي فيلم بجاست ولي فكر مي كنم 
جا داشت از تدوين براي تاكيدهاي تماتيك استفاده بيشتري شود. مثلاً در نماهايي كه سوگند 
و پسرش را در خانه نشان مي دهند، بهتر بود بيشتر از نماهاي تك نفره استفاده مي شد تا بر 
گسست عاطفي و ناسازگار بودن سوگند و پسرش با هم تاكيد بيشتري شود، در حالي كه 
در اكثر نماهاي فيلم آن دو را در يك نما در كنار هم مي بينيم. انتقاد ديگري كه به نظرم به 
فيلم وارد است وجود برخي نماهاي اضافه در فيلم است؛ نماهايي كه وجودشان تاثيري در 
جريان قصه يا شخصيت پردازي كاراكترها ندارد و به نظر مي رسد صرفاً براي اضافه كردن 
تايم به فيلم اضافه شده است. مثلاً در نمايي بنفشه )هانيه توسلي( را در اتوبوس مي بينيم. 
در نماي بعد، كه نسبتاً طولاني و به نظرم زائد است، مي بينيم او از اتوبوس پياده شده است. 
يا در سكانسي ديگر نمايي مشابه او را ابتدا در حال پياده شدن از مترو مي بينيم )كه نمايي 
بجا و درست است( و بعد او را در حال بالا رفتن از پله ها )كه زائد است(؛ يا مثلًا وقتي به 
كارگاه خياطي مي رود، ما از پله بالا رفتنش را در نمايي طولاني مي بينيم. نظير اين نماهاي 
اضافي كه حذف ش��ان نه تنها آسيبي به فيلم نمي زد، بلكه ريتم فيلم را بهتر مي كرد چند 

تايي در فيلم وجود دارد. 
از نظر تماتيك هم به نظرم چند انتقاد به فيلم وارد است؛ اينكه سوگند 15 سال پيش، 
پس از بچه دار شدن، ماجراي تجاوز را به پدرش نگويد، با اين توجيه كه »پدر مهلت نداد«، 
به نظر منطقي نمي آيد. مشكل ديگر فيلم از نظر داستاني اين است كه در طول فيلم از اين 
موضوع كه سوگند رازي در دل دارد، صحبتي نمي شود، در صورتي كه اگر به وسيله اي به 
تماشاگر اطلاع داده مي شد كه سوگند رازي مهم را 15 سال در سينه حبس كرده، داستان 
جذاب تر مي شد و خود »راز«، كاركردي دراماتيك پيدا مي كرد.  با اين همه »عصر جمعه« 

فيلمي است قابل اعتنا و دغدغه فيلمساز انساني و قابل احترام است.

نماهاي طولاني و دكوپاژ ساده

سال هاست كه ديگر نرسيدن فيلم ها به جشنواره، 
تغيي��رات مداوم در برنامه، مش��خص نبودن برنامه 
بزرگداش��ت ها تا آخرين لحظه هاي شروع جشنواره 
و غر زدن هميش��گي منتق��دان و خبرنگاران و... به 
موتيف دائمي اركس��تر ناكوك جشنواره مبدل شده 
اس��ت. سال و دوره اي را سراغ نداريم كه براي مثال 
هم شده جشنواره نظم و ترتيبي داشته باشد. همان  
طور كه آب خاصيت رواني دارد و هر جا كه ريخته 
ش��ود جاري مي شود، جشنواره اي كه با گذشت 29 
دوره از آن، قانون مدون و نوشته شده اي بر آن حاكم 
نيست و مسعود شاهي دبير جشنواره امسال، آزمون 
و خط��ا را بحث خوبي مي داند كه مي توان به نتايج 

مثبتي از طريق آن رسيد.  
 رونق بخشي به جشنواره 

25 روز ديگر جش��نواره فيلم فجر آغاز مي شود. 
هر س��اله سينماگران بزرگ و فيلم هايي كه در طول 
سال حواشي زيادي پيرامون شان وجود داشته با اما 
و اگر به جش��نواره مي روند؛ فيلمسازان مطرحي كه 
خيلي مهلت ارس��ال آثارشان برايشان حائز اهميت 
نيست و با مسوولان جشنواره براي فرستادن فيلم ها 
دچار مشكل مي ش��وند. فيلم هاي پر حاشيه نيز كه 
تكليف شان روشن اس��ت. اين روزها نام هاي بزرگ 
س��ينماي ايران در كنار هم ق��رار گرفته اند و آثاري 
كه طي »دو س��ال« گذش��ته ساخته ش��ده در اين 
دوره جش��نواره شركت مي كنند.  حضور فيلم هايي 
از »داريوش مهرجويي«، »مسعود كيميايي«، »رسول 
صدرعامل��ي«، »عل��ي رفيعي«، »كم��ال تبريزي«، 
»كيان��وش عي��اري« و آث��اري از كارگردان��ان زن 
سينماي ايران »نيكي كريمي« و »تهمينه ميلاني« 
در هر جش��نواره اي مي تواند رونق بخش باشد. هنوز 
جشنواره آغاز نشده تناقضات آغاز شده است. فيلمي 
از »داريوش مهرجويي« به عنوان اثري از سيمافيلم 
هنوز نتوانس��ته مجوز تبديل ب��ه 35 ميليمتري را 
درياف��ت كند. اين روند ناخودآگاه فضاي س��ينماي 
اي��ران در ده��ه 60 را به ياد م��ي آورد.  در آن دوره 
سينماي ايران به سينماي گلخانه اي شهرت داشت 
و هر گونه فعاليت در س��ينماي ايران فقط از طريق 
ساختار دولت امكان پذير بود. در همان زمان حضور 
در جش��نواره شرط اكران فيلم ها بود. فيلم ها اولين 
نمايش خود را در جشنواره داشتند. شور و شوق براي 
رس��اندن فيلم ها به جشنواره در ميان اهالي سينما 
پررن��گ بود. آنان تم��ام تلاش خود را مي كردند كه 
بتوانند در جشنواره شركت كنند تا در اولين فرصت 

فيلم شان اكران شود. 
 انتخابات؛ مناسبت امسال 

75 فيلم در جشنواره امسال مي خواهند شركت 
كنند و اين آخرين اعلام دبير جشنواره است. ساختن 
فيلم هاي مناسبتي در همه دوره ها به دليلي پررنگ 
مي ش��ود. فيلم هايي كه با پشتيباني بنياد سينمايي 
فاراب��ي س��اخته مي ش��وند و گاه براي ي��ك دوره 
جش��نواره سفارش داده مي ش��وند و گاه به دو سه 
دوره بعد مي رس��ند و گاه هرگز س��اخته نمي شوند.  
امس��ال »مسعود ده نمكي« نيست كه خبر لحظه به 
لحظه از روند پيش��رفت اث��رش »اخراجي ها 3« در 
س��ايت جشنواره اعلام مي شود. »حامد كلاهداري« 
و »ابوالقاسم طالبي« كارگردانان ديگري هستند كه 
با ساخت »پايان نامه« و »قلاده هاي طلايي« به جمع 
فيلمسازان جش��نواره امسال اضافه شده اند. آنان به 
همراه چند نفر ديگر فيلم هاي سياس��ي مي سازند. 
طبق اعلام مسوولان در شش فيلم انتخابات موضوع 
اصلي اس��ت. س��ه چهار فيلم ديگر نيز در حواش��ي 
موضوع اصلي مساله انتخابات را مطرح مي كنند. اما 

»هنوز« قرار نيست جايزه ويژه اي براي اين بخش در 
نظر گرفته شود. نام دو اثر ديگر كه اكنون اعلام شده 
اس��ت فيلم »آف« ساخته »احمد كاوري« و »نامزد 
تقلبي« ساخته »ماشاء الله شاهمرادي زاده« است.  هر 
چند در نهايت اعلام ش��ده  »تصميم گيري در مورد 
توجه به اي��ن فيلم  ها يا احتمال اختصاص جايزه اي 
به آنها از س��وي هيات  داوران صورت خواهد گرفت. 
جوايز جشنواره طبق مقررات خواهد بود و جايزه اي 
ويژه براي آثاري از اين دس��ت نخواهيم داشت.« اما 
اهداي جاي��زه به فيلم »مس��عود ده نمكي« هنگام 
نمايش اولين فيلم و دومين فيلمش از يادها نمي رود. 

 كارگرداناني از سه نسل 
برگزار كنندگان جش��نواره كه ب��راي دومين بار 
در تاريخ س��ينماي ايران از سازمان جشنواره سخن 
مي گوين��د، اكنون به اين افتخار مي كنند كه س��ه 
نس��ل از فيلمس��ازان را در كنار هم جمع كرده اند؛ 
از مهرجوي��ي و كيميايي و عياري تا عليرضا اميني 
و حام��د كلاه��داري.  اينكه برخ��ي از كارگردانان 
همچ��ون »احمدرضا معتمدي« پس از پنج س��ال 
فيلم »نسيان« را مي سازد يا »علي رفيعي« فيلم »آقا 

يوس��ف« را، اتفاقي است كه جزء ويژگي هاي مثبت 
جش��نواره و فعاليت هاي بنياد فارابي اعلام مي  شود.  
اما غايبان اين چند س��اله هم جاي خالي شان كاملًا 
مشهود است؛ »عباس كيارستمي«، »ناصر تقوايي«، 
»رخشان بني اعتماد«، »بهمن فرمان آرا« يا كساني 
از نزديك ترها به سياس��ت هاي اين روزهاي سينما 
همچون »ابراهي��م حاتمي كيا« بهت و حيرت را به 
همراه داش��ت و واكنش برگزاركنندگان جش��نواره 

امسال را.
 بازيگران پركار و كم كار 

اگرچه رضا كياني��ان، محمد رضا فروتن، مهتاب 
كرامتي و مس��عود رايگان )دو فيلم( در جش��نواره 
امسال حضور دارند اما بازيگر تازه كاري همچون »الهه 
حصاري« فقط با يك سال سابقه حضور سينمايي اش 
توانسته به بازيگر پركار جشنواره امسال تبديل شود. 
او امس��ال با س��ه فيلم متفاوت در جشنواره حضور 
دارد؛ »ما س��ه نفر« )مهرداد فريد(، »انتهاي خيابان 
هشتم« )عليرضا اميني( و »آزاد راه« )عباس رافعي(. 
اگر امسال »پرويز پرستويي« جزء غايبان جشنواره 
امسال اس��ت، مهدي هاشمي ناكام بزرگ جشنواره 

سال پيش امس��ال حضور پررنگي دارد. هنوز بازي 
غيرقابل وصفش را در سريال عياري و »هيچ« كاهاني 
از ياد نبرده ايم. خيلي ها معتقد هس��تند حذف فيلم 
كاهاني از بخش مس��ابقه س��ينماي ايران بيشترين 
ضربه را به اين بازيگر بزرگ وارد كرد. او كه در دهه 
80 به دليل بازي در سريال عياري چندان در عرصه 
س��ينما فعال نبود، امس��ال با دستي پر به جشنواره 
آمده؛ »خانه پ��دري« )كيانوش عياري(، »آلزايمر« 
)احمدرضا معتمدي( و »آقا يوسف« )علي رفيعي(.  
در اين ميان »ليلا حاتمي« با چهار فيلم ارزش��مند 
در جش��نواره فيلم فجر حاضر خواهد بود؛ »آسمان 
محبوب« )داري��وش مهرجوي��ي(، »جدايي نادر از 
س��يمين« )اصغر فرهادي(، »س��عادت آباد« )مازيار 
ميري( و »چيزهايي است كه ما نمي دانيم« )فردين 
صاحب الزمان��ي(. خيلي ها چش��م انتظار تماش��اي 
هم��كاري دوباره حاتمي با مهرجويي هس��تند و از 
همي��ن الان در ذه��ن اين س��وال را ب��ا خود يدك 
مي كش��ند كه آيا »آسمان محبوب« تجربه شيرين 
ليلا را تك��رار خواهد كرد يا خير؟ بازيگر مرد پركار 
ديگر جش��نواره امسال هم شهاب حسيني است كه 

ب��ا دريافت س��يمرغ بهترين بازيگر دو س��ال پيش 
جش��نواره توانسته اس��ت خود را ثابت كند اما حالا 
درست در دوراني كه تصميم گرفته مدتي از بازيگري 
فاصله بگيرد، سه فيلم در جشنواره دارد؛ »برف روي 
شيرواني داغ« )محمدهادي كريمي(، »سوت پايان« 
)نيكي كريمي( و »خانه پدري« )كيانوش عياري(. 

 بزرگداشت هاي نامعلوم
امس��ال با وجود شايعات بس��يار و اعلام اسامي 
هنرمندان بزرگي چون مس��عود كيميايي، جمشيد 
هاش��م پور و... در برنامه هفت، مسعود شاهي اعلام 
ك��رد تنها نام مه��دي فقيه و بيژن محتش��م براي 

بزرگداشت ها قطعي است. 
 زنده باد آزمون و خطا

جش��نواره فجر همچنان به آزمون و خطا ادامه 
خواهد داد و نظمي نخواهد گرفت، آنها سال هاست 
از چيزهايي حرف مي زنند كه در فيلم ها نيس��ت و 
فيلمس��ازان چيزهايي مي س��ازند كه اصلًا ربطي به 
حرف هاي مس��وولان ندارد. نظم در اين بلبش��وي 
قول و ادعا حرف  دقيقي نيست، پس زنده باد روش 

آزمون و خطا.
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