
كني��م كه آنها بدون ادعاي آوانگاردبازي يكي از 
به يادماندني ترين اجراه��اي تجربي در ايران را 
داش��تند. اجراي ويرانگر آن گروه تابع دو عامل 
ب��ود، به اي��ن معني كه دو عام��ل خود را به آن 
اجرا تحميل مي كرد. نخستين عامل، چيزي جز 
نمايشنامه آنارشيس��تي هاينر مولر نيست. ولي 
عامل دوم وضعيتي است كه متن در آن انتخاب 
و اجرا مي شود. آنچه در اين نوشته »ويرانگري« 
ناميده شد، كاملًا برآمده از متن  هاينر مولر، درون 
اين نمايشنامه مفهومي است كه تجلي و بيروني 

 ش��دن آن جز با ويرانگري ممكن نيست. گويي 
دس��تي پنهان در متن اس��ت كه همه جلوه هاي 
بيرون��ي خ��ود را دس��تكاري و وي��ران مي كند؛ 
دس��تي پنهان كه تحمل هيچ ش��كل استاندارد 
و متناس��بي را ندارد. يكي از ويژگي هاي اساسي 
اين نمايش��نامه بحراني است كه براي اجراگر به 
وجود مي آورد. طوري كه حتي روخواني ساده و 
غيرويرانگر از اين متن را هم غيرممكن مي كند. 
اين روزها نمايش هملت ماش��ين به كارگرداني 
ناصر حس��يني مهر در تالار سايه تئاتر شهر روي 

صحنه است. اكنون با توجه به اين ويژگي ها اين 
گفته حسيني مهر در گفت وگو با ايسنا تعجب آور 
نيس��ت: »ما هر ش��ب بايد يك تلويزيون و س��ه 
مجسمه را بشكنيم.« يا در جاي ديگر كه گفته: 
»اين بار در راس��تاي ش��يوه  هاينر مولر فرآيند 
تخري��ب را مورد توجه ق��رار دادم. روز اول همه 
بازيگ��ران را تخريب كردم. از آنها خواس��تم هر 
تكنيكي را كه از گذشته آورده اند، كنار بگذارند، 
همان كاري كه مولر با نمايشنامه اش كرد. او در 
اثرش تاريخ آلمان، شكسپير و هملت را تخريب 
ك��رد. ايدئول��وژي حاكم بر قرن بيس��تم اروپا را 
ناب��ود كرد ك��ه اين نوعي دنبال��ه روي از نظرات 

نيچ��ه ي��ا كام��و ب��ود.«
در واق��ع اينها چيزهايي اس��ت كه در مقابل 
چش��م ما مي ش��كند؛ در حالي كه ه��ر يك از 
تماش��اگران اجراي حسيني مهر به اين نكته پي 
خواهن��د برد كه در پس اين صحنه هاي ديدني 
كه بازيگران او مي سازند، چيزي در حال انهدام، 
تخري��ب و ويراني اس��ت؛ و اين وضعيت بحراني 
را ك��ه گروه قبلي آن را فري��اد مي زد، گروه دوم 
آرام و با نج��وا مي گويد. نجوايي كه از صد فرياد 
هم ويرانگرتر اس��ت. اجراي دوم به لحاظ ترسيم 
شرايطي كه در آن هستيم، بسيار دقيق تر است. 
گويي نقش��ه راهي ترس��يم مي كند تا از تخريب 
جان س��الم به در بريم. اجراي دوم راه رهايي را 
نشان مي دهد، سرشار از درخشش اميد است. اما 
اجراي اول نوميدانه بود. گويي در سالن هرگز باز 
نمي شد و تماشاگر آن هرگز نجات نمي يافت. به 
همين دليل پيامد اجراي دوم س��اعت ها سكوت 

و پيامد اجراي اول س��اعت ها تشنج است. اما هر 
دو به يك ش��كل ويران نمي كنند. حسيني مهر با 
اس��تفاده از بازيگراني كه به قول خودش در زمره 
»انتخاب نش��ده هاي« تئات��ر ما هس��تند، امكاني 
ب��راي خلق تصوي��ري متفاوت از س��اير تئاترها 
فراه��م مي كند. حضور چهره هايي جديد در قاب 
تئاتر شهر، خود اولين مزيت يك منظره نمايشي 
بديع اس��ت زيرا اصولاً تئاتر ايران بين حدوداً 30 
بازيگر دست به دست مي شود. درست مثل سينما 
كه البته همين دس��ت به دست است، اما تعداد 
كمت��ري از بازيگران. از ديگر تفاوت هاي اجراي 
اول و دوم، شيوه رويارويي آنها با بحران و خطر 
اس��ت اجراي دوم حالتي هش��دارگونه دارد، اما 
اجراي اول فاقد اين هشدارهاست، وقوع بحران 
در آن كام��لًا ناگهاني اس��ت و گوي��ي بحراني 
قريب الوق��وع را در وضعيت هاي پيش رو نمايان 
مي س��ازد. اجراي دوم هشدارگونه است و شيوه 

رويارويي با بحران را نش��ان مي دهد.
 عناصري از متن به انتخاب كارگردان برجسته 
مي ش��ود و عناصري ديگ��ر در مرتبه اي پايين تر 
ق��رار مي گيرند. به اين ترتيب اما نقطه اش��تراك 
ه��ر دو اجرا، بيرون��ي  كردن يا به عب��ارت بهتر 
آشكاركردن شگردهاي ويرانگر متن در مواجهه با 
وضعيت هاي گوناگون است؛ وضعيت هايي كه مورد 
تاييد نيس��تند، وضعيت هايي كه مطلوب نيستند 
اما كدام متن امكان به نمايش  گذاش��تن چنين 
وضعيت هاي��ي را دارد. قريب ب��ه يقين، انتخاب 
»هملت ماش��ين« براي نش��ان دادن همه اينها 
بهترين كنش هنرمندانه كارگردانان خواهد بود. 
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درباره تئاتر آناهيتا                                                                                

ناصر حبيبيان

برخورد قاطع محمدرضاشاه با طبقه  روشنفكر پس از كودتاي 28 مردادماه، دوران 
خروج و سرخوردگي هنرمندان و از هم پاشيدگي كامل بساط تئاتر پويا و حرفه اي 
ايران را فراهم آورد كه تا اواخر دهه 30 ادامه داش��ت. در فضاي تئاتري هم پس از 
آن، به دليل بروز كودتا مجال پرداختن به مس��ائل اجتماعي سياسي هيچ گاه فراهم 
نشد. سرآغاز دوران سلطنت توام با ديكتاتوري و استبدادي سخت، فرارسيده بود. اين 
دوره در تئاتر جهان از سويي مصادف بود با اوج شهرت و سيطره  برتولت برشت و از 
سوي ديگر ظهور آثار نوگراياني نظير اوژن يونسكو و ساموئل بكت. مقارن با انقلاب 
مشروطه )سال 1285 شمسي مصادف با 1906 ميلادي( در ايران استانيسلاوسكي 
در روس��يه به عنوان بازيگر، كارگردان و يكي از بانيان تئاتر »هنر مس��كو« شهرتي 
جهاني يافته بود. احتمالاً سابقه شناخت استانيسلاوسكي و متد او در ايران نخستين 
بار به ميرس��يف الدين كرمانشاهي تحصيلكرده تئاتر در مسكو مي رسد كه در سال 
1308 به تهران آمد و در »استوديو درام كرمانشاهي« كلاس آموزش تئاتر تشكيل 
داد. نوش��ين هم به واسطه تحصيلات تئاتري  و رفت  وآمدهايش به مسكو با »متد« 
آشنايي داشت و در كارگرداني آثارش كمابيش از آن الهام مي گرفت. پس از اين در 
دهه 30 آشنايي با »متد« توسط شاهين سركيسيان در محافلي كه براي دوستداران 
و شاگردانش ترتيب مي داد صورت گرفت و سرانجام »اسكويي« ها به طور عملي و 
تخصصي در تئاتر آناهيتا كارگرداني و آموزش تئاتر بر اساس »متد« را پايه گذاري 
كردند. تئاتر آناهيتا در س��ال 1337 شمسي با سرمايه شخصي و اهتمام مصطفي 
و مهين اس��كويي در محل قبلي س��ينما گلديس در يوسف آباد، نرسيده به ميدان 
فرهنگ كنوني تاسيس شد. مصطفي و مهين اسكويي از شاگردان عبدالحسين نوشين 
بودند كه به توصيه اس��تاد در دوره فعاليت تئاتر فردوسي با يكديگر ازدواج كردند. 
پس از دستگيري نوشين در سال 1327، به قصد تحصيل عازم فرانسه شدند و از 
آنجا به شوروي رفتند و در دوره »انستيتو دولتي هنرهاي تئاتري مسكو« ثبت  نام 
كردند و پس از چند س��ال اقامت در ش��وروي به س��وئيس، آلمان فدرال و در سال 

36 به ايران بازگشتند.
 هنركده آزاد هنرپيشگي آناهيتا وابسته به هنرهاي زيباي كشور بود كه شامل 
سه قسمت »استوديو بازيگري«، »سازمان انتشاراتي و چاپ مجله« و »مركز آموزش 
تئاتر به ش��يوه استانيسلاوسكي« مي شد. اين تئاتر با نمايش »اتللو« در 27 اسفند 
1337 به كارگرداني مصطفي اس��كويي افتتاح ش��د كه مدت 91 شب روي صحنه 

به اجرا گذاشته شد.
 اين فعاليت ها تا چندين س��ال همچنان ادامه داش��ت. اما در س��ال 43 اوضاع 
تغيير كرد و تئاتر آناهيتا به بهانه مقروض ش��دن، تعطيل و اموال آن مصادره ش��د. 
از اين گذشته گروه آناهيتا هم از سال 50 فعاليتش ممنوع شد و مصطفي و مهين 
اسكويي هم از يكديگر جدا شدند. )شرح كامل تاريخ اين تئاتر به تفصيل در كتاب  
»س��يري در تاريخ تئاتر ايران«، 1378،  نوش��ته مصطفي اسكويي، نشر آناهيتا، به 
چاپ رس��يده اس��ت.(  پس از انقلاب از س��ال 1366 تا امروز محل تئاتر آناهيتا به 
نام تئاتر گلريز فعال است كه مدتي هم مسووليت آن به »شهريار معظمي« واگذار 
ش��د و به  صورت دولتي اداره  ش��د. اما در سال هاي اخير، اين تئاتر به  صورت كاملًا 
خصوصي به فعاليت ادامه مي دهد و محل اجراي نمايش هايي با مضامين فكاهي و 
روزمره ش��ده  است. تنها فصل اشتراك ميان فعاليت تئاتر آناهيتا و گلريز ساختمان 
تئاتر اس��ت و ارتباط محتوايي ميان اين دو جريان وجود ندارد. اسكويي ها سرانجام 
در س��ال 84 بدرود حيات گفتند. درگذشت اين دو هنرمند چندان دور از هم نبود. 
مصطفی اسكويی در 82 سالگی روز جمعه 6 آبان و مهين اسكويي، صبح روز دوشنبه 
12 دی ماه در تهران درگذشتند. از جمله خدمات ارزنده مهين اسكويي پس از انقلاب 
ترجمه سه كتاب عمده استانيسلاوسكی درباره آموزش متد او به زبان پارسي است 

كه در سال 68 توسط انتشارات سروش به چاپ رسيد. 

گاه��ي اوقات انتخ��اب متن، نخس��تين كار 
هنرمندان��ه كارگردان اس��ت. ح��ال اگر انتخاب 
كارگردان ه��اي مختلف را در زمينه هاي تاريخي 
گوناگ��ون ق��رار دهي��م، آن��گاه درمي يابيم چرا 
انتخاب ه��ا در پ��اره اي موارد از خ��ود اجرا هم 
مهم تر مي شوند. نمايشنامه »هملت ماشين« در 
يك دهه اخير، دو بار در ايران اجرا ش��ده. بناي 
اين نوشته قياس دو اجرا نخواهد بود؛ بلكه صرفاً 
تلاشي است براي قياس دو وضعيت و يك روايت. 
يعن��ي روايت دو كارگ��ردان از يك متن، در دو 
وضعيت متفاوت ك��ه طبيعتاً بازخوردها و نتايج 

متفاوتي هم در پي خواهند داش��ت.   
محم��د ميرعلي اكب��ري چن��د س��ال پيش 
در س��الن تجربه خانه هنرمندان، نمايش��نامه 
»هملت ماش��ين« را ب��ه صحنه  ب��رد. اجرايي 
پر از رويدادهاي ش��گفت ا نگيز و پر از حوادثي 
ك��ه صفت »ناگ��وار« كاملًا برازنده آن اس��ت. 
حوادثي نظي��ر انفجار پروژكتور ب��ر اثر انفجار 
ترقه در سالن، شكستن سر تماشاگر، درگيري 
بازيگ��ر و تماش��اگر در خلال اجرا و س��رانجام 
حض��ور پلي��س در س��الن تئاتر و دس��تگيري 
بازيگر نقش اول نمايش! تماش��اگران هنگامي 
پا به س��الن تاريك تجربه، در پش��ت بام خانه 
هنرمن��دان مي گذاش��تند، از همان بدو ورود با 
خش��ونت بازيگري در نقش پليس ضدش��ورش 
آلمان مواجه مي ش��دند كه ماس��ك ضدگاز به 
چهره داش��ت و در كن��ار چارچوب در ورودي 
ايس��تاده ب��ود. بازيگر نقش پلي��س آنها را هل 
مي داد، تماش��اگران جايي براي نشس��تن پيدا 
نمي كردن��د، ه��اج و واج با اهانت هاي خش��ن 
پليس به اين س��و و آن سو مي رفتند. قرار بود 
اين پليس تماش��اگران را ب��ه محلي ببرد و در 

مقاب��ل آنه��ا نماي��ش ب��ه اج��را درآي��د.
بعضي از تماش��اگران مقاوم��ت مي كردند، با 
بازيگر درگير مي شدند. كمتر تماشاگري آمادگي 
تماش��اي چنين نمايشي را داشت. راه افتادن در 
سالني تاريك، در حالي كه بازيگر مدام آنها را هل 
مي دهد، براي تماش��اگري كه عادت به نشستن 
در نقطه اي كور و آرام داش��ت، كاري ساده نبود. 
در طول اين اجرا بسياري از تماشاگران سالن را 
ترك مي كردند. نمايش در جاي جاي سالن اجرا 
مي ش��د. همه چيز به ظاهر آرام بود، اما ناگهان 

صحنه درگيري و ش��ورش آغاز مي ش��د. 
در اي��ن صحنه بنا بود تماش��اگران در نقش 
شورش��يان به پليس حمله كنن��د، در برخي از 
اجراها تماش��اگران امتناع مي كردند و در برخي 
از اجراها درگيري چنان بالا مي گرفت كه تلفات 
به جاي مي گذاشت. بعضي از تماشاگران از آغاز 
نمايش با بازيگر نقش پليس مش��كل داش��تند، 
حالا فرصتي براي انتقام مي يافتند، بازيگر نقش 
پليس هم با چوب به تماش��اگران حمله مي كرد. 
بعد دوباره همه چيز آرام مي شد و نمايش ادامه 
پيدا مي كرد. اما هنوز هم بسياري از تماشاگران 
از حض��ور در ميانه اين مي��دان تئاتري ناراضي 
بودند. اين اجراي پرهزينه، كه ش��ايد بتوان آن 
را يكي از بهترين نمونه هاي تئاتر تجربي در ايران 
نام نهاد، در هياهوي ساير نمايش هاي آن روزها 
فراموش ش��د.  تقريباً هي��چ روزنامه و مجله اي 
درباره آن چيزي ننوشت و اغلب اعضاي گروهي 
كه »هملت ماشين« را به صحنه بردند، اكنون با 
تئاتر ايران فاصله بسيار دارند. اما نبايد فراموش 

نگاهي به دو اجرا از »هملت ماشين«

در كمين بحراني كه در كمين است
علي قلي پور

نقد

»كنس��رت حش��رات« همان طور كه از نامش 
برمي آيد بيش از آنكه نمايش كودك باش��د، اجرا 
و پخش موس��يقي همراه با حركت عروس��ك  هاي 
حش��ره  هاي مختلف است و مخاطبان آن كودكان 
و نوجوانان هس��تند. طب��ق نظر صاحب اين اثر در 
اين اجرا اولويت با حفظ فرم و ش��كل كنس��رت وار 
نمايش اس��ت تا تبديل آن به نمايش��ي داستانگو. 
مريم سعادت خط قرمز طراحي اجرا را عدم خروج 
از شكل اجرايي كنسرت مي داند )گفت وگوي مريم 
سعادت با س��ايت ايران تئاتر( و به همين دليل در 
طول اجرا تنها اش��اراتي كم رنگ به داستانگويي به 
چشم مي خورد و »كنسرت حشرات« بي كم و كاست 
اجرايي اس��ت مبتني بر استفاده از موسيقي پاپ و 

موسيقي كودك بر صحنه نمايش.
نمايش »كنسرت حشرات« در شرايطي هر شب 
در سالن اصلي مجموعه تئاتر شهر اجرا مي شود كه 
مدت  هاست در اين سالن نمايش كودك اجرا نشده 
يا دست كم اين سالن براي اجراي عمومي و به مدت 
طولاني در اختيار تئاتر كودك قرار نگرفته اس��ت. 
سابقه نحوه مديريت و برنامه ريزي اجرا ها در ايران 
نش��ان داده است لزوماً بين شكل و محتواي آثار و 

سالن اجرا همخواني اي وجود ندارد.
در تئاتر ما برخلاف تئاتر هاي معتبر ساير كشور ها 
نام سالن دال بر نوع نمايش روي صحنه آن نيست 
و تنها به صورت س��نتي برخي از س��الن  ها بيشتر 
پاسخگوي مخاطبان نوع خاصي از نمايش  ها هستند. 
براي مثال در تماشاخانه سنگلج نمايش  هاي سنتي 
و آييني و در تالار هنر و سالن تئاتر كانون پرورش 
فكري كودكان و نوجوانان نمايش  هاي كودك اجرا 
مي شود. بر اين اساس ديدن نمايشي ويژه كودكان 
در س��الن اصلي تئاتر شهر پديد ه اي شگفت آور به 

شمار نمي آيد. اگرچه اولين آسيب آن متوجه خود 
اجرا مي ش��ود كه همان خطر عدم استقبال كافي 
از نمايش به دليل عدم تناس��ب مكان و زمان اجرا 
با طيف مخاطبان آن اس��ت. از سياست  هاي مركز 
هنر هاي نمايشي براي انتخاب آثار و معيار هاي آنها 
براي انتخاب سالن  هاي متناسب با آن آثار بي خبريم 
اما از مشكلات گروه  هاي حرفه اي و دانشجويي براي 
اجرايي محدود در س��الن  هايي بسيار كوچك تر از 
س��الن اصلي مجموعه تئاتر شهر مطلع هستيم و 
ناخودآگاه درك چنين برنامه ريزي اي براي س��الن 
اصلي تئاتر ش��هر برايمان دشوار است.واقعيت آن 

است كه مريم سعادت با استفاده از يك ايده ساده 
و البته ساخت اجرايي كه به لحاظ بصري و شنيداري 
دلنشين است ساعت خوشي را براي مخاطب خود 
فراهم كرده و اجرايش به لحاظ تكنيكي و كيفيت 
عروسك گرداني نيز موفق عمل كرده است. در طول 
مدت اجرا موسيقي شاد در سالن پخش مي شود و 
عروس��ك  ها يا همان حش��رات كه همگي به شيوه 
بونراكو )س��ياهپوش( هدايت مي شوند و در صحنه 
حركت مي كنند، هر يك به نوبت قطعه اي مي خوانند 
و مي نوازن��د و در برخ��ي مواقع ني��ز با بهره گيري 
از قابليت  هاي عروس��ك  ها كه در ساخت ش��ان از 

طناب براي ش��كل دهي به دست  ها و پا ها استفاده 
ش��ده به رقص مي پردازند. در مقاطعي از اجرا نيز 
گفت وگو هاي حشرات با يكديگر يا حشره مجري و 
كودكان تماشاگر نمايش را با شوخي همراه مي كند.

 اين اجرا علاوه بر س��ادگي و سرراس��تي طرح 
داستاني آن داراي ويژگي  هايي است كه به توجه و 
نگاه متفاوت مريم سعادت به زيبايي شناسي نمايش 
كودك برمي گردد. پر هيز اجرا از داستانگويي موجب 
فعال شدن تخيل كودك مي شود؛ موضوعي كه در 
اجرا هاي كودكان فراموش ش��ده. وقتي داستان و 
گفتار ش��خصيت  ها همراه با نتيجه گيري اخلاقي 

نگاهي به نمايش »كنسرت حشرات« نوشته و كار مريم سعادت

صحنه بي تئاتر

امير پاكزاد

و آموزش مس��تقيم در آثار نمايشي محور قرار 
گيرد، فانتزي كودكانه و تخيل كودك به ميزان 
زي��ادي كاهش مي يابد اما زماني كه اثر تبديل 
به بس��تري براي به كار انداختن ذهن كودك 
مي ش��ود تصوي��ري كه در ذه��ن او مي ماند و  
تجربه اي كه از سر مي گذراند مجموعه اي است 
از اجرا و تخيلات خودش. »كنسرت حشرات« 
اين وي ژگي را داراست كه با رمزگذاري و تاكيد 
بيش از حد بر اتفاقات نمايشي ذهن كودك را 
خسته نكند و او را تا آخرين دقايق هيجان زده 
و شاد نگه دارد. نمايش زماني تمام مي شود كه 
قطعات موسيقي ته مي كشند! اگرنه اين روند 

مي توانست همچنان ادامه يابد. 
در انتخاب موسيقي شاد و پرتحرك بودن 
قطعات در نظر گرفته شده و در پار ه اي از مواقع 
اشاره  هايي به بيرون از متن و تداعي موسيقي 
خواننده  هاي مش��هور نيز نشان از آن دارد كه 
اثر سعي كرده هر دو طيف مخاطب يعني هم 
كودكان و هم همرا هان بزرگسال آنها را با خود 
همراه كند. تنه��ا نكته اي كه با بافت كودكانه 
نمايش همخواني چنداني ندارد همان اشارات 
مس��تقيم به دنياي بيرون از متن اس��ت كه با 
شخصيت  هاي هنري مشهور شوخي مي كند. 

ويژگ��ي ديگر نمايش ت��لاش براي هويت 
بخش��يدن به تك تك عروسك  هاست. به نظر 
مي رس��د تلاش ش��ده تا كاراكتر ه��اي متنوع 
نمايش ه��ر كدام داراي ويژگي  ه��اي بياني و 
حركتي منحصر به فرد باشند، به همين دليل 
و در همين راستا در پار ه اي از اوقات از تنوع در 
لهجه شخصيت  ها نيز استفاده شده است. اين 
خصوصيت اجرا بيش��تر در خدمت ايجاد تنوع 
در اجراست تا مثلاً آشنا كردن كودك و نوجوان 
با تنوع فرهنگ ها و در راس��تاي آموزش او كه 

تصادفاً نقطه قوت آن هم همين نكته است.

خبر
 اجراي نمايشنامه اي از محمد چرم شير در خانه هنرمندان

نمايش »من بايد برم خيلي ديرم  ش��ده« نوش��ته محمد چرم ش��ير و كار جليله 
هيبتان از 18 مهرماه راس س��اعت 18:30 به مدت 20 ش��ب در تالار استاد انتظامي 
خانه هنرمندان ايران به صحنه مي رود. محمد چرم شير متن اين نمايش را بر اساس 
رمان »خيابان بوتيك هاي تاريك« نوشته پاتريك موديانو نوشته است. »من بايد برم 
خيلي ديرم ش��ده« درباره مردي اس��ت كه دچار فراموشي  شده و در ميان خاطراتش 
گم مي ش��ود. در اين نمايش كه تلفيقي از تئاتر زنده و عروسكي است حسين ذوقي، 
مرجان پور غلامحسين، مرضيه ازگلي، جمال هاشمي، شيوا فلاحي و دايانا فتحي  بازي 
مي كنند و جليله هيبتان علاوه بر كارگرداني، طراحي اين نمايش را نيز بر عهده داشته 
است. همچنين ماكان اشكوري سازنده موسيقي اين اثر نمايشي است و دايانا فتحي 

علاوه بر بازي، كوريوگرافي اجرا را نيز انجام داده است. 

 »دهاني پر از پرنده« در كارگاه نمايش
نمايش »دهاني پر از پرنده« نوش��ته و كار فارس باقري در س��الن كارگاه نمايش 
مجموعه تئاتر شهر به صحنه آمد. اين نمايش هر شب به جز شنبه ها راس ساعت 18 
ميزبان تماشاگران خواهد بود. در اين نمايش آيدا كيخايي، مسعود ميرطاهري، علي 
عطايي، مهدي كوشكي، نويد محمدزاده و الهه شه پرست ايفاي نقش مي كنند. طراحي 
صحنه اين نمايش را منوچهر شجاع و طراحي لباس را پريدخت عابدين نژاد بر عهده 

دارند و طراحي موسيقي كار را نيز بهرنگ بقايي انجام داده است.

 دبير چهاردهمين جشنواره تئاتر دانشگاهي:
تا اين لحظه هيچ بودجه اي به جشنواره پرداخت نشده

ايس�نا: دبير چهاردهمين جشنواره تئاتر دانش��گاهي كه حدود يك ماه پيش به 
صورت رس��مي معرفي شده است، گفت: »تا اين لحظه هيچ قرار دادي بابت پرداخت 
بودجه جشنواره نداريم.« سيدجواد روشن 17 مهرماه در نشستي كه با حضور تعدادي 
از خبرنگاران تئاتر برگزار شد، با بيان اين مطلب ادامه داد: »تاكنون هيچ تفاهمنامه اي 
در زمينه پرداخت بودجه جشنواره تئاتر دانشگاهي امضا نشده و هيچ مبلغي هم به عنوان 
تنخواه پرداخت نشده است. تمام امكانات به صورت اماني از خانه تئاتر دانشگاهي گرفته 
شده است و آنچه تاكنون اتفاق افتاده با صحبت هايي كه در آغاز با وزارت علوم داشتيم، 
متفاوت اس��ت.« وي افزود: »بعد از گذشت 13 دوره از جشنواره، مسووليت سنگيني 
در قبال تئاتر دانشگاهي داريم. امروز ديگر نمي توان تئاتر دانشگاهي را از بدنه حرفه اي 
تئاتر جدا كرد.« او با تاكيد بر اينكه مسوولان فرهنگي در تمام نهادها و ارگان ها بايد 
توجه ويژه اي به تئاتر دانشگاهي و جشنواره آن داشته باشند، خاطرنشان كرد: »منحصر  
كردن اين جشنواره به وزارت علوم ظلمي در حق دانشجويان است چراكه موجب محدود 
 شدن جشنواره مي شود در حالي كه جشنواره بدون حمايت وزارت ارشاد و اداره كل 
هنرهاي نمايشي نمي تواند حق خود را بگيرد.« او جشنواره تئاتر دانشگاهي را يكي از 
سالم ترين جشنواره ها توصيف كرد و افزود: »گاهي تلاش شده با برخي حاشيه سازي ها 
كه از سر دلسوزي هم نبوده ديدگاه متوليان نسبت به اين جشنواره سختگيرانه تر شود 
در حالي كه اين جشنواره يكي از سالم ترين جشنواره هايي است كه در كشور ما برگزار 
مي ش��ود و اگر خطاهايي هم بوده اش��تباهاتي است كه مي توان با تذكر هايي كوچك 
آن را اصلاح كرد.«  چهاردهمين جشنواره تئاتر دانشگاهي ارديبهشت ماه سال 1390 در 

تهران برگزار خواهد شد.
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