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كاغذ بي‌خط

با يك گل بهار نمي‌شه

ژان��ر كمدي در س��ينما، حداق��ل به مفهوم ��
كلاسيك آن به پايان رسيده است؛ همان‌گونه كه 
ژانر وسترن به اتمام رسيد. ما ديگر كمدين‌هاي 
بزرگ و مش��هوري چون باستر كيتون، چاپلين، 
برادران ماركس، لورل و هاردي و... را در س��ينما 
نداريم و اصالت س��ينماي كمدي به كلي از بين 
رفته اس��ت و جاي آن را ش��وخي‌هاي جنس��ي 
و رفتار هيس��تريك و كليش��ه‌هايي ك��ه ديگر 
نمي‌خندانن��د، گرفته اس��ت. بل��ه، البته گاهي 
فيلم‌هايي هم در اين ميان، چون گلي مي‌رويند! 
اما با يك گل، بهار نمي‌شود، درست مثل وسترن 
كه با يك »نابخش��وده« كلينت ايستوود يا يك 
»با گرگ‌ها مي‌رقصد« كوين كاس��تنر بهاري در 

سينماي وسترن رخ نداد.
به نظرم سينماي ايران هم از همين قاعده 
پيروي مي‌كن��د و تازه وضع��ش وخيم‌تر هم 
هس��ت! زيرا اول اینکه ما ملت شاد و خنداني 
نبوديم، دوم با سنت‌هاي سينماي كمدي بيگانه 
بوديم و هس��تيم، س��وم كارگردان، نويسنده، 
بازيگ��ر و كمدين به مفهومي ك��ه بايد وجود 
مي‌داشت، نداش��تيم و نداريم. در گذشته‌هاي 
دور ي��ك »ميري« بود و »س��پهرنيا، گرش��او 
متوسلاني« و تراژدي سينماي كمدي ايران و 
در دهه 1360 و نيمه دهه 1370 هم يك اكبر 
عبدي و عليرضا خمسه و تمام. نه كمدين‌هاي 
ما كمدين بودند، نه نويس��ندگان و سازندگان 
ما كمدي‌بنويس و كمدي‌بساز و خنده بر لب 
نش��ان از آن گذشته كمدي‌ها، نوعي مضحكه 
و تراژدي س��ينماي كمدي بودند و در اين دو 
دهه ه��م، طنز و كنايه اجتماعي ب��ه نام و به 
جاي كمدي، سينما و ژانر كمدي نشسته بود 
و احيانا هرازگاه��ي، گلي هم مي‌روييد! به هر 
روي، هيچ‌گاه كمدي به معنا و مفهومي كه بايد 

مي‌بود، در سينماي ما نبود. 
تقريب��ا از آغاز ده��ه 1370 و ب��ا ورود مهران 
مديري و هم��كاران جوانش به صحنه، تجربيات 
متفاوتي با عنوان طنز )و نه كمدي( در تلويزيون 
ايران به وجود آمد و همان هم به س��ينما تسري 
ياف��ت. البته مي‌توان قبل و بع��د از اين جريان به 
نمونه‌هاي موفقي چ��ون »اي ايران« ناصر تقوايي 
يا »مرد عوضي« محمدرضا هنرمند اشاره كرد اما 
تعداد اين فيلم‌ها و آث��ار باارزش به‌قدري محدود 
بود و هس��ت كه بيشتر شامل حكم كلي مي‌شود 
ت��ا... اما امروز آنچه به عنوان س��ينماي كمدي از 

آن ياد مي‌ش��ود، همان آثار طنز است كه در واقع 
مضحكه س��ينماي كمدي است و تا مدتي هم به 
نظر مي‌آمد كه چنين فيلم‌هاي��ي يكه‌تاز ميدان 
هستند؛ آثاري كه با به‌كارگيري الگوهاي قديمي 
و امتحان پس‌داده و برداشت‌هاي روز مي‌كوشيدند 
تا داعيه سرگرمي‌سازي بعضي از تهيه‌كنندگان را با 
عنوان و مفهوم حفظ كيان سينما و خندان مردم 
در شرايط سخت، عيني و علني كنند و اتفاقا چنان 
ضربه‌اي به بدنه س��ينماي ما زدند كه حالا‌حالاها 
بعيد اس��ت زخم آن التيام يابد! )ب��ا اين آثار نازل 
و بزن در رو، تماش��اگران سينماي ما اعتمادشان 
را از دس��ت داده‌اند و »اعتماد« كلمه‌اي است كه 

جايگزين ندارد!( 
به هر حال از اوايل دهه 1370 چند نويسنده، 
كارگردان و بازيگر طنز از تلويزيون سر برآوردند 
مثل مهران مديري، رضا عط��اران و ديگران كه 
تفاوت‌هاي��ي در كارش��ان بود و هن��وز هم آنان 
هستند كه جدي‌ترين كارهاي حوزه طنز را انجام 
مي‌دهن��د كه تازه اگر همان‌ها را هم با چش��م و 
نگاهي جدي‌تر بنگريم و رصد كنيم، مش��كلات 
خاص خودش��ان را دارند. غالبا همين طنزي هم 
كه هس��ت به سنت طنزي كه مثلا در شعرهاي 
ما وجود داش��ت و دارد، به سمت يك نوع انتقاد 
اجتماع��ي م��ي‌رود كه ه��م خوب اس��ت و هم 
ايستاست. يعني موقعيت سينمايي، ژانر خودش را 
ارتقا نمي‌دهد بلكه به سمت گفتار و طنز كلامي 

صرف مي‌رود و خلاص! 
گفتم ما به معناي واقعي كلمه، كمدي نداريم 
كه يك بخش‌اش از كم‌س��ويي و بي‌فروغي ژانر 
كم��دي در جهان سينماس��ت و يك بخش‌اش 
هم از پش��ت صحنه آشفته سينماي ما مي‌آيد 
كه در ح��ال حاضر ت��وان برنامه‌ريزي روش��ن 
را ن��دارد و هميش��ه و همواره داش��تن برنامه و 
ارتقاي فني و توسعه فرهنگي را با نسخه‌پيچي 
و دستورالعمل‌نويس��ي، خنثي مي‌كن��د و اراده 
معطوف به كيفيت بخش��يدن به هنر و مسايل 
مرتبط به حوزه‌اي فرهنگي در آن ضعيف است. 
براي خروج از اين شرايط هم بايد به سمت يك 
نظم و برنامه روشن و كارشناسي و دادن ميدان 
عم��ل به افراد كاردان و خب��ره برويم و تا اطلاع 
ثانوي در ارتقاي فني و كيفي سينما و سالن‌هاي 
سينما كوشا باشيم تا ببينيم چه مي‌شود! راستش 
بايد گفت كه مشكلات ما در حوزه سينما يكي، 

دو تا نيست... 

ÁÁ مان�ي حقيقي در فيلم�ي كمدي بازي كرده اس�ت. اين‌
انتخاب با سابقه‌اي كه او دارد، يك پارادوكس ايجاد مي‌كند. 
ش�ما مترجم كتاب‌هاي فلسفي، بازيگر فيلم جدي »درباره 
ال�ي...« و كارگردان چه�ار فيلم متفاوت هس�تيد. حالا در 
فيلمي از رامبد جوان بازي كرده‌ايد. چطور اينها در كنار هم 

جمع مي‌شود؟ 
به راحتي! من از قبل با فيلمنامه »ورود آقايان ممنوع« آشنا 
ب��ودم، چون در مقطعي قرار بود خودم اين فيلم را بس��ازم. اول 
مرضيه برومند قرار بود فيلم را بس��ازد و بعد از انصراف ايش��ان 
پيمان قاسم‌خاني پيشنهاد ساخت فيلم را به من داد. مذاكراتي 
هم كرديم ولي به نتيجه نرسيديم. بعدها ظاهرا پيمان قاسم‌خاني 
و رامبد جوان در همفكري‌هايي كه با هم داش��تند، نمي‌دانم به 
چه شكل و چرا، به اين نتيجه رسيدند كه من بايد نقش دكتر را 
بازي كنم. رامبد با من تماس گرفت و پيشنهاد بازي در اين فيلم 

را مطرح كرد. من هم بلافاصله پذيرفتم. 
ÁÁ در نقش چه چيزي اينقدر جذاب بود كه بلافاصله قبول‌

كرديد؟ 
ملاك من براي پذيرفتن يك نقش در مرحله اول فيلمنامه 
اس��ت. »ورود آقايان ممنوع« فيلمنامه خيلي خوبي داشت، در 
مرحله بعد كارگردان اس��ت كه من رامبد را خيلي دوست دارم 

و قبولش دارم... 
ÁÁ خودش يا سينمايش را؟‌

من هنوز دو فيلم قبلي‌اش را نديده‌ام. اما با خودش از نزديك 
آشنا بودم و همين كافي بود تا بدانم آدمي حسابي و جدي است. 
كسي است كه حرفش را مي‌فهمم و مي‌توانم با او ارتباط برقرار 
كنم و اين نكته مهم و بسيار كميابي است. رامبد آدم فوق‌العاده 
مهربان و خوش قلبي اس��ت و اين خصيصه در كارش هم تاثير 

زيادي مي‌گذارد. 
ÁÁ بعضي‌ها مي‌گويند دون ژوان سينماي ايران را بازي

كرده‌ايد. 
بامزه بود ديگر. براي��م خيلي جالب بود كه نقش در نهايت 
چطور از آب در مي‌آيد. بعد كه ويشكا آسايش هم به گروه اضافه 
شد معلوم شد كه رامبد تصميم گرفته واقعا به سمت انتخاب‌هاي 
عجي��ب و غريب براي اين فيلم ب��رود و اين علاقه من را به كار 
بيش��تر كرد. ديدم با آدم جسور و شجاعي طرفم و بايد برايش 

حسابي مايه بگذارم. 
ÁÁ .اما اين انتخاب‌ها به هر حال پارادوكس است‌

پارادوكس كه نيس��ت، صرفا غيرمنتظره اس��ت. خوبي‌اش 
همين اس��ت. فيلم بايد با انتخاب‌هاي��ش غافلگيرتان كند، به 
خصوص فيلم كمدي كه ساختنش به مراتب دشوارتر از درام‌هاي 
اجتماعي است. من اساسا به اين دليل تصميم گرفتم بازي كنم 
چون فكر كردم تجربه بازيگري مي‌تواند برايم درس كارگرداني 
باشد. يعني مي‌توانم جريان ساخت فيلم را از منظر بازيگر ببينم 
و بعد از اين تجربه براي هدايت بازيگرهاي خودم استفاده كنم. 
از ط��رف ديگر هم چالش فيلم كم��دي برايم جذاب بود، چون 
خنداندن مردم واقعا كار دش��واري است، آن هم در اين شرايط. 

بازي در فيلم كمدي هم به مراتب دشوارتر است. 
ÁÁ چرا؟‌

چ��ون فضاي فيلم كمدي اغلب فضايي فانتزي و غيرواقعي 
است. اغراق شده است. از خودت دور است. كار سختي است كه 
در فضاي كمدي به خودت رجوع كني و از دل احوالات خودت 
ب��ازي‌ات را در بياوري. در فيلمي مث��ل »درباره الي...« آدم براي 
درك شخصيتي كه بازي مي‌كند، اول به خودش رجوع مي‌كند. 
يعني خودت را در شرايط آن شخصيت قرار مي‌دهي و از خودت 
مي‌پرسي اگر من آنجا، بودم چه كار مي‌كردم؟ چه مي‌شد؟ اگر 
همسري داشتم كه به من فلان دروغ را مي‌گفت، چه واكنشي 
نش��ان مي‌دادم؟ بعد ذهنيت خ��ودت را با چيزي كه كارگردان 
از ت��و مي‌خواهد، تطبيق مي‌دهي و مي‌بيني چقدر مي‌تواني به 
آن نزديك ش��وي. در فيلم كمدي اين‌طور نيست. آدم كارهاي 
دور از ذهن��ي را انجام مي‌دهد و خلاقيت كار در اين اس��ت كه 
در اوج اغراق و مسخرگي باورپذير به نظر برسي. دليل موفقيت 
 ويش��كا آس��ايش در اين نقش دقيقا همين است. همه چيزش 
غلو شده و مسخره است، ولي در نهايت آدم مي‌تواند احساساتش 
را درك كند و به او نزديك ش��ود. برايش دل بسوزاند. اين اصلا 

چيز كمي نيست. 
ÁÁ چ�را فکر میک‌نی�د ش�خصيت ش�ما در »ورود آقايان

ممنوع« باورپذير بود. 
اين بيشتر از هر چيزي به فيلمنامه خوب برمي‌گردد. وگرنه 
اينكه يك دكتر زنان، كه به قول شما دون ژوان كاركشته‌اي هم 
هس��ت، جذب مدير بدعنق و رواني مدرسه دخترش بشود، به 
خودي خود، باورپذير نيست. اين نكته در پيچ و خم يك فيلمنامه 
خوب باورپذير شده. وقتي شخصيت خوب پرداخته شده باشد، 

كار بازيگر هم براي اجرا طبعا آسان‌تر مي‌شود. 
ÁÁ شما ش�خص خاصي را براي پرداخت نقش در ذهن‌تان‌

داشتيد؟ چون به هر حال اين شخصيتي است كه در سينماي 
قبل از انقلاب ما هم بي‌سابقه نيست. 

نه، الگويي در نظر نداش��تم. نگراني اصل��ي من اين بود كه 
معمولا اين ش��خصيت‌ها، شخصيت‌هاي ضد زن و متحجري از 
آب در مي‌آيند و امكان دارد رفتاري زش��ت يا كليشه‌اي داشته 
باشند. تلاش من اين بود كه اين اتفاق نيفتد. حتي در چند مورد 
هم با پيمان و رامبد بحث داشتيم كه بعضي از وضعيت‌هاي فيلم 
را تغيي��ر بدهيم تا اين دكتر به يك آدم لمپن و ضد زن تبديل 
نشود. مثلا در پايان فيلم، جايي‌كه مشغول تعقيب ميني‌بوس 
بچه‌ها هستيم، سكانسي هست كه دكتر با خانم دارابي دعوايش 
مي‌شود. خانم دارابي مي‌پرس��د: »شما قبول نداريد كه حقوق 
زن‌ها در اين مملكت پايمال شده؟« و پيمان در فيلمنامه نوشته 
بود كه من پاسخ بدهم: »اصلا! اين حقوق مردهاست كه پايمال 
ش��ده!« اين به نظر من كاملا دور از واقعيت بود. يك نگاه كوتاه 
به اطراف‌مان به س��رعت اين را ثابت مي‌كرد. من سر صحنه به 
رامبد گفتم اين ديالوگ مس��خره است، باورپذير نيست. چون 
كاملا بديهي اس��ت كه در جامعه ما حقوق زنان پايمال ش��ده. 
اگ��ر من بيايم و اين را صددرصد كتمان كنم، هم دروغ گفته‌ام 
و هم آن همذات‌پنداري كه در طول فيلم بين شخصيت دكتر 
و تماش��اگر به وجود آمده، مي‌ش��كند و از بين مي‌رود. با رامبد 
زنگ زديم به پيمان قاس��م‌خاني و بعد از يك مجادله طولاني و 
خيلي بامزه بالاخره قرار ش��د كه من بگويم »معلومه كه حقوق 
زن‌ها پايمال شده، اما نه ديگه اونقدر كه شما مي‌گي.« يعني در 
واقع افراطي نگاه كردن به قضيه را زير س��وال مي‌بردم نه اصل 
قضي��ه را. اين براي من مهم بود و انعط��اف پيمان و رامبد هم 
حاكي از نگاه درست و منصفانه آنها بود. من فكر مي‌كنم بخشي 
از محبوبيت فيلم نزد تماشاگرها هم زاييده همين نگاه درست 

رامبد و پيمان است. 
ÁÁ ش�ايد آن جمله را براي اين گذاشته بودند كه با افراطي‌

كردن شخصيت، ميزان كمدي هم بالا برود. 
ش��ايد، ول��ي من فك��ر مي‌ك��ردم اگر ش��خصيت منصف 
و معقول باش��د و در عين حال اين تيپي هم باش��د، بامزه‌تر و 
دوست‌داش��تني‌تر از آب در مي‌آيد. اين فيلم از آن كمدي‌هايي 
بود كه قرار بود در آن همه آدم‌ها دوست‌داش��تني باشند، حتي 

آدمی مثل خانم دارابي. 
ÁÁ يعني روي اين وجه قبلا صحبت كرده ‌بوديد؟‌

بله. همه‌ ما اصرار داش��تيم كه فيلم »آدم بد« نداشته باشد. 
ق��رار بود همه در وضعيت پيچيده‌اي نس��بت ب��ه يكديگر قرار 
بگيرند. همين است كه درام را جذاب‌تر مي‌كند. اين شخصيت 

مي‌توانست به يك آدم ضد زن سطحي تقليل پيدا كند. 
ÁÁ اي�ن به خاطر مميزي بود يا ب�ه خاطر طرز فكر و نگرش‌

عوامل فيلم؟ 
نه، اصلا ربطي به مميزي نداشت. شخصيت دكتر به راحتي 
مي‌توانست بعضي از اين ش��وخي‌هاي رايج زن‌ستيز را سر هم 
كند، چه اتفاقي مي‌افتاد؟ در سينما يك مشت مرد متحجر برايم 
دست مي‌زدند و زن‌ها هم نفرت‌زده و دلخور مي‌شدند. ولي الان، 
برعكس، همه مي‌خندند. در واقع يك نگاه معتدل و معقول است 
كه در مقابل افراطي‌گري‌هاي خانم مدير مردم را مي‌خنداند. اين 
اعتدال در ش��خصيت رضا عطاران هم جاري اس��ت. او هم آدم 
معقول و معتدلي است و اعتدال معصومانه‌اش موجب مي‌شود 

كه تندروي‌هاي مدير مسخره به نظر برسد. 
ÁÁ شما زماني‌كه بنا بود خودتان كارگرداني كنيد، نقشي هم‌

مي‌خواستيد بازي كنيد؟ 
نه. بنا بود صرفا كارگردان كار باشم. 

ÁÁ مگر شما به سينماي كمدي و فانتزي‌ علاقه‌منديد؟‌
من اساسا به سينما علاقه‌مندم، به همه وجوهش. 

ÁÁ يعني نوعش فرقي نمي‌كند؟‌
نه، واقعا فرقي نمي‌كند. سعي مي‌كنم خودم را در يك ژانر يا 
لحن خاص محصور نكنم. منظورم اين نيست كه اين نگرش من، 
تنها نگرش درست است. اين صرفا مدل من است. حتي ممكن 
است روزي تصميم بگيرم يك فيلم علمي- تخيلي بسازم. بستگي 

دارد چه طرحي به ذهنم مي‌رسد. 
ÁÁ .پس طرفدار تجربه كردن هستيد‌

نمي‌دانم. من اينطوري هستم. ممكن است قصه‌اي به ذهنم 
برسد كه در قالب طنز جواب بدهد، مي‌روم طنز مي‌سازم، يا هر 

چيز ديگري. 
ÁÁ .يعني ذهن‌تان را خط‌كشي نمي‌كنيد‌

فكر مي‌كنم آدم مي‌تواند خيلي زود خودش را تكرار كند و از 
اينكه مدام يك جور فيلم بسازم، كسل مي‌شوم. مي‌گويند فلاني 
»فيلمساز مولف« است؛ اين براي من هيچ جذابيتي ندارد. من 
دوست دارم وقتي مخاطب مي‌آيد فيلمم را ببيند، هيچ تصوري 

از اينكه قرار است چه چيزي ببيند، نداشته باشد. 
ÁÁ يعني دوست نداريد امضايتان پاي اثرتان باشد؟‌

نه لزوما. به هر ح��ال وجوهي از آدميزاد در همه فيلم‌هايي 
كه مي‌سازد، تكرار خواهد شد. ولي اين بيشتر به نكات ريز فيلم 
مربوط مي‌شود و به نگرش كلي فيلم به پيرامونش. اين ربطي به 

ژانر فيلم يا تكنيك ساخت آن ندارد. 
ÁÁ شايد به خاطر همان امضا يك عده تماشاگر منتظر داشته‌

باشيد. 
ش��ايد آنها منتظر رفتار غيرمنتظره من باشند، كسي 
چه مي‌داند؟ دوست دارم بگويند، خب، اين بابا اين دفعه 
مي‌خواهد چه چيزي از آس��تينش بيرون بكش��د؟ اصلا 
جذابي��ت اصلي اين نق��ش در »ورود آقايان ممنوع« هم 
همين ب��ود، كه من الان يك كاري كرده‌ام ش��مایی كه 
روبه‌روي من نشسته‌ايد، مي‌گوييد باورتان نمي‌شود اين 
كار را من كرده‌ باشم. به قول خودتان »پارادوكس« است. 
نمي‌دانم، ش��ايد از زير سوال بردن پيش‌فرض‌هاي آدم‌ها 

لذت مي‌برم. 
ÁÁ م�ن ياد آن گفت‌وگوي مجله »هف�ت« درباره »ميهمان‌

مامان« افتادم كه داريوش شايگان، داريوش مهرجويي و شما 
بوديد. آنجا تقريبا همه و حتي داريوش ش�ايگان به اهميت 
وجه سرگرمي سينما اشاره داشتيد. انگار يك جوري عقايد 
شما درباره سينما در آن مصاحبه مطرح شد كه الان به يك 
ش�كل ديگ�ر آن را مي‌بينيم. مي‌خواهم بدان�م اين چگونه 
اتفاق مي‌افتد و ش�ما چطور به اين نتيجه رس�يديد؟ اينكه 
مي‌گوييد هيچ سبكي را نمي‌خواهيد دنبال كنيد. شما بعد از 
اين همه فلسفه خواندن و نوشتن يا آن دفاع‌تان از سينماي 
كيارس�تمي در پس ذهن‌تان چ�ه اتفاقي مي‌افتد كه به اين 

نتيجه مي‌رسيد؟ 
گفتم، من به طور كلي دنبال تنوع هستم. شايد بتوان گفت 
آدم بي‌قراري هستم. دوست دارم وقتي يك فيلم مي‌سازم ديگر 
مانند آن را نسازم. به خصوص از اينكه فيلمي بسازم كه از فرمول 
 موفق فيل��م قبلي پيروي كند، پرهيز مي‌كنم. س��عي مي‌كنم 
هر بار س��راغ دنياي ديگ��ري بروم. اين نكت��ه را به طور خاص 
مي‌توانيد در تفاوت »كارگران مشغول كارند« و »كنعان« ببينيد. 
هيچ چيز اين دو فيلم، دس��ت‌كم در ظاهر امر، به هم شباهتي 
ندارد. »كارگران...« فيلم موفقي بود و طرفداران خودش را دارد، 
ولي تكرار فضاي پرتنش و مس��تندگونه‌‌اش در »كنعان« ديگر 
كار لوسي به نظرم مي‌رسيد. فيلمبرداري با دوربين روي دست، 
ديالوگ‌هاي شلوغ، ايجاد اين حس كه اين اتفاق‌ها همه واقعي 
است و ما صرفا داريم اين واقعيت‌ها را ضبط مي‌كنيم... كل اين 
حرف‌ها حوصله‌ام را سر برده بود. دلم مي‌خواست فيلم بعدي‌ام را 
خيلي دقيق و موشكافانه كار كنم و دكوپاژ حساب‌شده‌اي را ارايه 

كنم، كه در »كنعان« اين اتفاق افتاد. 
ÁÁ در »كنعان« به نوعي كارگ�ردان حضورش را مدام به ما‌

اعلام مي‌كند. 
درست است اما اين در واقع هميشه هست. سينماست ديگر، 
ي��ك تصوير به يك تصوير ديگر قطع مي‌ش��ود و كنار هم قرار 
گرفتن اين دو، حسي را تداعي مي‌كند. اصل ماجرا همين است 
و اين دايم ديده مي‌ش��ود. اگر كسي با سينما آشنا باشد به هر 
حال كار كارگردان را مي‌بيند. چيز عجيبي نيست كه كارگردان 
حض��ورش را اعلام ‌كند. به هر حال، تفاوت س��بك كارگرداني 
»كارگردان مشغول كارند« و »كنعان« براي من جزو لذت‌هاي 
كار بود. باورتان نمي‌شود كه يك كارگردان جفت اين فيلم‌ها را 
س��اخته باش��د و طبعا همين‌طور كه آدم پيش مي‌رود اين كار 
سخت‌تر مي‌شود. چون آدم كه نمي‌تواند صد جور فيلم بسازد. 
اينكه هر بار بيايي يك فيلم ديگر و از هر نظر متفاوت بس��ازي، 

رفته‌رفته سخت‌تر و جالب‌تر مي‌شود. 
ÁÁ من فكر مي‌كردم بازي كردن اين نقش در »ورود آقايان‌

ممنوع« براي ماني حقيقي خيلي آسان‌تر است تا نقشي كه 
در »درباره الي...« بازي كرده است. 

نه، براي من اينطور نبود. هر كدام سختي خودش را داشت. 
دش��واري كار در »درباره الي...« نوع ديگري بود. فضاي توليد 
فيلم تلخ و عبوس بود، خود فيلم هم تلخ بود و من هم داشتم 
نقش تلخ‌ترين آدم فيلم را بازي مي‌كردم. مجموعه اينها روي 
من خيلي تاثير بدي گذاش��ت و هنوز هم اثرش از بين نرفته. 
نمي‌توانم بگويم از بازي در آن فيلم پشيمانم، ولي خود فيلم 
و حواش��ي متعدد پيرامون ساختنش من را به شدت ناراحت 
كرد. آن روزها، روزهاي خوش��ي ب��راي من نبود. با اين حال، 
بازي در آن فيلم كار پيچيده‌اي نبود چون، همان‌طور كه گفتم 
آدم با يك وضعيت واقعي طرف بود. واكنش آدم‌ها به اتفاقات، 
متعارف و معقول بود و من مي‌دانستم بايد چه كار كنم. ولي 
بازي در »آس��مان محب��وب« مهرجوي��ي و »ورود آقايان...« 
ماجراي ديگري بود. اينجا لازم بود كه آدم براي خودش جهاني 
بسازد كه در آن، كارهاي عجيبي كه شخصيتش مي‌كند، معنا 
داشته باشند. اين كار سخت‌تري بود، هرچند كه فضاي توليد 
اين دو فيلم به مراتب لذت‌بخش‌تر و كم‌تنش‌تر بودند. ولي حالا 
كه داريم از سختي‌هاي بازيگري مي‌گوييم، بايد اضافه كنم كه 
سخت‌تر از همه اينها، كارم در فيلم جديد خودم بود، »پذيرايي 
ساده«، چون اينجا هم ماجراها عجيب و غريب بودند و من هم 

بازي مي‌كردم و هم كارگرداني. 
ÁÁ چرا؟ بازيگر مناسب پيدا نكرديد؟‌

نه. مي‌خواستم با بازيگري كار كنم كه درگير پروژه ديگري 
بود. از افراد زيادي هم تست گرفتيم اما هيچ‌كس به نظرم مناسب 

نقش نمي‌آمد. 
ÁÁ سن و سال‌شان بايد مشابه شما مي‌بود؟‌

ن��ه، بحث ويژگي‌هايي ب��ود كه آن ش��خصيت خاص بايد 
مي‌داشت. 
ÁÁ ،و ش�ما فكر كرديد چون به آن شخصيت اشراف داريد‌

مي‌توانيد نقش را بهتر در بياوريد؟ 
بله. خوب مي‌دانستم آن شخصيت بايد چگونه باشد. 

ÁÁ فيلم »ورود آقايان ممنوع« حاشيه‌هايي هم داشت. خانم‌
حكمت در يادداشتي گفتند رامبد جوان اين فيلم را نساخته 

است. 
خانم حكمت اش��تباه كردند. خوشبختانه وقتي نامه خانم 
حكمت منتش��ر ش��د من در كردستان مش��غول فيلمبرداري 
»پذيرايي س��اده« بودم، وگرنه ناچار مي‌شدم همان وقت جواب 
ايشان را بدهم. رامبد هم واقعا آقايي كرد كه سكوت كرد و جواب 
نداد. من اينجا فقط يك جمله مي‌گويم كه منيژه حكمت بايد 
افتخار كند كه رامبد جوان با او كار كرده است. البته حالا كه فيلم 
موفق ش��ده و خوب فروخته، همه دارند وانمود مي‌كنند كه آن 
يادداشت هرگز نوشته نشده. من هم الان سوالم از شما اين است: 

يادداشت؟ كدام يادداشت؟ 
ÁÁ هيچ وقت فكر مي‌كرديد با رضا عطاران و ويشكا آسايش‌

فيلم بازي كنيد؟ 
نه، راس��تش. آنها را از نزديك نمي‌ش��ناختم و اين جذاب 
بود ك��ه رامبد آمد و آدم‌هايي را كه ظاهرا هيچ س��نخيتي با 
هم نداشتند، در يك فضاي گرم و دوست‌داشتني در كنار هم 
ق��رار داد. رامبد در زمينه مديريت فضاي فيلمبرداري بي‌نظير 
اس��ت. يعني يك كارهايي بلد است انجام دهد كه همه را آرام 
و خوشحال و راضي نگه می‌دارد. بين همه كارگردان‌هايي كه 

مي‌شناسم او از اين بابت سر است. 

گفت‌وگو با ماني حقيقي- بخش اول

آدم بي‌قراري‌ام

دو خانواده »گلس�تان« و »حقيقي« كه تاثيري بزرگ بر س�ينماي ايران گذاش�ته‌اند، 
پشتوانه »ماني حقيقي« هستند. هرچند او بدون نياز به اين دو نام خيلي سريع توانست 
جايگاه خود را محكم كند، به مدد دانسته‌ها و تحصيلاتش، كتاب‌هاي فلسفي‌اي ترجمه 
كرده است. از اولين فيلمش »آبادان« كه كارگرداني كرده حدود 10 سال مي‌گذرد؛ فيلمي 
كه توقيفي شد و فيلم ديگرش »كارگران مشغول كارند« فقط در جشنواره به نمايش 
درآمد.  همكاري‌اش با »اصغر فرهادي« در فيلم‌هاي »چهارشنبه‌سوري« و بعد »درباره 

الي« در س�ينماي ايران خاطره‌هاي خوبي محسوب مي‌شود. بسياري گمان مي‌كردند 
»درباره الي« اولين حضور ماني حقيقي كارگردان فيلم »كنعان« به عنوان بازيگر بوده اما 
او از گذشته‌اي در كانادا مي‌گويد كه تجربه بازيگري داشته است. اينك با شكل ديگري 
از بازيگري او در فيلم »ورود آقايان ممنوع« روبه‌رو شده‌ايم. او عادت‌شكني كرده يا ما 

را دچار پارادوكس كرده است؟ او كسي است كه سينما برايش جذاب است.

فيلمنامه »ورود آقايان ممنوع« س��ال‌ها پيش نوشته 
ش��ده بود و ي��ك دوره‌اي قرار بود خانم برومن��د آن را به 
تهيه‌كنندگ��ي آقاي محمدي بس��ازد و ي��ك دوره‌اي هم 
پيشنهاد كارگرداني ورود آقايان ممنوع را به ماني حقيقي 
داده بودند و مان��ي در جريان اين فيلمنامه بود. در نهايت 
كارگرداني اين فيلم را من برعهده گرفتم.  در ابتدا قرار بود، 
حميد فرخ‌نژاد نقش آقاي دكتر را بازي كند كه به دلايلي 
اين اتفاق نيفتاد تا اينكه پيمان قاس��م‌خاني به من گفت، 
ماني حقيقي چطوره؟ گفتم خيلي عاليه و بلافاصله با ماني 
حقيقي تماس گرفتم و آن‌ط��ور كه خودش مي‌گويد 10 
ثانيه طول كش��يد تا بازي در اين نقش را قبول كند. ماني 
حقيق��ي آمد خيلي دقيق و حرفه‌اي و مثل همه بازيگران 
حرفه‌اي پروس��ه‌اي را كه باید بازيگر براي رسيدن به نقش 
طي كند، مثل تس��ت گريم، تس��ت لباس و... را انجام داد. 
ماني حقيقي يكي از دوست‌داشتني‌ترين موجوداتي است 
كه مي‌شناسم. خيلي دوستش دارم و برايش احترام قائلم 
و همه اين چيزهاي خوب باعث شد فيلم بعدي را به  طور 
مشترك كار كنيم. حالا كه فيلم ساخته شده، مي‌بينم كه 

ماني حقيقي بهترين انتخاب بود چون خيلي خوب توانسته 
جنبه‌هاي مختلف نقش را دربياورد و نقش به دل تماشاچي 
نشسته و همه اينها به خاطر باهوش بودن و باتجربه بودن 
ماني در زندگي اس��ت. ش��ما يك فيلم‌هايي مي‌بينيد كه 
بازي‌ها آنقدر بد و ديالوگ‌ها آنقدر دور از ذهن و کی جوري 
است كه انگار اين آدم‌ها تجربه زندگي كردن را ندارند. ماني 
حقيقي، سر صحنه ورود آقايان ممنوع وجه كارگرداني‌اش را 
بيرون گذاشت و بعد آمد. او به شدت مطيع، حرفه‌اي، دقيق 
و به عنوان بازيگر خيلي همراه بود، البته در طول تاريخ در 
همه فيلم‌هاي دنيا تمام عوامل بنا به تجربيات و درك‌شان 
از فيلمنامه پيش��نهادهايي كه در خدمت نگاه كارگردان و 
فضايي كه فيلمنامه برايش��ان باز كرده مي‌دهند و به قول 
معروف فضاهاي جديدي را براي فيلم باز مي‌كنند. در اين 
كار هم بچه‌ها پيشنهادهاي خيلي خوبي دادند، رضا عطاران، 
ويشکا آسايش، پگاه، بهاره و... پيشنهادهاي ماني حقيقي هم 
در اين فيلم چه راجع به بازي خودش، ديالوگ‌ها و... بسيار 
خوب بود.  ماني حقيقي بسيار خوش‌اخلاق، حواس‌جمع، 
باهوش و سرزنده است و هميشه با علاقه سر صحنه حاضر 
ب��ود و به همه انرژي مثبت مي‌داد. به نظر من ماني آنقدر 
باهوش اس��ت كه از پس همه كارها برمي‌آيد از آن دسته 
آدم‌هايي است كه دست به هر كاري که بزند موفق مي‌شود 

از بازيگري گرفته تا تاسيس كارخانه هواپيماسازي.

بهترين انتخاب

رامبد جوان

گيسو فغفوري

رضا درستكار

‌فيلم كمدي بايد 
موقعيت خنده ايجاد كند

فكر مي‌كنم فيلم‌هاي كم��دي در وهله اول ��
بيشتر از اينكه لودگي و جذابيت سطحي داشته 
باشند، بايد موقعيت خنده ايجاد كنند. به نوعي 
چارچوب‌هاي منطقي سرجاي خود باشند ولي 
به هم ريخته يعني فيلم منطقي باشد نه اينكه 
عجيب و غريب و بتواند كنش‌هايي ايجاد كند كه 
خنده را به لب تماشاگر بياورد. فيلم كمدي نبايد 
مضحكه باش��د. عوامل ساخت يك فيلم كمدي 
بايد اين درايت را داشته باشند كه به راحت‌ترين 
راه‌حل‌ها براي خنداندن چنگ نيندازند و به فكر 
اين باش��ند وضعيت و بافت��ي را در درام موجود 
س��ينماي كمدي به وجود بياورند كه منجر به 
خنده ش��ود. از نمونه فيلم‌هاي خوب كمدي كه 
اين روزها روي پرده سينماهاس��ت، مي‌توان به 
»ورود آقايان ممنوع« اشاره كرد. اين فيلم واجد 
ويژگي‌هايي است كه ذكر كرديم، در عين حال 
كه تيپ در اين فيلم وجود دارد مثل رضا عطاران 
ولي فيلمنامه درس��ت است. با اينكه اين تيپ‌ها 
ويژگي عميق��ي ندارند ول��ي در موقعيت‌هايي 
هس��تند كه ايجاد خنده مي‌كنن��د. يكي از اين 
موقعيت‌ها، صحنه‌اي اس��ت كه بازيگران به يك 
اردو مي‌رون��د و واليبال بازي مي‌كنند. ش��رايط 
فيلمنامه شخصيت‌ها را به سمتي مي‌كشاند كه 

موقعيت فيلم خنده‌دار باشد. بيننده با شناختي 
كه از ش��خصيت‌هاي فيلم دارد، مي‌بيند آنها در 
يك وضعيت عجيب ق��رار گرفته‌اند و در نهايت 
به چنين موقعيتي مي‌خندند. معمولا در درك 
موقعيت كمدي، ش��خصيت‌ها نقش��ي ندارند. 
مي‌توان در ابتداي فيلم يك‌سري اطلاعات اوليه 
ارايه كرد و بعد روي آنها مانور داد، بدون اينكه به 
پيچيدگي رسيد. اينها مولفه‌هاي ساده‌اي هستند 
كه در صورت به‌كارگيري مي‌توانند در س��اخته 

شدن يك كمدي خوب موثر باشند. 

‌بايد تعريفي از خنداندن 
داشته باشيم

داشتن ساختار در يك فيلمنامه خيلي مهم است. ��
به‌نظر من ساختار در هر نوع فيلمي مقدم‌تر از همه 
اصول ديگر مثل شخصيت پردازي، ديالوگ نويسي 
و... است. اين درحالي است كه ساختار يكي از نقطه 
ضعف‌هاي فيلمنامه‌هاي ما ش��ده است. بايد تاكيد 
كنم منظور من ساختار فيلمنامه است نه فيلم. اول 
بايد اين جنبه درست باشد تا بتوان انتظار فيلم خوب 
داشت. در حالي‌كه فرقي نمي‌كند اين ساختار براي 
فيلم ملودرام، پليس��ي، كمدي و... استفاده مي‌شود. 
اگر بخواهيم فيلم‌هاي كمدي را بررسي كنيم، بايد 
بگويم متاس��فانه هنوز شناخت صحيحي از كمدي 
در جامعه ما ش��كل نگرفته است. دلايل مديريتي و 
نگاه محدود سينماگران به اين موضوع باعث شده، 
كمدي‌هاي ضعيفي در سال‌هاي اخير توليد شوند. 
بايد تعريفي از خنداندن داش��ته باشيم در توضيح 
اين مطل��ب مي‌توان گفت گاهي ش��ما يك نفر را 
قلقلك مي‌دهيد كه باعث خنده او مي‌شود اما چنين 
خنده‌اي لزوما كمدي نيست. بنابراين تمايز در اصول 
خنداندن بايد مشخص شود. هر عملي كه منجر به 
خنداندن شود، كمدي نيس��ت. برخي از فيلم‌هاي 
كمدي سال‌هاي اخير را مي‌توانيم به همان قلقلك 
تش��بيه كنيم. اين نوع كمدي‌ها با نوعي از كمدي 
كه در تاريخ س��ينماي مطرح شده‌اند، فاصله دارند. 
خيلي از فيلم‌هاي كمدي چند سال اخير اين‌گونه 
توليد ش��ده‌اند. يكي از فيلم‌هاي خوب كمدي اين 
روزها »ورود آقايان ممنوع« اس��ت. اين فيلم نمونه 
خوب��ي از كمدي اس��ت كه صرفا ش��ما را قلقلك 
نمي‌ده��د. »ورود آقايان ممن��وع« با متني دقيق و 
فيلمنامه‌اي واجد ساختار يك فيلمنامه حرفه‌اي و با 
شخصيت پردازي مبتني بر اتفاقات به پيش مي‌رود 
كه با ارايه ش��وخي‌هايي به اندازه مناسب، فيلم‌هاي 
كمدي اخير را كه با ش��وخي‌هاي جنسي مخاطب 
را دلزده كرده‌اند، شرمنده مي‌كند. كارگرداني رامبد 
جوان پس از فيلم »پسر آدم، دختر حوا« در اجراي 
ضرباهنگ يك كار كمدي موقعيت و كلان، نمونه‌اي 
قابل بحث و مثال زدني اس��ت. ب��ازي بازيگران كه 
مبتني بر شخصيت پردازي خوب اثر شكل گرفته با 
هدايت بازيگرداني چون رامبد جوان از سقف كارهاي 
قبلي اين مجموعه از بازيگران فراتر مي‌رود و فيلم را 
به اثر درخور توجهي در ميان فيلم‌هاي سينماي نازل 
كمدي اين روزها تبديل مي‌كند و به ژانر با س��ابقه 

كمدي در ايران آبرو مي‌دهد. 
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