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نگاهي به فيلم »آقا يوسف«

هنوز در مصر برف نمی‌بارد

هنگامي‌ك��ه علي رفيعي مي‌خواس��ت اولين فيلمش ��
)ماهي‌ها عاش��ق مي‌شوند( را بس��ازد، براي دريافت كارت 
كارگرداني ب��ا مقاومت‌هاي��ي روبه‌رو بود. بخش��ي از اين 
مقاومت‌ها به س��ابقه حضور كارگردانان تئاتر در سينما و 
عملكرد ناموفق آنان بر مي‌گش��ت. از سوي ديگر مقررات 
اعطاي كارت كارگرداني هم كه آن زمان توسط خانه‌سينما 
انج��ام مي‌گرفت، دريافت اي��ن كارت را من��وط به انجام 
فعاليت‌هايي در حوزه سينما مي‌كرد. علي رفيعي فعاليت 
گسترده و موفقي در تئاتر كشور داشت و براي حضور چنين 
كسي در عرصه‌اي ديگر از هنر نبايد مشكلي وجود داشته 
باشد. اين مشكل با همكاري خانه‌سينما و وزارت فرهنگ و 
ارش��اد اسلامي حل و فصل شد و او فيلم »ماهي‌ها عاشق 
مي‌ش��وند« را س��اخت و با موفقيت هم روبه‌رو شد. علي 
رفيعي از مردان شماره يك تئاتر ايران است. نمايش‌هاي او 
هميشه جزو نمايش شاخص و مهم بود. نمايش‌هاي زيادي 
با كارگرداني او روي صحنه رفته است. نمايش »كابوس‌ها 
و خاط��رات يك جام��ه‌دار...« درب��اره اميركبير كه يك‌بار 
س��ال‌ها پيش آن را اجرا ك��رده و اجراي مجددش يكي از 
حسرت‌هاي او و ماست. از آثار ديگرش مي‌توان به »عروسي 
خون«، »رمئو و ژوليت«، »ش��ازده احتجاب« و »در مصر 
برف نمي‌بارد« اشاره كرد. »در مصر برف نمي‌بارد« ماجرای 
يوسف است و نكته جالب‌تر اينكه اين بار نيز علي رفيعي 
سراغ يوسف رفته اس��ت در فيلم تازه اكران شده‌اش »آقا 

يوسف.« 
شايد يوسف براي او نماد عشق و تنهايي است، همچنان 
كه يوسف پيامبر نماد عشق و تنهايي است، هم هنگامي كه 
برادران��ش او را به چاه مي‌اندازند و هم هنگامي كه عش��ق 
زليخا به او آشكار مي‌شود. فيلم »آقا يوسف« نيز از عشق و 
تنهايي مي‌گويد و شايد انتخاب نام يوسف برايش به همين 
اعتبار باش��د. پيش از اين هم عل��ي رفيعي با نمايش »در 
مصر برف نمي‌بارد« علاقه‌اش را به اين مضمون و همچنين 

يوسف نشان داده است. 
فيل��م »آقا يوس��ف« همزمان كه از تنهايي و عش��ق 
مي‌گويد، گزارش��ي اس��ت اجتماع��ي از ته��ران امروز و 
هش��داري اس��ت درباره آس��يب‌هايي كه جامعه را تهديد 
مي‌كند. آقا يوس��ف به خانه‌هاي مختلف س��ر مي‌زند، به 
زندگي‌هاي مختلف وارد مي‌شود و ما به واسطه حضور او با 
زندگي‌هاي مختلف آشنا مي‌شويم و در نهايت تصويري از 
زندگي‌هاي امروز ساخته مي‌شود. در اين فيلم مكان‌ها نام 
ندارند. مكان‌ها شناس��نامه ندارند. ما مي‌دانيم كه ماجراها 
در تهران مي‌گذرد. ش��ايد اگر مكان‌ها شناسنامه داشتند، 
خود مكان‌ها و ساختمان‌ها به واقع‌گرايي و جذابيت فيلم 
كمك بيش��تر مي‌كردند. با اين همه علي رفيعي با عناصر 
ديگر تصويري س��عي كرده است، به جذابيت و واقع‌گرايي 
فيلمش بيفزايد. اين عناصر معمولا نشانه‌هايي از ارزش‌هاي 
گم‌شده هستند كه آقا يوس��ف در زندگي، حسرت آنها را 
دارد، اما اين حس��رت‌ها بيش��تر از اينكه به زبان بيايند با 
نش��انه‌هاي تصويري بيان مي‌ش��وند. نش��انه‌هايي مثل 
قهوه‌خانه، نان سنگك، پرده‌ها، چادرگلي و عناصري از اين 
دست در ساختن فضاي فيلم نقش مهمي ايفا مي‌كنند و 
سنت‌هاي غيرمكاني را بازتاب مي‌دهند. اعتماد و مهرباني 
از همين ارزش‌هاي گم شده است. آدم‌هاي متفاوت فيلم 
)از راننده تاكسي گرفته، تا اقليت‌هاي مذهبي تا ديگران( 
در يك ويژگي مشترك‌اند و آن هم تنهايي است. تنهايي 
در ارتباط متقابل با بي‌اعتمادي است. آدم‌ها به هم اعتماد 
ندارند. پنهان‌كارند. حتي آقا يوسف نمي‌تواند با دخترش 
ح��رف بزن��د و هر دو تنها هس��تند و همي��ن تنهايي به 
س��وءتفاهم‌هايي مي‌انجامد. اين بي‌اعتم��ادي و تنهايي 
باعث شده است كه سرمايه اجتماعي آسيب ببيند. علي 
رفيعي در تئاتر هم به صحنه‌آرايي و طراحي صحنه شهرت 
دارد. طراحي صحن��ه در نمايش‌هايش نقش مهمي دارد 
و بخش زي��ادي از بار نمايش را همين طراحي‌ها بر‌عهده 
دارند. تماش��اگران تئاترهاي اين هنرمند هنوز هم اگر به 
خاطرات خود مراجعه كنند، صحنه‌هايي از نمايش‌هايش 
را ب��ه وضوح به ياد مي‌آورند. اين ويژگي به فيلم‌هاي علي 
رفيعي نيز راه يافته است و تصويرها و صحنه‌هاي زيبا در 
اين فيلم بيننده را تحت تاثير قرار مي‌دهد. ش��ايد همين 
ويژگي‌هاس��ت كه فيلم او را از ديگر فيلم‌هاي س��ينماي 
ايران متمايز و او را صاحب امضاي ش��خصي‌تري مي‌كند. 
علي رفيعي در دو فيلمش نش��ان داده است كه اگرچه به 
نقش‌آفريني بازيگران تئاتر در فيلم‌هايش علاقه دارد، اما 
ميان س��ينما و تئاتر تفاوت‌هايي از اين نظر قايل است و 
معمولا در فيلم‌هايش از بازيگراني بهره مي‌گيرد كه سابقه 
بازي در تئاتر و س��ينما را داشته باشند. مهدي هاشمي، 
هانيه توسلي، پگاه آهنگراني و... در اين فيلم بازي كرده‌اند. 
نقش آقا يوس��ف را مهدي هاش��مي بازي مي‌كند و بازي 
پرقدرتش كمك زيادي به پيش��برد فيلم مي‌كند. مهدي 
هاش��مي س��ابقه طولاني‌اي در تئاتر و سينما دارد. هانيه 
توس��لي كه نقش دختر او را بازي كرده نيز در س��ينما و 
تئاتر حضور داشته اس��ت و بازيگر جوان، پگاه آهنگراني 
اگرچه نقشي حاشيه‌اي دارد، اما او نيز هم در تئاتر حضور 
داشته و هم فيلم‌هاي زيادي بازي كرده و هم در فيلم‌هاي 
مس��تندي كه ساخته است، نش��ان داده كه حضورش در 
سينما حضوري جدي و حساب‌شده است و از چهره‌هاي 
آينده‌دار سينماي ايران است. اين فيلم از نگاه كسي است 
كه ساليان زيادي را گذرانده. تجربه زيادي در زندگي دارد. 
آسيب‌ها را مي‌شناسد و در عين حال نگاه مهرباني دارد و با 
ازخودگذشتگي بار غمي را به دوش مي‌كشد. صحنه پاياني 
فيلم نش��ان از اين ازخودگذشتگي دارد. كساني كه علي 
رفيعي را مي‌شناس��ند، متوجه شباهت‌هاي ناخودآگاهي 
ميان اين دو شخصيت مي‌شوند و اين پرسش به ذهنشان 
خطور مي‌كند كه آيا آقا يوسف همان علي رفيعي نيست؟

در روند ساخت فيلم مستند »عدنان غريفي« نويسنده، 
شاعر، مترجم و منتقد ادبيات معاصر فارسي، صحنه‌هايي را 

پديد آورده‌ام تا عدنان ديداري داشته 
باشد با ياران و دوستان گذشته خود 
تا از اين رهگذر آرمان، عقايد و حتي 
درد‌دل‌ش��ان را بي‌طرف بش��نويم و 
بشناس��يم و دل در گرو آناني بدهيم 
ك��ه روزگاري ردپاي افت��ان و خيزان 
»انس��ان‌ اينجايي« را جان به كلمه و 
تصوير داده‌اند. عدنان غريفي، نويسنده 
»ش��نل‌پوش در مه« و »مادر نخل« 
و ش��اعر »اين س��وي عطر قبيله«؛ او 
كه هنوز هم نس��ل سوم روشنفكري 
اي��ران صداي گ��رم و پرطنينش را از 
برنامه‌ه��اي ادبي راديو به ياد دارد و با 
شورمندي احساس نوستالژيك خود 
را در ب��اب عدنان بيان مي‌كنند. آنجا 
كه برايشان از »چخوف« مي‌گفت و از 
ادبيات مدرن و »طنز و طنز‌آوران«، آن 
زمان كه براي نخستين بار »سالينجر« 
را ترجمه مي‌كرد و در »هنر و ادبيات 
جن��وب« در دهه 40 ج��ان به چاپ 
م��ي‌داد، آن وقت كه »ايتالو كالوينو« 
را ترجم��ه مي‌كرد؛ وقت��ي كه براي 

نخس��تين بار »بهوميل‌هرابال« نويس��نده چك را با رمان 
»نظارت دقيق قطارها« در تماش��ا معرفي مي‌كرد و حالا 
سه دهه است در غربت روزگار مي‌گذراند، در كنار »مسعود 
كيميايي« فيلمسازي كه حالا زود است دوربين‌اش را رها 
كند. مردمان اين سامان را، آن هم در چنين روز و روزگاري. 
اولي آمده از خرمشهر )يا جنوب جهان؟( و دومي برآمده و 

تنيده شده در قلب پايتخت اين سرزمين. 
با عدنان غريفي بيرون مي‌آييم و حركت مي‌كنيم. راننده 
كوچه را عقب‌عقب مي‌آيد. موتورسواري مي‌خورد به سپر 
عقب تاكسي. راننده شروع مي‌كند به غر زدن. موتورسوار 
عذرخواهي مي‌كند. راننده هنوز غر مي‌زند! عدنان مي‌گويد: 
»اون كه عذرخواهي كرد.« در بين راه به »حميد جاني‌پور«، 
دوست عكاسي كه چند سالي است از خوزستان به تهران 
آمده است، تلفن مي‌كنم و مي‌گويم چند دقيقه ديگر دفتر 
كيميايي هستيم براي تصويربرداري فيلم مستند عدنان 
)حميد پيشتر به من گفته بود كه براي پروژه ماندگار پرتره 
نويسندگان مي‌خواهد از عدنان غريفي هم عكس بگيرد و 
گفته بود اگر گذر آقاي غريفي به سرزمين مادري‌اش خورد 
به او خبر دهم.( وارد دفتر كيميايي مي‌شويم. كيميايي گرم 

و پرمهر به استقبال مي‌آيد. عدنان را در آغوش مي‌فشرد. 
غريفي مي‌گويد: »با ديدن عكس��ات و حالا كه خودتو 

مي‌بينم، چقدر پير شدي!«
كيميايي با لبخندي بر لب سر تكان مي‌دهد و مي‌گويد: 
»بله ديگه. يه مراس��مي براي احمدرضا احمدي گرفتن، 

مي‌بينم همه رفيقاي دوروبرمون پير شدن.«
غريفي: »كجاست حالا احمدرضا؟«

كيميايي: »خونه‌شه.«
غريفي: »ما اومديم ولايت مونو )خرمشهر( براي آخرين 
ب��ار ببينيم، چ��ون مي‌خواهيم بريم دني��ارو بگرديم. ولي 
زيادي مونديم حقيقتش. به همين جهت اينجا دوس��تان 
رو مگر اينكه تصادفا اين‌جور ببينيم. حالا شما احمدرضا رو 
يادآوري كردي. من با كمال ميل )بذار ببينم فردا شب(...«

كيميايي: »كار تازه‌تون چي؟ يه كار اساسي بذارين رو 
گردش... آقا حالا ديگه وقتش��ه يه كار بزرگ و درس��ت و 

حسابي بذاري وسط.« 
غريفي مي‌گويد: »والله كتاب‌هام تجديد چاپ ميشه.« 

كيميايي: »كار تازه منظورمه.«
غريفي: »كار تازه، 10 تا مجموعه شعر دارم. خوب من 
بيكار ننشس��ته‌ام. 10 تا دفتر شعر دارم كه بعضي‌ها رو با 

خودم آوردم ايران...«
بعد انگار چيزي يادش آمده باشد تند و سريع مي‌پرسد: 
»شنيدم رمان نوشتي، به هر حال اميدوارم اينجا از رمانت 

يه دونه داشته باشي بهم بدي.«
باوي‌س�اجد: »آقاي غريفي شنيدم كه درباره رومانتون 

سكوت كردند!«
كيمياي�ي: »اونا حق دارند، ميگن تو ديگه سينماگري. 

نبايد رمان بنويسي!«
غريف�ي: »ما يه مق��دار تحمل نق��درو نداريم. جامعه 
ايران متاسفانه خيلي‌ عقب‌تر از جوامع دوروبرمون هست. 
حالا اين نظر روش��نفكرش هس��ت! ببين ش��ما يه رمان 
درآوردين كه ش��نيدم 800 صفحه هم هس��ت، مجموعه 
ش��عر ه��م درآوردين؛ اون وقت كجا هس��تن اي��ن ادباي 
ايراني؟ كجا هس��تن اين ناقدان؟ حالا من اونجا هس��تم و 
به دستم نمي‌رس��ه حقيقتش، ما هم اونجا كم هستيم و 
تعداد ب��ه اصطلاح مجله‌هايي كه درمي‌آد خيلي تصادفي 
درم��ي‌آد. براي اينكه اونجا هم حقيقت��ش ايراني‌ها ثابت 
كردن، اهل خوندن نيس��تن. اونج��ا ايراني‌ها البته كم هم 
نيستن، اما نمي‌دونم چرا نمي‌خونن؟ نمي‌دونم چرا سرشت 
ما اين‌جوري اس��ت؟ اينقدر كم مي‌خونيم؟ اينقدر كم به 
مطالعه اهميت مي‌ديم؟ وگرنه اونجا هم 30هزار نفر ايراني 

هست، خب يه مجله 10هزارنسخه‌اي بايد فروش بره.«
كيميايي: »هلند يكي از كشورهاي كم‌حاشيه است...« 

غريف�ي: »بله، ملت هلند واقعا ملت متمدن به معناي 
كلم��ه، ملت سوس��يال‌انديش اس��ت به ش��يوه‌اي كه ما 
مي‌انديش��يم. اولا، نس��بت به كش��ورهاي اطرافيان‌شون 
كين��ه‌اي به خارجي‌ها ن��دارن. تنها ناراحتي ك��ه دارن از 
اون‌هايي اس��ت كه غيرقانوني‌اند. اونايي كه قانوني‌اند هيچ 
ناراحتي ازش��ون ندارن. من اونجا يه نشريه‌اي درمي‌آوردم 
به نام »فاخته.« 9ش��ماره درآوردم اون هم به كمك دولت 
هلند. پول به من دادن من مجله‌رو درآوردم، اما خب، بعد 
ديگه بهم پول ندادن. مي‌گفتن هزينه 9 تا رو بهت داديم؛ 
بايد ديگه نش��ريه‌ات پول خودش رو دربي��اره. ولي خب، 
نمي‌خرن، نمي‌خونن. من فكر مي‌كنم اين عادت )خواندن( 

بايد در مدرسه ياد داده بشه.«

كيمياي�ي: »ببينين آقاي غريفي؛ مجموعه آدمايي كه 
رفتن براي كار، براي موندن، براي يه نوع زندگي، اينا توشون 
مثل عدنان غريفي، يا مثل روش��نفكرها يا نويسندگان، از 
هنرمندان كم بودن، خيلي كم بودن. اصلا ميلي به دانستن 
ندارن، ن��ه حتي اصلا مس��ايلي كه مربوط به س��رزمين 

خودشونه، اصلا در كل ميلي به دانستن ندارن...«
غريفي: »چقدر خوب نظر مي‌دي. براي اينكه واقعا عين 

همين است.« 
كيميايي: »بله. اينه كه متاسفانه اون اول بايد بدونه فرضا 
اي��ن فاخته كه در مي‌آد، اين عدنان غريفي كيس��ت؟ اين 
گذش��ته رو بايد بدونه. اون وقت مي‌ره و مشتاقه كه بدونه، 
اما دوس��ت هم نداره كه بدونه و نمي‌خواد هم بدونه. اصلا 
غم‌انگيز اينجاس��ت كه دوست نداره بدونه. حالا عصبي‌يه، 
حالا تنبله، حالا از دانستن خسته‌اس يا مي‌ترسه از دانستن، 
دانس��تن اصلا رايگان به دس��ت نمي‌آد. دانش ترس داره، 
دانش به��ا داره، بايد به��اش رو داد. اون خيلي بومي فكر 
مي‌كنه كه ندونه بهتره. هس��ت ديگه؛ صبح بيدار ميشه و 
ي��ه حقوقي از جايي مي‌گيره و بعد راه م��ي‌ره و اين يارو... 
تراكت رو مي‌اندازه تو فروشگاه و همين‌طور صبح مي‌شه، 
شب مي‌شه، صبح مي‌شه، شب مي‌شه، شب مي‌شه.... و اين 
نيروهاي ما پوسيده ميشن و مي‌رن كه هركدوم‌شون اينجا 
رو پياده‌رو قدم بزنن، به هرجهت شما اونجا آزار مي‌بينين.«
غريف�ي: »بله. ح��الا اين »فاخته« رو ع��ده‌اي تماس 
مي‌گيرن و ميگن دربياد و ادامه بده، اما خب، اينا آدم‌هاي 
معدودي هستند. نويسنده‌هايي كه جوانن و جايي برا چاپ 
ندارن، از اونا اس��تفاده مي‌كنم. متاسفانه متوقف شد براي 
اينكه پول نيس��ت. حالا من اينارو مي‌دم آقاي باوي اينجا 
دربياره. محتواش ادبياته، يعني هيچ‌چيز تاريخ‌خور نيست، 

ادبيات و نقد و رساله است.«
كيميايي برمي‌خيزد، مي‌رود پش��ت ميز و از توي كشو، 
رمان‌هاي »جس��دهاي شيشه‌اي« و »حسد« را درمي‌آورد و 
همين‌طور كه آنها را مرتب مي‌كند و لايشان را باز مي‌كند تا 
آنها را براي عدنان امضا كند، مي‌گويد: »من زماني كه فيلم 
»قيصر« را مي‌ساختم، از اون سال‌ها شما رو دنبال مي‌كردم.« 
كيميايي كتاب‌ها را كه به عدن��ان مي‌دهد، مي‌گويد: 

»ان‌شاءالله وقت داشته باشي، بخوني‌شون...«
غريفي: »حتما با كمال ميل...«

غريفي و كيميايي در كنار يكديگر مي‌نشينند تا حميد 
جاني‌پ��ور عكس بيندازد. بعد از آن عدنان مي‌گويد: »حالا 
يا من و تو جريان س��ينماي ايران نيس��تم يا...« كيميايي: 

»جرياني وجود نداره، هيچ جرياني وجود نداره...«
غريفي: »مثلا جريان دوره ش��ما، مثل قصه 20س��ال 

پيشش...«
كيمياي�ي: »نه. نداره. الان بهرام يه فيلم گذاشت )آقاي 
بيضايي( و نبايد مي‌گذاشت توي جريان سينمايي كه الان 
هس��ت. يه كم خصوصي‌تر، بايد صب��ر مي‌كرد فيلم‌هاي 
دوروبرش نباش��ن تا اونايي كه بايد برن، ببينن. چون فيلم 

آقاي بيضايي بيش از اين با استقبال روبه‌رو مي‌شد...« 
باوي‌س�اجد: »حالا كه بحث سينما ش��د، شما )رو به 
غريفي( در كت��اب گفت‌وگومون، از »قيصر« و »گوزن‌ها« 

به نيكي ياد كردين.« 
غريفي:‌ »مگه جز اين مي‌شد؟ برا اينكه نسل مسعود، 
نس��ل سازندگان سينمايي بودن كه اگر بخواييم نمونه‌شو 
بگيم، سينماي نئورئاليس��تي ايتاليا بعد از جنگ جهاني 
خواه��د بود. ب��ا اين تفاوت كه رمانس س��ينماي ما كمي 
بيشتر از سينماي ايتالياست. به علت اينكه شايد سازندگان 
اين فيلم‌ها مي‌دونس��تن كه با جامعه ايراني بايد يه مقدار 
بيش��تري به رمانس پرداخت. حالا اون نسلي كه به وجود 
اومد متاس��فانه ايش��ون ميگن ديگه وجود ن��داره )رو به 

كيميايي( چرا وجود نداره؟ چرا؟« 
كيميايي: »برا اينكه فيلمسازي، عدنان عزيز! سخت شد 
براي ما. يعني هر قصه‌اي و طرحي رو به هر جهت كاركردن 
روش س��خته، يه حس��اب كتابي، يه جدول داره،‌ كه اينها 
مي‌تونن اين نوع فيلم‌ها رو بسازن، يعني هر نوع فيلمي من 

نمي‌تونم بسازم.«
غريفي: »يعني اين رو كسي به شما مي‌گه؟« 

كيميايي: »بله!« 
غريفي: »اين چه جورشه!؟«

كيميايي: »مثلا بيش از اينهاست. شما فكرش رو بكن، 
داريوش مهرجويي فيلمي رو مي‌سازه، فيلمش پروانه پخش 
مي‌گيره، يكباره فيلمش رو ازش مي‌گيرن، مي‌ذارن تو انبار! 
لطمه‌اي كه داريوش خورد، تا مرز جنون بردش، برا اينكه 

لطمه روحي مي‌خوره.« 
غريفي: »چرا؟ چرا خب!؟« 

كيميايي: »خب، اين اتفاقات ديگه هست. تصميم‌گيري 
فرهنگي بيشتر دست كارمند است، يعني كارمند، كارگزار 
فرهنگي يه! اصلا كارمند، فرهنگ رو اداره مي‌كنه! سينما 
رو، ادبي��ات رو... كارمن��د مي‌ره صبح مي‌ش��ينه كتاب رو 
مي‌خون��ه و مي‌گه كه مي‌تونه چاپ بش��ه يا نمي‌تونه؛ يه 

كارمند!« 
غريفي: »مي‌شه گفت شما ديگه كار نمي‌كنين؟« 

كيميايي: »من خيلي كم ديگه. من چهار يا شش سال 
ديگه كار نكردم و... مگه عمر چقده؟« 

باوي‌س�اجد: »در ادامه دشواري كار هنر بگم كه اخيرا 
فيلمب��ردار فيلم »قيصر« )مازيار پرت��و( براي مجوز دفتر 
سينمايي به ارشاد مراجعه مي‌كنه و كارمندي به او مي‌گه 

فعاليت‌هات رو بنويس ببينم چه سوابقي داري!« 
غريفي: »البته اگه در برابر تاريخ احس��اس مسووليت 

هست اين كارها انجام نمي‌شد.« 
كيميايي: »ناصر تقوايي مثلا ديگه به كل،‌ فيلمسازي 

رو ول كرده است.« 
غريفي: »ناصر به كل كار نمي‌كنه؟« 

كيميايي: »نخير. يه خورده عكس��اي قديمي‌ش��و  تو  
نمايشگاه عكس گذاشت. فيلمسازي كه واقعا از نظر دقت، از 
نظر كار و دانستگي در تمام همسايگي سينما، مثل ادبيات، 

مثل مونتاژ فوق‌العاده است...« 
غريفي: »ناصر هش��ت‌تا داستان نوش��ت كه واقعا اينا 
بهترين داستان‌هاي معاصر ايران هستن، هشت‌تا داستان 
هم بيش��تر نيس��تن. اون موقع كه با هم بوديم و نش��ريه 
هنر و ادبيات جنوب ‌رو در مي‌آورديم، ناصر ديگه داستان 
نمي‌نوشت. رفت به طور كل طرف سينما )سناريوهاي ناصر 

در نيومد؟(« 
كيميايي: »نخير. ناصر حالا بايد بنويس��ه. خب، يه كم 
به نظر من عصبي‌يه. اگر بنويسه، ما يه نويسنده‌اي بعد از 

اين اتفاقاتي كه افتاد،‌ رو داشتيم كه خوب قضاوت 
مي‌كرد، قضاوت نويس��نده‌اي از دست شما،‌ از 
نسل ش��ما خيلي بيشتر مورد احتياج هست 

تا اينكه عقب اس��تعدادهاي تازه باشه. اون 
ه��م خيلي خوبه ولي اين قضاوت‌ها رو ما 

نداريم، كم داريم.« 
غريف�ي: »ول��ي اون ه��م پرس��يدم 
خبري نيس��ت. يعني از دوستان پرسيدم 
داس��تان‌نويس مطرح كيه از نس��ل شما؟ 

هيشكي نيست...«
كيميايي: »استعداد هست ولي من حرفم  

اينه كه قضاوت اين س��ال‌ها رو نويسنده 
اين س��ال‌ها بكنه. خ��ب، اين خيلي 

ماندني‌ت��ره و تاريخ بيش��تر بهش 
احتياج داره ...«

غريف�ي: »ش��كي نيس��ت. 
والله من اونجا مش��غول همين 
كارم. س��ه تا رمان آماده چاپ 
دارم. س��ه مجموعه داس��تان 
آماده چاپ دارم )يواش يواش 
مي‌فرس��تم ايشون چاپ كنه( 
10تا مجموعه شعر هست كه 
حقيقتش من روي اين شعرها 
ح��رف دارم. من اين رو بعد از 
يه عمر كار كردن با شعر مدرن 

جهان و اينها س��رودم. در واقع 
خودم به يك ش��يوه‌اي رسيدم و پرداخت 
كردم با بهره گرفتن از زبان فارسي – چون 
كه ما نمي‌تونيم همون آزادي‌هايي رو كه در 

بهره‌گيري از زبان مثلا سوئدي وجود داره بهره 
ببريم. شعر شدن كلمات در زبان سوئدي خيلي 

خيلي بالاتر از ماست، به خاطر اينكه يك كشور 
به ش��دت مدرنه. خب! اين‌گونه تجربيات خودم 

توي خارج كه 20 سالش توي هلند مي‌گذره، سه، 
چهار سال توي ايتاليا بودم كه اونجا زبان ايتاليايي 

ياد گرفتم، ب��ه تجربه‌هاي ن��و پرداختم كه معمولا 
در مملكت ما از اون صحبت نمي‌ش��ه. به هر ش��كل 
مي‌نويسم، حسابي مي‌نويس��م و مرتب، ترجمه هم 

مي‌كن��م. الان دايره‌المعارف ادبيات معاصر 
عرب رو دارم كه 12 جلده و من سه جلد 

اون رو ترجمه كردم و...«
كيميايي: ش��ما ش��عرهاي تازه رو بايد 

دوست داشته باشيد؟«
غريفي: »بله! من شعرهاي تازه رو 

خيلي دوست دارم... خلاصه از پانيفتاديم!«...
كيميايي: »نخير! شما كه اصلا نمي‌شه... يعني توان از 

پاافتادن رو ندارين ...«
غريفي: واقعا ... چون من جهان بيرون از خودم رو دارم 

و مي‌خوام درباره اين جهان بنويسم ...«
كيميايي: »بعضي‌ها از نسل ما افتادن بلد نيستن.«

غريفي: »با تمام وجود و با اشتياق 
تم��ام اومدم به ايران؛ ولي حقيقتش با 
اشتياق تمام دارم مي‌رم. علتش اينه كه 
همه‌جا به كار آدم ش��ك مي‌كنن! بابا 
جان! من كه سياسي ننوشتم اين رمان 
رو ... و خب! ش��ما چي مي‌خواهيد من 
بنويسم كه اصلا اجازه بدي چاپ بشه؟ 
اينكه سياسي نيس��ت، درباره مسايل 
اجتماعيه. جناب مس��وول! اين يه‌عمر 
كار منه، اينا تجربه شعري منه، اينا نه 
تجربه سياسي‌يه، نه تجربه هارت‌وپورت 
كردنه! هيچ‌كدوم اينا نيست، چرا اجازه 
چاپ نمي‌دين؟ حالا يه چيز جالب اين 
نسل مميزي نمي‌گن چاپ نمي‌كنيم، 
اين‌ق��در آدم رو معط��ل مي‌كن��ن كه 
بي‌انگيزه مي‌شه. من كه اومده بودم 30، 
40 مجموعه قصه كوتاه از ادبيات جهان 
ترجمه كرده بودم و مي‌خواستم چاپ 
كنم، مرددم كه اجازه چاپ ندن و هي 
بگن كه اين‌جاش رو در بيار، اونجاش رو 
دربيار! نمي‌شه، اين‌طور. خلاصه دارم، 
برمي‌گ��ردم به اونجا كه ب��از فقط كار 

نوشتن انجام بدم. ديگه كاري ندارم و البته درس دادن ...«
كيميايي: »ديگه اين با شماست )باوي ساجد( چندتا از 

قصه‌هاي ايشان رو بگيريد برام بفرستي...«
باوي‌ساجد: »يك نكته رو هم من اينجا بگم. بد نيست 
بدونين آقاي كيميايي كه جزو نس��لي بود كه س��ينماي 
ايران را ت��كان داد و به قول احمدرضا احمدي؛ كليد حل 
معماي س��ينماي ايران دست كيميايي بود و اين ادعا هم 
با قيصر ثابت ش��د. متاس��فانه اما بعد از انقلاب اون نسل 
بريد. حالا يا كم‌كاري، يا مرگ، يا هرچه كه هس��ت، مثل 
مرگ علي حاتمي، يا كم‌كاري ناصر تقوايي يا هجرت امير 
نادري. خوشبختانه اما آقاي كيميايي يه‌نفس با همه شرايط 
دش��واري كه وجود داره، كار مي‌كن��ه و اين در واقع براي 
نس��ل جوان كه ماييم باعث اميده. نكته ديگه رو كه بايد 
اضافه كنم اينه كه آقاي كيميايي فيلم‌هاي اخيرشون رو با 
هزينه شخصي مي‌سازن، يعني ديگه حتي سراغ تهيه‌كننده 

هم نمي‌رن.«
كيميايي: »براي اينكه اونا خودشون هم به ما سفارش 

مي‌دن...«
باوي‌ساجد: »آقاي كيميايي نه‌تنها قبل از انقلاب نسلي 
رو با فيلم‌هاش پرورش داد؛ مثل كيومرث پوراحمد كه براي 
ديدن فيلم قيصر بارها و بارها از خدمت سربازي فرار كرد، 
يا بهروز افخمي، يا زنده‌ياد رسول ملاقلي‌پور، حتي بعد از 
انقلاب هم يك نس��ل با تماشاي فيلم‌هاي آقاي كيميايي 
روي پرده به سينما علاقه‌مند شدن؛ مثل خودمون، چون 
ما هم س��ينما رو نخونديم، من خودم كه تا حالا 20 فيلم 
ساختم هيچ‌وقت امكان خوندن س��ينما برام جور نشد و 
در دوران كودكي با فيلم س��رب مجذوب س��ينما شدم و 
بعد هم دندان م��ار و اون فضا و قصه فوق‌العاده كه روايت 
شخصيت‌هاي دردمند جنوبي است. گو اينكه هيچ شباهت 
حتي ظاهري با فيلم و فيلمسازي آقاي كيميايي نداريم. به 
لحاظ نوع فيلم‌هايي كه ما كار مي‌كنيم )مستند( و هم به 
لحاظ موضوع و فضاي غالبا بومي فيلم‌هامون. اما خب، 
واقعیت اينه‌ كه با فيلم‌هاي آقاي كيميايي شيفته 

سينما شديم.«
غريف�ي:‌ »مي‌گم اگه الان يه موسس��ه‌اي 
تصميم بگيره فيلم‌هاي نس��ل شما رو، نه‌فقط 
فيلم‌هاي ش��ما، مثل فيلم‌ه��اي ناصر را توي يه 

برنامه‌اي نمايش بدن. اجازه مي‌دهيد؟«
قاه‌ق��اه  )عدن��ان  »ن��ه!  كيمياي�ي: 

مي‌خندد!( 
غريفي: »چرا؟ نمي‌گن چرا؟ 

واقعا اسفناكه!«
ب��ه  )رو  كيمياي�ي: 
باوي‌س��اجد( »حالا شما اگه 
دندان م��ار رو داريد كه به 
آق��اي غريفي بدي��د، اگه 
نه ميگ��م بچه‌ها يه پكيج 

درست كنن...«
غريف�ي: »اگه پكيج بشه 
كه عاليه )رو به باوي‌ساجد( حتما 
برام بگير و بفرست... اين مدرسه‌اس 

اينجا؟«
كيمياي�ي: »بله. يه چندتايي 
ام��كان داره از توش س��ينماگر 
دربياد. مي‌يان، مي‌خونن اما اون 
كه ازش سينماگر دربياد خيلي 

كمه.«
غريفي: »ولي خود نفس اين كار 
خيلي كار درستيه؛ يعني آموزش از 

سازندگان فيلم...«
كيمياي�ي: »من حرفي ك��ه به اين 
بچه‌ه��ا مي‌گم، اينه كه من س��ينما رو 
تدريس نمي‌كنم، چون سينما رو آكادميك 
نخوندم، ما سينما رو ياد گرفتيم و سينما رو 
ياد مي‌ديم...« در پايان اين ديدار، در حالي 
كه كيميايي شانه‌هاي عدنان را مي‌گيرد و او را 
تا بيرون از كارگاه فيلمسازي‌اش بدرقه مي‌كند، 
مي‌گويد: »شما متولد هجده‌ايد ديگه؟«. عدنان 
پاسخ مي‌دهد: »من بيست‌وسه‌ام، هجده ناصره 
)تقوايي(.« كيميايي مي‌گويد: »من بيستم.« 
هنگام��ي ك��ه هر دو ب��ه در خروج��ي كارگاه 
مي‌رس��ند، كيمياي��ي، در گوش عدنان ش��عري 
مي‌خواند. تبسم بر چهره عدنان مي‌نشيند. بعد بوق و 

كرنا و هياهوي خيابان‌هاي تهران! 

به بهانه سالگرد تولد مسعود کیمیایی گزارشی از دیدارش با عدنان غریفی

نسل ما افتادن بلد نيست 
حبيب باوي‌ساجد

نگاه

یاد

موج نو مديون كيميايي

براي من حداقل مس��عود كيميايي ش��ايد ��
مهم‌ترين فيلمس��از آن نس��لي از سينماگران 
ايران اس��ت كه به عنوان موج نو مي‌شناختيم. 
فيلمس��ازاني كه در نيمه دوم دهه 40 س��عي 
كردند كه فيلم‌هاي بهتري در مقايسه با آنچه 

در سينماي ايران ساخته مي‌شد، ارايه دهند. 
به نظرم مي‌آي��د در اين ميان، كيميايي به 
دو دليل مهم بهترين‌ش��ان بود؛ يكي به دليل 
اينكه تكنس��ين‌تر از بقيه بود و اف��راد ديگر از 
جاي ديگري به س��ينما آمده بودند، از ادبيات، 
مستندسازي، فلسفه و از تئاتر مي‌آمدند، ولي 
كيميايي بچه سينما بود. كيميايي با دستياري 
كارگرداناني چون ساموئل خاكيچيان و محمد 
زرين‌دست شروع كرده بود. او در 22-21سالگي 
كار دستياري كرده و بطن سينما را مي‌شناخت 
و سينما را در كار عملي يادگرفته بود و با آنچه 
ديده بود، غريزه‌اش هم به كمك او مي‌آمد. دليل 
ديگري كه براي اين حرفم مي‌آورم اين است كه 
اگر »قيصر« نمي‌فروخت موج نويي هم به وجود 
نمي‌آمد و قيصر كيميايي و »گاو« مهرجويي كه 
همزمان اكران شدند، كمكي به موج نوي سينما 
بودند. اس��تقبالي كه از قيصر شد باعث تثبيت 
موج نو ش��د و تهيه‌كنندگان فيلم‌فارس��ي آن 
سال‌ها را سر جايشان نشاند و فرصت داد كه اين 
فيلمسازها نفس بكشند. اگر قيصر نمي‌فروخت، 
موجي به وجود نمي‌آمد و باقي فيلمسازها مثل 
مهرجويي، تقوايي، آوانس��يان، جلال مقدم و... 

نمي‌توانستند به كارشان ادامه دهند.
 نكت��ه ديگر راجع به كيميايي اين اس��ت 
كه فيلم‌ه��ا و س��ينماي كيميايي ب��ا اوج و 
فرودهايي در اين س��ال‌ها هم��راه بوده و يك 
جا بهتر بوده و ش��ايد جايي هم ضعيف عمل 
كرده اس��ت، اما معمولا كيمياي��ي حتي در 
ضعيف‌تري��ن كارهايش هم لحظات��ي گرم، 
جاندار و خاطره‌انگيز به ما داده اس��ت، ضمن 
اينكه در تمام فيلم‌هايش عكس‌هاي درخشاني 
را به ما نشان داده و اين عكس‌ها در خاطرات 
ما ح��ك و هنوز ه��م كه هنوز اس��ت وقتي 
فيلمي از كيميايي در اين ش��هر خاكستري 
و بي‌كاراكتر اكران مي‌ش��ود، عجيب است كه 
حتي پوس��ترهايش حال و ه��واي ديگري به 
شهر ما مي‌دهد. تولد اين مرد سينماي ايران بر 
سينماي ايران مبارك است، تولد او كارگردان 

عزيزي را به سينما داد... 

جريان‌گريز و ساختارگرا
 

ادبي��ات جنوب اي��ران در دهه‌ه��اي 40 و 50، ��
ش��اهد حضور و ظهور جريان‌هاي چندس��ويه در 
ميان نويسندگان جنوب ايران بود. اين جريان‌ها كه 
محور اصلي آن، نگاه بومي، به مصاديق و مولفه‌هاي 
رئاليس��تي تاريخ اين منطقه و انسان آن بود، چند 
شاخه اصلي را تش��كيل دادند. نويسندگاني مانند 
ناصر موذن، نس��يم خاكس��ار، احمد محمود و... با 
نگاهي واقع‌گرا به‌شدت داس��تاني و روايت‌دوست، 
آثار خود را پديد آوردند و دست‌هاي ديگر با توجه 
به امكانات اس��طوره‌اي و نمادين سرزمين‌شان به 
سمت‌وسوي قصه‌اي اس��تعاري و شاعرانه حركت 
كردن��د كه اوج اي��ن جريان به مني��رو رواني‌پور و 

محمدرضا صفدري ختم مي‌شود.
 س��ومين گروه كه ب��ه نوعي اقلي��ت جريان 
را تش��كيل مي‌دادن��د، ب��ا توج��ه ب��ه فضاهاي 
سوررئاليستي و قصه‌هاي انتزاعي، بيشتر به خلق 
آثار آبس��تره و به‌ش��دت روان‌ش��ناختي متمايل 
ش��دند. يكي از مهم‌ترين نويسندگان اين جريان 
س��وم: »عدنان غريفي« اس��ت. غريفي از دس��ته 
نويسندگان فراموش‌ش��ده‌اي است كه به نوعي از 
جريان‌گريز‌ترين و س��اختارگراترين نويسندگان 
دهه ۵۰ به حس��اب مي‌آيد. او ك��ه ابتدا آثارش را 
در نش��رياتي مانند »خوشه« منتشر كرده بود، در 
سال ۱۳۵۵ مجموعه داس��تان خود را كه شامل 
۹ داستان كوتاه اس��ت، منتشر كرد: »شنل‌پوش 
در مه.« اين مجموعه داستان كه از متفاوت‌ترين 
و در عين حال يك‌دس��ت‌ترين آثار داستاني دهه 
50 ب��ه حس��اب مي‌آيد، داراي روحيه و منش��ي 
كاملا اگزوتيك و خاص اس��ت. غريفي با توجه به 
جريان‌هاي ادبيات داس��تاني جن��وب و تمايلات 
ش��اعرانه خود در باب زبان قصه‌هايي را نوشت كه 
از لحاظ اجراي درام و بافت زبان، غيرقابل اغماض 
است. او به مانند ابراهيم گلستان تمايل خاصي به 
ادبيات روز آمريكا داش��ت و تاثير ذهنيت »ويليام 
فاكنر« در جهان داستاني او آشكار است. البته اين 
وام‌گيري بيش��تر در حوزه نگاه به گذش��ته و نوع 
نوستالژي فاكنر صورت پذيرفته و عدنان غريفي از 
منظر زبان و كاركرد استعاري مولفه‌ها، نويسنده‌اي 

صاحب سبك است. 
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