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نگاه 1 سيف الله صمديان

تا سكوت آتليه اي
سيب زميني هاي استانبولي

- جناب استاد عدل! جنابعالي يكي از قديمي ترين 
عكاس هاي حال حاضر ايران محسوب مي شويد؛ 
عكاس�ي كه سال هاست در اين حوزه به فعاليت 
مشغول است و همچنان نيز دست از كار نكشيده 
اس�ت. براي ورود به بحث مختص�ري از محيط 
دوران كودكي تان را براي ما شرح دهيد و اينكه 
آيا ويژگي هاي آن دوران از زندگي ش�ما تاثيري 
در انتخ�اب اي�ن حرفه در آينده حرفه اي ش�ما 

داشت يا خير؟
به طور كلي خاندان عدل از خانواده هاي قديمي و 
سرشناس ايران بودند كه از همان سال هاي مشروطه، به 
شدت دلباخته ايده مشروطيت بوده و به مشروطه خواهي 
شهره بودند. جد من در همان زمان دو پسر خود را براي 
تحصيل به فرانسه مي فرستد و نتيجه اين مي شود كه 
يكي از آن دو نخستين بار دستگاه هاي راديولوژي را به 
كشور وارد مي كند و يكي ديگر هم بخش اعظم قوانين 
دادگس��تري را به رشته تحرير درمي آورد؛ قوانيني كه 
هنوز هم بس��ياري از آنها جزء قانون كشور به حساب 
مي آي��د. پدر من هم پس از پايان دوران تحصيلش در 
فرانسه، به عنوان استاد دانشگاه در رشته كشاورزي به 
الجزاير مي رود تا اينكه رضاش��اه از اين موضوع مطلع 
مي شود و از طريق داور، پدرم را به ايران دعوت مي كند. 
پدرم هم پس از ورود به ايران در سال 1300،نخستين 
اقدامش را بنيانگذاري دانش��كده كشاورزي كرج قرار 
مي ده��د و پ��س از كابينه قوام هم ب��ه عنوان يكي از 
بنيانگذاران س��ازمان برنامه به ايفاي نقش مي پردازد 
تا اينكه در مقطعي نيز وزير كشاورزي مي شود. جالب 
اس��ت بدانيد پدرم در زماني كه وزير بود، ش��خصاً به 
جاده چالوس مي رفت و كاميون هايي را كه زغال حمل 
مي كردند مورد بررسي قرار مي داد و اگر در ميان آنها 
الوار پيدا مي كرد، شخصاً با خاطيان شديدترين برخورد 
را مي كرد. قصدم اين اس��ت كه بگويم پدرم بسيار در 
كارش جدي و مقتدر بود و همين موضوع هم سرانجام 
موجب دردس��ر وي ش��د زيرا وي در قضيه اصلاحات 
ارض��ي، با ش��اه درگيري پيدا كرد تا اينكه س��رانجام 
از تمامي مش��اغل دولتي كن��اره گرفت و رئيس يك 
كارخانه در اصفهان شد. از سوي ديگر پدرم همواره در 
حال مطالعه بود و حتي دو كتاب نيز درباره آب و هوا و 
تقسيمات اقليمي به رشته تحرير درآورده بود. مي خواهم 
بگويم در يك چنين فضايي ما همه پشتوانه علمي پيدا 
كرديم و با علم و فرهنگ عجين ش��ديم تا حدي كه 
برادرانم همگي راه علم آموزي را در پيش گرفتند و تا 

مدارج عالي علمي پيش رفتند.
- چگون�ه در ي�ك چني�ن خان�واده اي يكي از 
فرزندان راه عكاسي را در پيش مي گيرد و زندگي 
نامتعارفي را برمي گزيند؟ با توجه به اينكه عكاسي 
مانند امروز هم نبود و اصولاً عده كمي با آن حرفه 

آشنا بودند؟
در هم��ان دوران نوجوان��ي ام، روزي ب��ه واس��طه 
پسرعمويم كه براي دكتر مصباح زاده و روزنامه كيهان 
كار مي كرد، رفتم كيهان. همان موقع عكاس ش��يفت 
روزنام��ه را ديدم و پس از كمي كنكاش به اين نتيجه 
رس��يدم كه اين حرفه، شغل بس��يار ماجراجويانه اي 
اس��ت و من ه��م با تمام وجود از هم��ان روز تصميم 
گرفتم عكاسي را به طور حرفه اي دنبال كنم. خانواده 
در آن زم��ان اين ايده من را جدي نمي گرفتند و تنها 
پس از اصرارهاي مدام من، يك دوربين اس��قاط براي 
من خريداري كردند كه من به خيال خودم عكاس��ي 
كنم. عكاسي در آن دوران خوش نام محسوب نمي شد 
و از اين لحاظ در كنار مطربي و ش��اگرد شوفري قرار 
داشت و همين وجهه منفي موجب شده بود در غياب 
پ��در كه ديگر فوت كرده بود، مادر من كه زن بس��يار 
مقتدري هم بود، با اين موضوع به ش��دت به مخالفت 
برخي��زد. موضوع اما اين بود كه آنها درك نمي كردند 
كه من قرار نبود يك دكان عكاسي بزنم بلكه قرار بود 
در اين رش��ته در يك مدرس��ه عكاسي تحصيل كنم. 
خلاص��ه من كه در آن زمان در فرانس��ه بودم بالاخره 
با وساطت پروفسور عدل قرار شد در عكاسي تحصيل 
كنم. درسم كه تمام شد و مدرك كارشناسي عكاسي 
را كه از انستيتو عكاسي پاريس گرفتم، در  استوديوي 
عكاس��ي ژاك روشون، مشغول به كار شدم اما پس از 
مدتي از عكاسي مد خسته شدم و آن را چندان جالب 
توجه نيافتم، اين بود كه به دعوتي كه چندي پيشش 
از تلويزيون ملي ايران از من شده بود پاسخ مثبت دادم 
و به ايران بازگش��تم. در همان زمان فهميدم كه حتي 
خيابان ها هم فردي مثل من را نمي پسنديد چه برسد 
به خانواده. شما تصور كنيد خانواده اي را با آن مختصات 
كه من به عنوان فرزند آنها با ريش و شلواركبريتي بنفش 
در محافل ظاهر شوم. خلاصه من در همان بدو ورود در 
تلويزيون ملي استخدام شدم و عنوان اولين كارگردان 
بخش عكس و عكاسي تلويزيون ملي ايران و از اولين 
مدرسان عكاسي در مدرسه عالي تلويزيون ملي ايران 

يادگارهاي آن دوران براي من است.
- يعني تا پيش از بازگشت شما به ايران، تلويزيون 

ملي اساساً بخشي به نام عكاسي نداشت؟
 چنين بخش��ي داشت ولي فعال نبود تا حدي كه 
دوربين هم حتي نداشت. خلاصه كار من به طور جدي 
از همان فرداي اس��تخدام آغاز شد و با توجه به اينكه 
اساس��اً عكاس در آن س��اختار وجود نداشت، همه به 
نوعي از من مي خواستند استفاده كنند. در ابتدا عكاس 
مخصوص نمايش هاي تلويزيون شدم و تهراني ها كم كم 
ديدند كه فردي به نام عكاس هم در تمام اجراها وجود 
دارد. همين باعث ش��د كه براي نخستين بار عكاسي 
صحنه را من استارت بزنم. آن زمان ها من سخت كار 
مي كردم به نحوي كه گاه از هشت صبح تا يك صبح 
فردايش كار مي كردم و با علاقه و عشق هم كار مي كردم. 
سفر زياد مي رفتم و عكاسي معماري و عكاسي مذهبي 
را بسيار دوس��ت داشتم. همين طور عكاسي بازارهاي 
ايراني را. فضاي تلويزي��ون ملي ايران آن زمان خيلي 
خوب بود به نحوي كه من در محيط كار با چهره هايي 
چون باستاني پاريزي، فريدون رهنما، ناصر تقوايي و... 
محشور بودم و چشم و گوش من با حشر و نشر با اينان 
باز شد. در آن زمان شايد عكاسان ديگري هم فعال بودند 
ولي تفاوت من با بقيه اين بود كه من اگر س��وژه اي را 
انتخاب مي كردم، آن را جارو مي كردم و هزاران عكس 
و اس��لايد از موضوع تهيه مي كردم و اين طور نبود كه 

گذري و از سر اتفاق به عكاسي بپردازم.
- اشاره داشتيد كه عكاس�ي در ايران آن زمان 
حرفه چندان خوش�نامي نبود؛ تا چه زماني اين 
بدبيني به عكاس�ي وجود داش�ت و چه عاملي 
موجب ش�د دي�د عموم نس�بت به اي�ن حرفه 

تغيير كند؟
بله واقعاً در آن سال هاي ابتدايي كار ما، شرايط كار 
بسيار سخت بود و عكاس هيچ جايگاهي در معادلات 
نداشت. من يادم مي آيد كه در چند نوبت در مراسم هاي 
مهم آن زمان به صورت ويژه به عكاس��ي پرداختم تا 
حدي كه اين كار من مورد توجه بسيار قرار گرفت، از 
آن به بعد من به عنوان يك عكاس جايگاهي در بين 
بزرگان داشتم و همه از وجود عكاس در مراسم هايشان 
استقبال مي كردند. من هم از اين فرصت استفاده كردم 
و به سهم خودم، عكاسي را صاحب حرمتي در جامعه 
ك��ردم و از آن موقع ب��ود كه در كوچه و خيابان ديگر 
پليس نمي توانست جلوي من را بگيرد كه چرا عكاسي 
مي كن��م يا مردم هم وجود اين حرفه را  پذيرفته و آن 

ديد منفي گذشته را ديگر به آن نداشتند.
- ب�ا اين حس�اب چ�را در س�ال 53 ناگهان از 
تلويزي�ون ملي خارج ش�ديد و ديگر ب�ه ادامه 

همكاري با آن نپرداختيد؟
تلويزيون آن زمان هم مسائل و مشكلات خاص خود 
را داشت ولي علت اصلي خروج من از آنجا درگيري هاي 
زيادم با نمايندگان ساواك در تلويزيون ملي بود؛ يك 
روز به خودم آمدم و گفتم ديگر با اين اوضاع ارزش��ي 
ندارد در اين س��ازمان كار كنم و خيلي راحت از آنجا 
درآمدم، در حالي كه بخش عكاس��ي را با 33 كارمند 
و يك آرشيو بي نظير به جاگذاشتم؛ آرشيوي كه ابهت 

تلويزيون ملي ايران آن زمان بود.
- پ�س از خ�روج از تلويزيون مل�ي چه راهي را 
دنبال كرديد؟ آيا به ش�يوه سابق زندگي خود را 
ادام�ه داديد يا به فعاليت هاي ديگري هم غير از 

عكاسي روي آورديد؟
نه، باز هم به عكاسي مي پرداختم. بعد از خروج از 
سازمان من شروع كردم به عكاسي از بازارهاي ايراني و 
مناطق بزرگي از ايران. در آن زمان من عكاسي موزه ها را 
مي كردم و در اين مسير هزاران عكس گرفتم. همچنين 
م��ن در آن زمان به خاك و عنصر ايراني خيلي علاقه 
داش��تم، از همين  رو عكاسي معماري را خيلي جدي 
گرفتم و يك آرشيو خيلي كامل شامل 50 هزار اسلايد 

از خيابان مخبرالدوله كه وارد خيابان هدايت شوي، انتهاي يك كوچه بن بست خانه اي قرار دارد كه بيشتر 
به يك موزه مي ماند تا خانه. كامران عدل سرتاسر اين خانه را با آثارش اعم از عكس و مجسمه و چيدمان 
پر كرده اس�ت؛ يكي از پيشكس�وت ترين عكاس�ان ايران اس�ت و عنوان اولين كارگردان بخش عكس و 
عكاسي تلويزيون ملي ايران را يدك مي كشد. شايد خيلي پيش از آنكه خيلي از ما اساساً از عكاسي چيزي 
مي دانستيم، او صدها هزار عكس و اسلايد را در آرشيو شخصي اش تدارك ديده بود. چندسالي است كه به 
اسكن عكس هايش مي پردازد و خودش مي گويد با اين روند تا دو سال ديگر هم اسكن عكس هايش طول 
مي كشد؛ مجموعه اي كه او دانشگاه هاروارد را براي حفظش در تاريخ انتخاب كرده است. شايد براي همين 
هم باشد كه بزرگ ترين دغدغه اش زلزله احتمالي تهران است كه نكند بيايد و تمام آرشيوش را نابود كند.  
در سياست هم دستي دارد و به مقطع تاريخي سال 27 تا كودتاي 28 مرداد بسيار علاقه مند است تا حدي 
كه تمام كتب مربوط به آن رويداد را حاشيه نويس�ي كرده به اين اميد كه روزي با اين نوش�ته هايش كاري 

كند... شايد كتابي. با كامران عدل عكاس پيشكسوت گفت وگويي ترتيب داده ايم كه در زير مي خوانيد.

 پژمان موسوي
Pejman.mousavi@gmail.com
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فرار به گلشن كوير از دود و گاز بي پايان
محمد قدمعلي 

كباب يوز
پوريا سوري

اينفوگرافي بررسي
 وضعيت آلودگي هوا در تهران

تهران نفس ندارد
آرزو مرادي- ولي خليلي
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نمي دانم چرا نام كامران عدل براي من تداعي كننده لذتي ماندگار اس��ت كه خيلي سال 
پيش از ديدن عكس هايش در قالب تقويمي ديدم؛ تقويمي با عكس هاي سياه و سفيد پدر و 
مادردار از بازار هاي ايران؛ خوش تركيب، خوش تكنيك و به دل نشين. كامران از آن دسته 
عكاساني است كه آبروي سن و سال را در جنب و جوش عكاسانه برده است. او هنوز كه هنوز 
اس��ت پس از دوره اي بيش از 40 س��ال عكاسي بي وقفه و درگير، همچون نوجواني تشنه- با 
كيف عكاسي هميشه بر دوش- از هياهوي پيدا و ناپيداي زندگي گربه ها و موش هاي خياباني 
گرفته تا سكوت آتليه اي سيب زميني هاي استانبولي و از ارتفاع بي پرواي برج ها و ساختمان هاي 
شهر تا هموار پابرجاي كوير و از اعجاز رنگين كاشي ها و فرش هاي ايراني و هزار و يك بهانه 
ديگر، خستگي ناپذير و عاشق عكاسي مي كند.  از همه مهم تر اينكه زبان و قلمش به اندازه 
چش��م و دستش درگير حواشي عكاسي ايران است. از نقدها و مكاتبات با جواب و بي جواب 
مطبوعاتي تا حضور مداوم او در عرصه اينترنت.  و اين همه از او عكاس��ي س��اخته اس��ت كه 
شبيه هيچ عكاس ديگر ايراني نيست، چرا كه فقط او مي تواند مثل و از جنس كامران عدل، 

»ايراني«باشد و مثل او و از جنس او »عكاس«... 

اميد روحاني 

كامران عدل؛عكاس زندگي 

نگاه 2

كامران عدل را متخصص و يكي از بهترين عكاسان در حيطه عكاسي از بناها و معماري 1 
مي دانند. در اين هيچ شكي نيست. منتقدانش- كه كم هم نيستند- در اين يك مورد 
اتفاق نظر دارند. چشمي دقيق براي ديدن زوايا و انتخاب بهترين زوايا و نقطه ديد در بناها و 
س��اختمان ها را دارد. از كدام زاويه بايد به بنا نگاه كرد و سايه روش��ن ها و خط هاي شكست و 
عمودها و  افقي ها را به تصوير كشيد. كجاست كه تابش نور روي اين سطح از بنا غوغا مي كند. 
كدام جهت است كه مي توان كار معمار و طراح را به خوبي بر سطح عكس- چه كاغذ عكاسي 
و چه صفحه دوربين ديجيتالي- ثبت كرد. در فلان بناي معماري خاك و كدام بناي آجري 
بيش��ترين كنتراس��ت نوري را به تصوير كشيد. كدام زاويه را بايد در ظهر، در تابش مستقيم 
آفتاب گرفت. در داخل بنا، در شبستان مسجد، در چه ساعتي و در چه زاويه اي با زيباترين 

شعاع نوري تابيده از نورگير سقف مواجه هستيم. 
كامران عدل عكاس متخصص معماري و بناها مثل همه عكاس ها در ايران گشت و از همه 
جا عكس گرفت. از جنوب تا شمال، از آفريقا تا جزاير آنتيل، از اندونزي تا شمال اروپا و  از همه 
بناها، مسجدها، بازارها، گنبدها و... به آفريقا رفت و از بناهاي خشتي و گلي  مالي و چاد و از 
رودخانه هاي جنوب آفريقا و خانه هاي دوران استعمار فرانسوي ها در شمال امريكاي لاتين و...

اما ناميدن كامران عدل به عنوان يك عكاس برجسته معماري- و حتي گذاشتن 2 
نام او ميان چند نام برجسته عكاسان بناها و معماري در عرصه بين المللي- اعتبار 
دادن به او نيست، كاستن از توانايي هاي اوست. او عكاس زندگي هاست، از زندگي مردماني 
كه در روس��تاها، كومه ها و ش��هرها زندگي مي كنند، از كار و تلاش و زندگي آنها، از اين 
سو و آن سوي جهان، از آدم هايي كه تنها نگاه عاشقانه و انساني عكاس مي تواند زندگي 
آنها را به اين جانداري و با اين همه محبت ثبت شان كند، از آدم هايي كه در شاليزارهاي 
برنج نش��ا مي كنند، يا در مساجد و نمازخانه ها به نيايش مشغولند، يا ماهيگيراني كه در 
ساحل رودخانه ها ماهي مي گيرند. كشف و ثبت زيبايي هاي معماري، ثبت حضور انسان 
اس��ت و اين گونه اس��ت كه كامران عدل نه فقط بناها و طراحي و س��اخت و تلالو نور و 
تابش نور بر اين بناها كه انس��ان ها به عنوان صاحبان و زيس��ت كنندگان در اين معماري 
را به تصوير كش��يده اس��ت. ثبت لحظه هاي حيات، لحظه هاي كار و استراحت و آرامش 
و محيط زيست ش��ان را و اين گونه كه كامران عدل به حيات و پايه هاي حيات به چهار 
عنصر مي رس��د؛ به خاك، به نور، به باد، به آب و راوي تداوم حيات ابدي انس��اني در كره 

خاك مي شود؛ به تلالو نور در آب ها، تلاطم، آرامش، باد و بيش از همه خاك. 

و به دست ساخته ها و بيش از همه به نور. همه عكاسان در پي كشف نورند. عكاسي 3 
يعني نور اما كامران عدل همه جلوه هاي نور و انعكاس نور را دوست دارد و تعقيب 
مي كند، نه فقط نور طبيعي را، چه از پش��ت ويترين يك مغازه مبل فروشي روي پوشش 
نايلوني مبل هاي پشت ويترين، يا انعكاس نور گرگ و ميش را در جوي هاي آب تهران، 
يا بر گربه هاي ولگرد يا موش هاي منجلاب ها كه حتي بر فرم هاي درهم و بي ش��كل يك 
سيب زميني يا يك مفتول فلزي يا يك توده شيشه در استوديو. اگر نور نباشد، به استوديو 
مي رود و بر اندام ها و اندامواره ها نور مي دهد، يا تلالو نور را بر آب رودخانه ها و درياها به 
تصوير مي كش��د. اينچنين است كه او نه فقط عكاس معماري كه عكاس همه جلوه هاي 
طبيعي و حتي غيرطبيعي حيات مي شود. مي چيند و عكاسي مي كند. اگر چيدماني نباشد 
يا حوصله اي، از صندلي اتاق نشيمنش زير نور كمرنگ يك لامپ رنگي عكس مي گيرد. 

عكاس��ي فق��ط حاصل عدس��ي، اندازه گيري مي��زان نور، چين��ش و انتخاب يك 4  
پس زمينه، كمپوزيسيون و بستن يك زاويه، اندازه گيري و حفظ تعادل فضاي بالا 
و پايين تصوير و اين مولفه هاي فني نيس��ت، عكاس��ي نتيجه يك چشم است كه تنها به 
تماشا و ضبط بسنده نمي كند بلكه مي بيند و بيش از همه هنر چشم است؛ چشمي كه 
مي توان��د جور ديگر ببيند يا آنچ��ه را ببيند كه ديگران نمي توانند يا به آن توجه ندارند. 
كامران عدل اين چش��م يكه و يگانه را دارد كه تنها به فن و عدس��ي و نور و قاب بندي 
اكتفا نمي كند. اگر عكاس��ي هنر اس��ت كه هس��ت و اگر توانست هنر نقاشي را به چنين 
گسترش اعجاب انگيزي رهنمون شود و سينما را خلق كند، تنها به دليل همان چشم و 
همان ديدن متفاوت هنرمند عكاس به جهان پيرامون است. كامران عدل نيم قرني است 

كه اين را نشان داده است.

براي موزه پهلوي تدارك ديدم. پس از انقلاب اسلامي 
اي��ران هم من ب��راي بنيادي در ژنو عكاس��ي كردم و 
هم اينك آرشيو عكس هايم در ژنو خيلي مرتب است. 
به دنبال آن هم عكاس بين المللي ش��دم و تا به امروز 

همچنان باانگيزه به عكاسي پرداخته ام.
- با س�ابقه طولاني اي كه در كار عكاسي داريد 
به نظر نمي رسد چندان عكاسي اجتماعي كرده 

باشيد. آيا اين طور است؟
اولاً بگويم اين تصور غلطي اس��ت كه من عكاسي 
اجتماعي نكرده ام و با مشاهده بسياري از كارهايم شما 
مي توانيد به صحت گفته هاي من پي ببريد. از س��وي 
ديگر من فكر مي كنم اساساً عكس اجتماعي در ايران 
چندان جايگاهي ندارد، شما نه مي توانيد اين عكس ها 
را كت��اب كنيد و نه نمايش��گاهي از آنها برگزار كنيد. 
ناش��ران استقبال نمي كنند و مردم نمي آيند. نه اينكه 
نيايند ش��ايد بيايند و ببينند ولي حاضر نيستند براي 
عكاسي اجتماعي هزينه كنند. مردم ساختمان دوست 
دارند، تير و تخته دوست دارند و تخت جمشيد را دوست 
دارند. من فكر مي كنم مردم حتي عكس هاي رئاليستي 
را هم دوست ندارند و چندان از آن استقبال نمي كنند.

- عكاس�ي در معناي عام آن براي شما چه معنا 
و مفهومي دارد؟ عكاسي را چگونه مي بينيد؟

عكاسي به باور من يك شغل نيست بلكه يك جريان 
است؛ عكاس بايد در حوزه هايي چون موسيقي و ادبيات 

و سينما دستي داشته باشد و با همه اينها آشنا باشد، 
از همين رو هم هست كه من فكر مي كنم عكاسي يك 

جريان فكري فرهنگي است.
- تا چه حد به كار س�اير عكاسان توجه داريد؟ 
منظورم اين است كه تا چه حد آثار ساير عكاسان 

را دنبال مي كنيد؟
عقيده من اين است كه براي عكاسان بجنگم ولي 
در عين حال آنها را نقد كنم زيرا فكر مي كنم بخشي از 
جريان عكاسي ما گرفتار شارلاتانيسم است. تا دو ماه 
پيش به همه گالري ها مي رفتم و كارها را مي ديدم اما 
اكنون به اين نتيجه رسيده ام كه تنها به گالري هايي بروم 
كه واقيت تحويلم مي دهند. من از آن دسته آدم هايي 
هستم كه حاضر نيستم به بهاي حفظ برخي ارتباطات 
زير بار برخي مس��ائل بروم، از همين رو هم هست كه 
برخي با من مش��كل دارند اما من فكر مي كنم عموم 
عكاس��ان جوان، من و كارهايم را دوس��ت دارند. من 
تا به ام��روز حتي يك ريال بابت تدريس يا راهنمايي 
پايان نامه ها از كسي دريافت نكرده ام و هنوز هم با اينكه 

متعلق به نسل اول عكاسي هستم دارم كار مي كنم.
- وضعيت عكاسي خبري را در ايران امروز چگونه 

ارزيابي مي كنيد؟
ببينيد عكاسان خبري ما واقعاً درجه يك هستند 
ولي موضوع اين است كه اينها اكنون چه اميدي دارند؟ 
با چه حقوقي بايد زندگي كنند؟ موضوع مهم ديگر ديده 

شدن كارهاي خوب است؛ من فكر مي كنم سطح شعور 
عمومي در سطح جهان پايين آمده و اين همه تكنولوژي 
به جاي اينكه وضع ما را بهتر كند به مراتب بدتر هم 
كرده است، از همين رو هم هست كه جريان عكاسي 
ما از موجي از بي بند و باري رنج مي برد و بس��ياري از 

كارها اساساً ديده نمي شوند.
- عكاسي ايران يا شايد هم جهان از موضوعي رنج 
مي برد كه بسياري معتقدند با ورود دوربين هاي 
ديجيتال به وقوع پيوسته است. اساساً نگاه شما 

به عكاسي ديجيتال چيست؟
عكاسي به باور من يك فني است كه شما با دانستن 
خوبش، نيازي به بامبول هاي فتوشاپ نداريد ولي چون 
آگاهي كافي درباره عكاس��ي وجود ن��دارد ما امروز به 
قهرمانان فتوش��اپ تبديل ش��ده ايم. در مورد عكاسي 
ديجيتال من با اصلش مش��كلي ن��دارم ولي موضوع 
مهم اين اس��ت كه مس��اله اصلاً اين چيزها نيس��ت؛ 
موضوع اساساً دوربين نيست، موضوع عكاس است كه 
بايد خلاق باش��د و نه دوربين. اين مباحث به باور من 
حاشيه اي است زيرا عكاسي ديجيتال يا غير آن تنها يك 
ابزارند در اختيار عكاس و مهم مساله فرهنگي عكس و 

خلاقيت عكاس است.
- كمي از زندگي شخصي خود برايمان بگوييد؟ 
آيا شما از آن  دسته آدم هايي هستيد كه سبك 

خاص زندگي خود را داريد؟
من يك  بار با دختر تيمورتاش ازدواج كردم كه حاصل 
آن يك دختر است كه دكتراي اقتصاد دارد و در پاريس 
زندگي مي كن��د. هم اكنون تنها زندگي مي كنم و فكر 
مي كنم هيچ زني نمي تواند با من زندگي كند زيرا روح 
ماجراجوي من اساساً نوع ديگري از زندگي را مي طلبد. 
از طرف ديگر من از آنجا كه دائم در سفر بوده ام و حتي 
پنج روز مدام را يك جا نبوده ام، دوس��ت زياد دارم ولي 
دوست صميمي زياد ندارم. همسرم هميشه مي گفت تو 
آشناهاي زيادي داري نه دوست. صبح ها شش صبح بيدار 
مي شوم، معمولاً هر روز دو ساعت پياده روي مي كنم و 
احتمالاً عكس مي گيرم و بقيه روز را به تدوين كتاب ها 
و آثارم مي پردازم، گاهي هم مجسمه مي سازم. در واقع 

بيشتر چيدمان است تا مجسمه سازي.
- به عنوان همكار هميشگي مطبوعات و رسانه ها، 

وضعيت روزنامه ها را در ايران چگونه مي بينيد؟
فكر مي كنم بهترين روزنامه نگارهاي دنيا در ايران 
هستند زيرا تنها بهترين روزنامه نگارانند كه مي توانند 

تا اين حد تاثيرگذار باشد.
- و شرط خوب زندگي كردن از نظر شما؟

براي خوب زندگي كردن بايد خيلي شهامت داشت 
زيرا شرط اصلي اش اين است كه براي يك زندگي خوب 

بايد از خيلي چيزها گذشت.

زندگي  نوشت

كار هر هنرمندي در هر جاي دنيا يك ويژگي ش��اخص دارد. اين ويژگي   لزوماً 
فني و تكنيكي نيست، خيلي وقت ها اين ويژگي از شخصيت آن فرد برمي آيد. در 
مورد كامران عدل بي شك اين ويژگي پركاري است. اين موضوع چيز كمي نيست 
چراكه در ميان جامعه عكاسان كه خيلي هايشان پركار هستند كسي اگر با اين  عنوان 
شناخته شود بي شك بسيار پركار است. كامران عدل در سال 1320 هجري شمسي 
در يكي از خانواده هاي تكنوكرات آن دوره متولد شد؛ در خانواده اي كه اعضايش يا 
پست هاي حكومتي داشتند يا از پيشگامان حرفه هاي مدرن در كشور بودند. در ميان 
يك خانواده تكنوكرات كمتر كسي به هنر روي خوش نشان مي دهد. اما كامران خيلي 
زود متوجه شد به عكاسي علاقه دارد. عكس هاي اوليه را در سال هاي اول كودكي 
گرفت كه بعضي از آنها هنوز هم برايش جذاب هستند و در نمايشگاه هايش از آنها 
استفاده مي كند. اما در آن دوران هنوز عكاسي در ايران حرفه اي نبود و تنها راه ياد 
گرفتن عكاسي شاگردي عكاسخانه ها بود. اما زمينه خانواده عدل اجازه چنين كاري 
را به او نداد. به همين جهت هنوز نيمي از تحصيلات دبيرستانش تمام نشده بود كه 

براي ادامه تحصيل به پاريس رفت. 

عكاس ايراني در پاريس
عدل در پاريس در هنرستان  عكاسي ديپلم گرفت. همان جا هم كار عكاسي را 
ادامه داد. ابتدا در لابراتواري كه چاپ عكس هاي متري را انجام  مي داد مشغول به 
كار شد اما اين براي او كافي نبود. به همين جهت پس از شش ماه از آنجا خارج شد 
و در كنار عكاس��ي به نام ژاك روش��ون به عكاسي مد پرداخت. خود عدل در مورد 
عكاسي  مد معتقد است اين كار تنها تا مدتي جذاب است و پس از مدتي بي شك 

از آن خسته خواهيد شد. در مورد خود او اين مدت چند سالي به طول انجاميد.
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