
و   1951 )متول��د  دلوك��ي  ميكل��ه  ن��ام 
فارغ التحصي��ل معم��اري از دانش��گاه فلورانس( 
ط��راح )ديزاينز(، معمار و مدير هنري، در س��ه 
دوره برجسته است، اولين دوره مربوط مي شود 
به اواخر دهه 70 كه در آن زمان، دلوكي جوان 
به دنبال بزرگاني چ��ون Ettore Sottsass و 
Alessandro Mendini در جنبشي هنري 
موس��وم به »ممفيس« دس��ت ب��ه طراحي هاي 
پيشرو و متضاد با عرف بازار مي زد. دوره بعدي، 
زماني است كه به طور شخصي )به قول خودش( 
وارد طراحي واقعي  شد. دلوكي در اين دوره كه 
دهه هاي 80 و 90 ميلادي را ش��امل مي ش��ود، 
معروف تري��ن طراحي هاي صنعتي خود را انجام 
داده است. تاثير طراحي چراغ معروف »توليميو« 
)1987( ك��ه ش��هرتي جهان��ي پيدا ك��رده، در 
بس��ياري از چراغ هاي تزييني امروزي مش��هود 
اس��ت. دلوكي در س��ال هاي اخير با پروژه هاي 
متعدد معماري، در كنار طراحي هاي داخلي كه 
به نوعي حوزه تخصصي اش محسوب مي شود، در 
صدر توجه حوزه هاي طراحي قرار گرفته اس��ت. 
يازده��م آذرماه موزه ظ��روف مجموعه فرهنگي 
س��عدآباد، ميزبان ميكله دلوكي بود كه در جمع 
چهره هاي شاخص معماري ايران از خودش، نحوه 
نگرشش و نمونه هايي از آثار طراحي هاي صنعتي، 
طراحي ه��اي داخل��ي، معماري و تجس��مي اش 
س��خن گفت. خلوص و س��ادگي در طراحي، كه 
دلوك��ي آن را از دوران ممفيس به همراه دارد، 
حتي در فرم س��خنراني اش هم نمود داشت. در 
جاي��ي كه براي بيان ايده هاي مرتبط با معماري 
و طراح��ي، اغلب از مفاهي��م و تعبيرات پيچيده 
و بعضاً فلسفي استمداد مي شود، دلوكي فرآيند 
رش��د حرفه اي اش را با كمك مولفه هايي تعريف 
مي كند كه با هر تجربه اي به صورت ش��خصيتي 

ذهني، وارد داستان مي شوند.
 در ابتداي جلس��ه، عكسي نشان مي دهد كه 
در كودكي از خود ساخته است؛ خودش در كنار 
ب��رادر دوقلوي خيالي اش. »من يكي از اين دو تا 
بچه هستم. سمت چپي يا راستي، نمي دانم. فقط 
اين را مي دانم كه اين ايده دومي بودن براي من 
هميش��ه يك  مساله بوده است و هميشه به آن 
فكر مي كنم.« او در ادامه جلس��ه مي گويد: دفتر 
كار اصلي من در ميلان اس��ت، ب��ا چهل پنجاه 
كارمن��د. دفت��ر دوم من در رم اس��ت كه در آن 
10 كارمن��د دارم. اما دفت��ر مورد علاقه ام، دفتر 
كوچك��م در دهكده اي نزديك ميلان اس��ت كه 

آنجا زندگي مي كنم.
در اين آتليه تنها هستم. فكر مي كنم اين براي 
ه��ر معمار و طراحي لازم اس��ت كه يك فضايي 
داش��ته باش��د كه در آن تنها كار كند. من آنجا 
طرح هاي زياد و مدل هايي از ذهنم مي كشم و بعد 
آنها را با چوب مي سازم.در آخر هم از آنها عكس 
مي گيرم. خيلي دوس��ت دارم از كارهايم عكس 
بگيرم و اكثراً كار عكاس��ي محصولات پروژه ها و 
معماري هاي��م را خودم انجام مي دهم چون يك 

جور جش��ن گرفتن براي پايان كار اس��ت.

اختلاف ميان ديزاين و معماري 
 هم��ان طور كه مي داني��د، در ايتاليا اكثر 
طراحان، معمار هم هس��تند و من هم به همين 
ش��كل. مي توانم بگوي��م اين ويژگي مش��خصه 
طراحان ايتاليايي است و اين قضيه در جاي ديگر 
متداول نيس��ت. مي دانيد، در كش��ورهايي مثل 
آلمان، خيلي رايج است كه فقط به يك تخصص 
مي پردازند. البته اين خيلي خوب است كه به يك 
تخصص پرداخته ش��ود، چون مي توان عميق تر 
بررسي كرد. اما به همان اندازه كه تخصص خوب 
است، كار كردن بين رشته اي هم مي تواند مفيد 
باش��د چون اختلاف مهم بين معماري و ديزاين 
چيزهاي بس��ياري به فرد مي آموزد؛ در ديزاين 
محصولي بايد طراحي ش��ود كه صنعتي باش��د، 
كه س��اخت آن و حمل و نقل آن بعد از ساخت 
راحت باش��د. اما در معماري، كار را براي مردم 
انجام مي دهيد تا داخل آن زندگي كنند. در كار 
معماري همه را بايد راضي نگه داريد؛ نه تنها بايد 
اف��راد داخل س��اختمان را كه در عين حال بايد 
رضايت افرادي كه هرگز داخل آن نمي ش��وند و 
تنها از كنار آن عبور مي كنند، را هم جلب كنيد. 
متوجه هستيد كه ما به عنوان معمار- طراح چه 
اندازه مخاطب و مش��تري داريم. چقدر س��خت 
اس��ت كه بفهميم بايد چه كسي را راضي كنيم 

و كدام مش��تري را لحاظ كنيم.
 

مشتريان تجاري و مش�تريان ايده آليس�ت
 من مش��تريان وحش��تناك فوق العاده اي 
دارم! وحشتناك هس��تند به خاطر اينكه گاهي 
كارك��ردن با آنها خيلي س��خت مي ش��ود و در 
عين ح��ال فوق العاده اند، به خاط��ر اينكه واقعاً 
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متاس�فانه در كشور ما كمتر كسي با چاپ دستي آشنايي دارد. چندي 
پيش، پس از ديدن برخي از چاپ س�نگي هاي صنيع الدوله و باس�مه هاي 
چوبي چاپ ژاپني به س�راغ مهرداد خطايي متولد 1355، فوق ليس�انس 
نقاش�ي از دانش�گاه هنر و معماري دانش�گاه آزاد، با س�ابقه تدريس در 
دانش�كده هنره�اي زيباي دانش�گاه تهران، دانش�گاه الزهرا، دانش�گاه 
بين المللي پرديس كيش دانشگاه تهران، جهاد دانشگاهي )علم و فرهنگ( 
و...، عضو انجمن نقاش�ان ايران، عض�و انجمن بين المللي هنرمندان چاپ 
دس�تي كاليفرنيا- امريكا، عضو انجمن بين المللي چاپ دستي مزوتينت، 

از اعضاي شكل گيري نخستين بي ينال چاپ در ايران رفتيم.
---

-به عنوان يك هنرمند گمان مي كنيد هنرهاي تجسمي مي تواند چه نقشي 
در ارتقاي فكري جامعه ايفا كند؟ 

هنرمند به علت پيش��رو و آوانگارد بودنش، عملكرد موثري را به لحاظ رش��د 
فكري و فرهنگي بر تمدن و پيشبرد جامعه اعمال مي كند، ولي به نظر من سينما 
و موسيقي نسبت به ساير هنرهاي تجسمي نقش موثرتري را داراست. سكانسي از 
سينما به نحو بهتري مي تواند مجموعه اي از اهداف خود را به مخاطب عام انتقال 
دهد. تصور كنيم در گالري كه در مركز شهر قرار دارد مخاطب با 15 تابلو مواجه 
مي شود، حال آنكه همان مخاطب در فيلم )فيلم مولف( با دو هزار سكانس روبه رو 
خواهد شد. با وجود آنكه عناصر بصري در هنرهاي تجسمي به سينما شكلي واحد 
بخش��يده، اما در نهايت اين سينماست كه  گويش موفقي دارد. در تمام دنيا كفه 
س��ينما س��نگين تر است، اما س��اير هنرها نه تنها جايگاه خود را فراموش نكرده و 
از مسير خارج نشده اند، بي شك هر روز براي تثبيت جايگاه خود و پويايي هرچه 

بيشتر مي كوشند. 
- از ديدگاه ش�ما فضاي هنر تجس�مي امروز تا چه حد به مخاطب عام 
مي انديشد؟ چگونه يك هنرمند حرفه اي در برابر نياز مخاطب خود احساس 
مس�ووليت مي كند و به آن پاس�خ مي دهد، آيا به دنبال اين پاسخگويي، 

افت كيفي اتفاق خواهد افتاد؟
ب��ه نظر من فضاي تجس��مي امروز به دو گروه تفكيك ش��ده اس��ت. آنان كه 
دلمش��غولي نقاش��ي همچون درك متفاوت روابط عناصر بصري، تركيب بندي در 
هنرهاي معاصر،  تاريخ هنر مدرن، مباحث جدي آكادميك، شناخت مدرنيته، درك 
تجربه هاي جديد، گويش ايده هاي نو و.... را هميشه يادآورند و گروه دوم كه خالي 
از اين صفات اند. متاسفانه ميانبرها و سوء استفاده از شرايط به هنر و هنرمند بسيار 
صدمه مي زند. اينان برنده اي بازنده اند و  اي كاش چشم پوش��ي از منفعت شخصي 
اجازه مي داد تا ارتقاي فرهنگ و شعور مخاطب به بهترين نحو شكل گيرد. از آن 
سو، مخاطب عام هم بايد سيال باشد و حركتي صعودي داشته باشد، جوياي كنه 
واقعه شود و روزمرگي را هر لحظه تكرار نكند. به ياد دارم سالي را كه فيلم طعم 
گيلاس كيارستمي به همراه فيلم مارماهي ايمامورا، در جشنواره كن برگزيده شده 
بود و تعدادي از س��ينماهاي پايتخت هم آن را به نمايش گذاش��تند. من نيز روانه 
سينما شدم، از شروع فيلم 10 دقيقه اي گذشته بود كه تعداد حاضرين در سينما 
به زير 20 نفر رس��يد. براي دريافت پيام بايد با درايت اس��تقبال كرد و دوام آورد. 
اگر مخاطب و هنرمند دوشادوش يكديگر در راستاي تحقق انديشه بكوشند افت و 
خمودگي پديد نمي آيد. هنرمند و مخاطب هر دو موظف اند در برقراري گفتمان و 
شكستن رخوت و سكوت بكوشند و اصرار بورزند، زيرا عهده دار بودن مسووليت تنها 
از سوي هنرمند ساخته نيست؛ همچون ديالوگي كه در سالن سينما مطرح شد.  
-به عنوان فردي كه به صورت مس�تمر و حرفه اي مش�غول چاپ دس�تي 
هس�تيد، چ�را مديوم چاپ را ب�راي بيان انتخاب كرده اي�د؟ در چاپ چه 
رويدادي اتفاق مي افتد كه با وجود س�ختي هاي موجود در اين زمينه باز 
ه�م ادامه كار ب�ا اين مديوم را ضروري مي دانيد؟ لطف�اً از اهميت و نقش 

طراحي در حيطه چاپ مختصري شرح دهيد.
تا سال 1378 به صورت حرفه اي به نگارگري زير نظر آقاي محمدباقر آقاميري 
پرداختم. پس از آن سال ها از راهنمايي هاي بسيار ارزشمند آقاي احمد وكيلي بهره 
بردم. هر چه بيشتر دايره معلوماتم را مي انباشتم، علاقه ام به طراحي و چشم اندازم 
در چاپ دس��تي وسعت مي يافت تا كه آنگاه آموختم چاپ ذهني آشنا به طراحي، 
نگاهي جست وجوگر، خلاقيت، نوآوري و حساسيتي بالا را طلب مي كند و به هيچ 
وجه نمي توان پشت ترفندها خود را پنهان كرد، كه ديد كهنه و باتجربه به سرعت 
عريانت مي كند. به ياد دارم در نگارگري هفته ها پرتره اي را با دقت و ظرافت پردازي 
مي زدم، در عين آنكه خود اكسپرسيوهاي خشني داشتم اما ظرافت هايي را نيز در 
روحيه ام يافتم كه همه را در چاپ منعكس كردم. در چاپ دس��تي حساس��يت ها، 
ظرافت ها، تناليته ها، دسن ها، ريتم، بافت و خطوط مواج همه در لحظه ثبت مي شوند 
و گاه غيرقابل بازگشتند. چاپ دستي مطمئناً در عين سختي ها و ممارست هايش 
جذاب بوده و پر اس��ت از تجربياتي كه حين كار به هنرمند منتقل مي ش��ود. چاپ 
دستي جوابگوي روحيه كاوشگرم بوده و فضاهاي دروني و ذهني ام را غنا بخشيده. 
برخورد تكنيك هاي متنوع چاپ دستي از ساير مديوم ها متفاوت بوده و به تعريفي 
ديگر بستر چاپ زمينه بروز خلاقيت و ابتكار آرتيست را هزاران بار افزايش مي دهد 
و اين صفت را من بس��يار مي پس��ندم. در ادامه بايد متذكر ش��وم  كه اگر اهميت 
ش��كل گيري طراحي در آثارم به وجود نمي آمد، حتماً در چاپ دس��تي به بن بست 
مي رسيدم چون در واقع چاپ دستي به علت گستردگي تكنيك ها و بروز خلاقيت 
نياز به طراحي دارد تا تمامي س��وال ها را پاس��خگو باشد و جذابيت ها را جمع بندي 

كند. درست مانند رهبر اركستري كه در ذهن ايفاي نقش مي كند. 
-با توجه به اينكه شما از اعضاي سياستگذاري اولين بي ينال چاپ دستي 
در ايران بوده ايد، چرا اين اولين تاكنون به دومين دوره خود نرسيده است؟ 

مگر نتيجه اي از برپايي اين بي ينال حاصل نيامده بود؟
س��ه سال پيش اولين بي ينال چاپ در موزه به همت آقاي احمد وكيلي شكل 
گرفت. ايشان افرادي را به عنوان چاپگر در ايران مي شناختند و به بنده نيز جهت 
پيگيري اسامي مدعوين متذكر شدند كه حتماً كسي از قلم نيفتد. از همان جلسات 
اوليه  آرتيست هايي به خاطر برخي مشكلات همدلي نكردند. با وجود آنكه اولين 
بي ينال چاپ در ايران بسيار موفقيت آميز بود اما دومين دوره اش شكل نگرفت. در 
اين مدت به علت پيگيري ها و كسب موفقيت ها و مجموع فعاليت هايم در داخل و 
خارج از كشور مطمئن بودم كه مي توانم از چاپگرهاي مطرح اروپا دعوت به عمل 
آورم و از آرتيس��ت هاي معاصر بلژيك، ژاپن، ايتاليا، آلمان، تركيه، چك، پرتغال و 
فرانسه درخواست انتقال آثارشان را داشته باشم چون ايمان داشتم كه موزه هيچ 
گاه در خانه م��ان را نمي زن��د كه بياييد و دومين دوره را برگزار كنيد. پس به اميد 
برگزاري بي ينال دوم با دوس��تان هم حرفه ام موضوع را مطرح كردم كه در احقاق 
حق مان پافش��اري كنيم و در برگزاري بي ينال بكوش��يم ام��ا... الان بايد حركتي 
اتفاق بيفتد كه جاي كسي يا چيزي خالي نباشد. ديالوگ برقرار شود و با گويش 
حرف هايي كه زده نشده  تفاوت ديدگاه ها مطرح شود و آنچه بايد، اتفاق بيفتد نه 

آنكه نمايشگاه برپا كنيم بي سخن و اعتنايي به يكديگر.
-از ديدگاه شما چه چيز سبب مي شود تا فضاي اقتصادي بر هنر و هنرمند 

تاثير بگذارد؟
فروش هاي سرس��ام آور از محصولاتي سفارش��ي با موضوعيت هايي آلوده افت 
كيفي را حاصل مي آورند. كشورهايي كه زيرساخت اقتصادي خوبي دارند متعاقباً 
هنر خوبي را هم پرورش مي دهند و در غير اين صورت هنرمند در خدمت اقشار 
خاصي از جامعه بر اساس مصلحت زمانه شروع به خلق اثر مي كند و چون پشتوانه 
مالي ندارد پس به ش��كلي نامتعارف به همه چيز آري مي گويد و گاه ذات هنر را 
هم مُثله مي كند، كه اين رابطه اي مس��تقيم با معيش��ت و سس��تي ارزش ها دارد. 
در انتها، نتيجه گيري به عهده خودتان اس��ت اما در اين آشفته بازار هنرمندي كه 
زاده زمان خويش باش��د، با آگاهي از تمام ژانرها و موج هاي پيش آمده در جامعه 
هنري دغدغه نقاشي كردن خود را همچنان ادامه داده و با گذشت زمان بر اثبات 
ماهي��ت وجودي يك هنرمند حرفه اي پافش��اري مي كند. حضور هنرمند باري به 
هر جهت هم در هر مقطعي غيرقابل انكار اس��ت و گريزي هم از اين امر نيس��ت. 
در حقيقت با وجود پي بردن به ماهيت اين دوگانگي ارزش هاي واقعي در جامعه 

هنري به تدريج شكل مي گيرد.

 علي غرضي، علي دريا كناري

11 تجسمي

كامپيوتري ايتاليايي شروع به كار كردم، مشتري 
جدي��دم را يافت��م؛ آق��اي صنعت. م��ن به اين 
مش��تري خيلي اعتقاد دارم. صنعت براي توسعه 
و پيش��رفت بس��يار مهم اس��ت بنابراين تلاش 
كردم به عنوان معمار و طراح بفهمم كه صنعت 
چ��ه امكاناتي مي دهد. من 
براي اين ش��ركت، بيش از 
200 محصول كامپيوتري، 
پرينتر، فك��س و... طراحي 

كردم.
گذش��ته  زمان هاي  در 
نق��ش هنرمن��د اي��ن بود 
كه ب��ه مردم نش��ان دهد 
طبيع��ت خيلي زيباس��ت 
اما امروز بايد نش��ان دهد 
كه صنعت چقدر زيباست. 
بع��د از ده��ه 80 و اوايل 
دهه 90 با همسرم شركتي 
كوچك تاسيس كردم. نام 
»محصولات  را  شركت مان 
فكر  گذاش��تيم.  شخصي« 
مي كنم  اس��مش به ش��ما بگويد ايده تاس��يس 
شركت چه بوده است. آن زمان جنبش ممفيس 
روي من تاثير فراواني گذاشته بود. بعد از اينكه 
در اوايل دهه 80 به شكل كامل متوقف شد، من 
ابزاري از آن داشتم كه چگونه با كارهايم برخورد 
كنم. در شركت خودم دو تا مشتري جديد پيدا 
ك��ردم؛ آقاي تجربه و خانم هنرهاي دس��تي. ما 

در ش��ركت خودمان محص��ولات را در تيراژ كم 
توليد مي كنيم و هنر برايمان مهم است. متوجه 
ش��دم كه وقتي محصول در تيراژ پايين طراحي 
كنيم موفق تريم. در اين شركت مي توانم كارهاي 
تجربي انجام دهم و بر آن اساس كار كنم. خوبي 
كار اين اس��ت كه اگر اش��تباهي مرتكب شدم، 
ش��ركت نابود نمي ش��ود بلكه درسي است براي 
تجربه هاي بعدي )ش��ما در كار با دست مرتكب 
خطاها و اشتباهاتي مي شويد كه اين اشتباهات 
در صنعت غيرممكن است(. اين خيلي مهم است 
چون اگر ش��ما خطا و اش��تباه نكنيد، به تجربه 

دس��ت پيدا نمي كنيد.

جذابيت هاي طراحي چراغ 
 مش��تري مورد علاقه من خانم روش��نايي 
اس��ت. در واقع علاقه اصلي م��ن و هدف اصلي 
من طراحي چراغ اس��ت. هر وق��ت كاري ندارم 
و نمي دان��م چه كن��م، روي كاغذ چراغ طراحي 
مي كنم. هميش��ه يك دفت��ر در جيبم دارم كه 
چراغ ها را در آن مي كش��م. طراحي روشنايي و 
چراغ خيلي پيچيده و جذاب است چون چيزهاي 
مختلفي را با هم تركيب مي كند. براي من فقط 
طراحي روشنايي مهم نيست. لباس آن روشنايي 
هم هميشه مهم بوده. نمي خواهم از خود تعريف 
كن��م، اما در اين م��دت چراغ هاي زيبا و موفقي 
طراحي ك��ردم. چراغ »توليم��و« از موفق ترين 
چراغ هايم بوده اس��ت. طراحي يك چراغ يا يك 
ميز در خدمت زندگي خوب اس��ت. س��ال پيش 

در س��ميناري كه درباره طراحي فضاهاي جديد 
كاري بود، من پيش��نهاد دادم تا قبل از طراحي 
فضاه��اي نو، بهتر اس��ت ش��كل كار كردن را نو 
كنيم. اين ايده را از جوانان گرفتم چون جوان ها 
در ذهن ش��ان فكرهاي جديدي دارند و فضاهاي 
جديد مي بينند. جوانان بيشتر از آينده مي دانند.

تغيير فضاهاي كاري در آينده 
 مش��تري س��خت ديگ��ري ك��ه دارم آقاي 
تكنولوژي اس��ت. قبلًا هم پروژه هايي داش��تم كه 
باي��د كارخانه و صنعت طراح��ي مي كردم. چند 
س��ال پيش، دولت گرجستان از من براي طراحي 
ساختمان وزارت كشورشان دعوت كرد. ساختمان 
س��خت و پيچيده با طراحي عجيب و غريبي شد 
و م��ن جوري آن را تمام ك��ردم كه انگار پرده اي 
شيش��ه اي فضاهاي اداري داخلي را مي پوشاند. با 
توجه به تكنولوژي هاي جديد، اين ايده در بعضي ها 
ب��ه وجود آم��ده كه در آين��ده دفاتر كاري حذف 
خواهند شد. من چنين عقيده اي ندارم. در آينده 
فضاهاي كاري تغيير خواهند كرد، ولي همچنان 
وجود خواهند داش��ت. من با شركت هاي مهمي 
كه مبلمان اداري توليد مي كنند، تماس دارم. آنها 
اغلب 20 سال ميز كار طراحي مي كردند اما الان 
تنها چيزي حدود 40 درصد محصولات شان ميز 
كار است و بقيه محصولات شان مرتبط با كافه تريا 
و محصولات ديگري اس��ت كه شكل و محيط كار 
را عوض مي كند. به تازگي در دفاتر كار، سرويس 
چاي و قهوه خيلي مهم شده، مثل اينكه در قديم 
تحويل  نام��ه خيلي مهم بود. من فكر مي كنم در 
آينده با يك مش��تري جديد مواجه هستيم و آن 

مشتري، ميزبان است.

تدريس نادانس�ته ها 
  من در انتهاي سال 2000 استاد شدم يعني 
مجبور شدم درس بدهم. من يك راه جديدي براي 
تدريس اختراع كرده ام و آن اين است كه  به جاي 
اينكه چيزهايي را كه بدانم، درس بدهم، چيزهايي 
را كه نمي دانم درس مي دهم يعني فرآيند آموزش 
را همه با هم پيش مي بريم و اين جور نيست كه من 
چيزي را به دانشجو منتقل كنم و كار به همين جا 
ختم شود. همه با هم پيش مي رويم. اين روش هم 
براي من موفقيت آميز بوده و هم براي ش��اگردانم 
هيجان انگيز. براي من، مثل اين اس��ت كه هر روز 

مي روم مدرسه تا چيزي ياد بگيرم.

چند سوال از ميكله دلوكي

-ب�ا توجه به اينكه ما در ايران كمتر با واژه 
ديزاين آشنا هستيم و فرق آن را با طراحي 
و معماري كمتر مي دانيم، تعريف خودتان را 

از ديزاين برايمان مي گوييد؟
اساساً ديزاين كار كردن براي صنعت است و 
بردن انسان به داخل صنعت. صنايع و كارخانه ها 
روي تكنول��وژي كار مي كنند ولي ديزاين نقش 
اصلي اش برقراري رابطه بين مردم و صنعت است.
-به عنوان ديزاينري كه حوزه تخصصي اش 
طراح�ي ن�ور و همچني�ن معم�اري داخلي 
اس�ت، نور را چگونه در فضاهاي داخلي به 

كار مي گيريد؟
من طراح نور نيس��تم و بيشتر چراغ طراحي 
مي كنم اما در اين موردي كه پرس��يديد، نقش 
فلس��فه آن محصول اهميت پي��دا مي كند. من 
در طراحي چراغ، رابطه تكنولوژي را با فلس��فه 

زندگي مرتبط مي گيرم.
-در اين مدتي كه در تهران بوديد، نظرتان 
را در مورد ساختمان هاي تهران مي گوييد؟
در تهران ساختمان هاي زيادي دارد ساخته 
مي شود و اين تلاش براي مرتبط كردن گذشته 
با حال، در آن س��اختمان ها، جالب اس��ت. من 

فكر مي كنم الان مي توانيد با يك خوش��بيني به 
آينده نگاه كنيد.

-و فك�ر مي كني�د چ�ه چيز برق�راري اين 
ارتب�اط بي�ن گذش�ته و ح�ال را تس�ريع 

مي كند؟
اگ��ر بخواهم رهنمودي بده��م، بحث خيلي 
پيچيده مي ش��ود. اصولاً معماري پايه اي از همه 
چيز اس��ت. اص��ولاً معماري عقل گراس��ت ولي 
توجه به گذش��ته و در ارتباط قرار دادن عناصر 
آن با زندگي انس��ان امروزي، در اين امر بسيار 

مهم است.

معماري عقل گرا

گزارشي  از حضور ميكله د لوكي ،طراح و معمار 
ايتاليايي در ايران 

 مشتري من 
روح زمانه است 

دوست داش��تني هستند. مش��تريان و همكاران 
من هميش��ه ايده آليس��ت بوده اند. براي من هم 
هميش��ه مهم بوده كه براي چه كس��ي ديزاين 
مي كنم. به همين دليل، هميش��ه سعي كرده ام 
بيش��تر مش��تريان ايده آليست داش��ته باشم تا 
مش��تريان تج��اري. البته مش��تريان تجاري هم 
خيل��ي خوبن��د! چ��ون زماني كه برايش��ان كار 
مي كني��د، خيلي زود به محصول كار مي رس��يد 
و وجودش��ان براي برطرف كردن نيازهاي مالي 
دفترهاي خصوصي لازم اس��ت اما خب نيازهاي 

روحي طراح را ارضا نمي كنند.

روح زمان�ه 
 م��ن در فلوران��س درس خوان��دم. در آن 
زمان كه دانشجو بودم، فلورانس مركز فرهنگ و 
نخبگان ايتاليا بود. در فلورانس بود كه من اولين 
مشتري خودم را پيدا كردم. »روح زمانه« اولين 
مشتري ام بود. اگر مي خواهيد آرشيتكت موفقي 
باش��يد، بايد روح زمانه خودتان را بشناسيد. در 
آن زم��ان طراحان و معماران بيش��تر دنبال اين 
بودند كه بفهمند نقش اجتماعي معمار چيست 
ت��ا اينكه پروژه اجراي��ي بگيرند. به خاطر همين 
ويژگي آن زمان، ما بيش��تر هنرمند بوديم و كار 
هنري مي كرديم. اين ماجرا بس��يار سخت است. 
ما در آن س��ال ها، بيشتر از همه چيز با استعاره 

پرفورمنس و هنر سر و كار 
داش��تيم. در آن دوران بود 
بازار مش��تري  كه فهميدم 
چون  نيس��ت،  م��ن  اصلي 
مش��تري بايد كس��ي باشد 
كه به تو توانايي ابراز بدهد. 
اي��ن درك، م��ن را هدايت 
كرد كه به جنبش طراحي 
ممفي��س بپيوندم. ممفيس 
جنبش��ي بود ك��ه در دهه 
70 رخ داد ك��ه در واق��ع، 
س��بك طراحي گوياي دهه 
80 اس��ت. در ممفيس بود 
كه من مشتري بعدي خودم 
را يافت��م. مش��تري بعدي 
آزادي  ب��ود؛  »آزادي«  من 

در رن��گ، فرم و...طراحي و معماري دو وس��يله 
براي برقراري ارتباط با ديگرانند. بنابراين وقتي 
ما طراحي انجام مي دهيم، وس��يله اي براي بيان 

حرف هايمان پيدا مي كنيم.

زيبايي اي به نام صنعت 
 در س��ال 1979 زماني كه با يك ش��ركت 

گفت و گو با مهرداد خطايي 

افزايش خلاقيت هنرمند  با چاپ 

-در كار معماري همه را بايد راضي نگه 
داريد؛ نه تنها بايد افراد داخل ساختمان 
را كه در عين حال بايد رضايت افرادي 
كه هرگز داخل آن نمي شوند و تنها از 

كنار آن عبور مي كنند، را هم جلب كنيد. 
متوجه هستيد كه ما به عنوان معمار- 

طراح چه اندازه مخاطب و مشتري داريم. 
چقدر سخت است كه بفهميم بايد چه 
كسي را راضي كنيم و كدام مشتري را 

لحاظ كنيم.
-به تازگي در دفاتر كار، سرويس چاي و 
قهوه خيلي مهم شده . من فكر مي كنم 
در آينده با يك مشتري جديد مواجه 

هستيم و آن مشتري، ميزبان است.
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