
چنين پرسشي را نمي توان بدون 
در نظر گرفتن چارچوب هاي نظري 
متفاوتي كه يك جامعه ش��ناس يا 
يك انسان  ش��ناس خ��ود را درون 
آنها تعريف و نگاهش را بر اس��اس 
پديده ه��اي بيروني تبيين مي كند، 
پاس��خ داد. با اين مقدمه آنچه ما در پاسخ بايد به آن توجه 
داش��ته باشيم ريشه گرفتن پاسخ از نظريه بورديويي است 
كه خود را درون آن تعريف مي كنيم ولو آنكه معتقد باشيم 
ن��ه اي��ن نظريه و نه هيچ نظريه ديگ��ري نمي تواند به طور 
مطلق مختصات و ويژگي ه��اي زماني- مكاني يك جامعه 
مش��خص را كاملًا پوش��ش دهد و همواره نياز به آن وجود 
دارد ك��ه نظريه پ��رداز چارچوب هاي خاص��ي را براي حل 
مس��ائل اجتماعي و پرسش هاي ويژه خود در يك موقعيت 

زماني- مكاني معلوم بسازد. 
ب��ا حركت از رويك��رد بورديويي بي��ش از هر چيز بايد 
موض��وع »هويت« را از گفتماني روانش��ناختي كه تا نيمه 
قرن بيس��تم تقريباً به طور انحصاري درون آن قرار داشت، 
بيرون آورد؛ زماني كه انسان شناساني چون مارگارت ميد و 
روث بنديكت و ديگران تلاش كردند جوامع غيرغربي را بر 
اس��اس مفهوم شخصيت  شناسايي، تعريف و تفسير كنند. 
كار آنها به س��رعت بيشتر »نوعي روانشناسي« تلقي شد تا 
مطالعاتي انسان شناسانه يا جامعه شناسانه به معني متعارف 
اين واژه و شايد بهتر باشد بگوييم اعتبار اين كارها، همچون 
كارهاي مالينوفسكي )البته در مقياسي بسيار كمتر(، به رغم 
محبوبيت مردمي ش��ان به ويژه در گروه نخست، به سرعت 
در ميان متخصصان علوم اجتماعي كاهش يافت و در سطح 
نوعي »روانشناس��ي غيرمتخصصانه« ج��اي گرفت. امروزه 
شاخه انسان شناسي روانشناختي در انسان شناسي و شاخه 
روانشناس��ي اجتماعي در جامعه شناسي، هنوز با مشكلات 
عظيمي براي اثبات خود به مثابه شاخه هايي علمي و داراي 
مش��روعيت، رويك��رد و نظريه ها و مفاهي��م خاص خويش 

روبه رو هستند. 
اشاره ما به بورديو، كه البته در تبيين جديد نظريه هويت 
در حوزه علوم اجتماعي جديد تنها نبود و نظريه پردازاني چون 
هانري لوفبور، ايروينگ گافمن و بسياري ديگر را بايد به او 
افزود، بيش از هر چيز به اين دليل است كه بورديو بهتر از هر 
متخصص ديگري در اين شاخه هاي علمي نشان داد مفهوم 
»هويت« برساخته اي اجتماعي است كه هر چند نمي توان 
وجود و تاثيرات بيولوژيك- ژنتيك را در آن ناديده گرفت اما 
اين موارد بيشتر پس زمينه هايي هستند كه درون ساختارهاي 
اجتماعي به س��اخته ش��دن، پرورش و بروز مجموعه هاي 
كنشي-گفتماني تودرتو و پيچيده منجر مي شوند كه ما در 
زبان عام و با نگاهي تقليل گرا به آنها »هويت« يا »شخص« 
نام مي دهيم. رويك��رد بورديويي، به گونه اي كه بهتر از هر 
كجا در كتاب »تمايز« او بيان ش��ده است، هويت را عمدتاً 
با تكيه بر همين مفهوم تعريف مي كند؛ هويت مجموعه اي 
از كنش هاي بروني و باورها، محتواها و گفتمان هاي نظري 
است كه يك فرد يا گروه اجتماعي را، از نگاه خود او يا نگاه 
ديگران نس��بت به او، از افراد و گروه هاي ديگر جدا، متمايز 
و به يك معنا »مش��خص« مي كند يا به او »ش��خصيت« و 
بهتر بگوييم »تشخص« مي دهد. در زباني ساده تر مي توانيم 
بگوييم هويت، مجموعه مشخصات كنشي- نظري است كه 
يك »خود« را از »ديگري« جدا كرده و اين دو را براي يكديگر 
»قاب��ل فهم« مي كند. فهم پذيري در اين مفهوم را مي توان 
در مفهوم »قرائت پذيري« يعني »خوانا شدن« يا باز هم به 

زباني ديگر »پيدا شدن« تعريف كرد. 
نظام ه��اي اجتماعي، به همان نس��بت ك��ه پيچيده تر 
مي شوند و كميت هاي بزرگ تري را در روابطي عميق تر و با 
تفس��يرپذيري بيشتري قرار مي دهند، نياز به سازوكارهايي 
دارند كه افراد درون آنها بتوانند با يكديگر »هماهنگ« شوند.
در اي��ن مفهوم، كنش ها و حت��ي نظام هاي باوري يك 
فرد به صورت دائم بر اس��اس تفسير و خوانش او از »خود« 
و از »ديگري« و تصور او از چنين خوانش��ي از »خود« نزد 
»ديگري« )بر اساس تفاوت ها و شباهت ها( شكل مي گيرند. 
براي آنكه فردي يا گروهي بتواند وارد يك نظام كنش��ي يا 
فكري ش��ود ابتدا بايد بتواند خود و ديگري را تعريف كند 
و اگر امكان اين كار برايش وجود نداش��ته باش��د يا فرآيند 
»تش��خيص« در اين زمينه برايش مشكل يا ناممكن شده 
باشد، نظام هاي حركتي و فكري )زباني( او نيز از كار مي افتند 
يا به ش��دت لطمه مي خورند. براي نمونه مي توان به فردي 
اشاره كرد كه به دليل يك ضربه بيروني )مثل يك تصادف( 
يا يك اختلال دروني )يك بيماري( حافظه خود را از دست 
داده است. اين فرد در واقع انباشت ذهني- رفتاري اي را كه 
»خود« او را مي س��اخته و »ديگ��ري« را نيز برايش تعريف 
مي كرده، به صورت موقت يا درازمدت از دست داده است و 
بنابراين قادر به انجام تقريباً هيچ كاري نيست جز كارهايي 
كه به خصوصيات بيولوژيك س��اده او مربوط شوند. چنين 
»شخصي« به يك »نا - شخص« يا به گونه اي به يك كودك 

تازه متولد شده شباهت مي يابد. 
بر همين اس��اس مي توان گفت »هوي��ت« بايد لزوماً از 
ديدگاهي كه ما به آن مي نگريم در مولفه هايي فضايي-زماني 
تعريف شود و از هر دو حوزه كنش و زبان ريشه گرفته و با 
آنها رابطه چرخه اي و دائم داشته باشد، در غير اين صورت 
ما ناگزير به حوزه هاي آسيب ش��ناختي وارد خواهيم ش��د 
)تضعيف هويت، هويت هاي ضربه خورده، هويت هاي واكنشي، 
هويت هاي كاذب و...(. اگر به اين ترتيب خواس��ته باش��يم 
پاسخي اوليه به اين پرسش كه پرسشي گسترده است، بدهيم 
خواهيم گفت اين مولفه ها لزوماً بايد در پهنه اي چهار گوش 
تعريف ش��وند؛ زمان، فضا، كنش و زبان. در اين چهار گوش 
آنچه در علوم اجتماعي گاه با عنوان سبك زندگي و گاه با 
عنوان روزمرگي تعريف شده است بهتر از ساير مفاهيم ما را 
به يافتن مولفه ها راهنمايي  مي كند. ش��كي نيست در اينجا 
گفتم��ان لوفبوري و فرآيندي كه اين انديش��مند با عنوان 
تعريف اجتماعي س��بك زندگ��ي درون فضا بيان مي كند، 

مي تواند براي ما راهگشا باشد. 

آخر
پرسش از فرهنگ

زندگي آسانژ در سينما
زندگي »جوليان آس��انژ« بنيانگذار س��ايت »ويكي ليكس« فيلم مي شود.  اين فيلم 
زندگينام��ه اي بر اس��اس كتاب »خطرناك ترين مرد روي زمي��ن« به قلم »اندرو فولر« 
گزارش��گر اس��تراليايي ساخته خواهد ش��د.  بنا بر اعلام ورايتي اين فيلم توسط »بري 
جوزفسون« و »ميشل كرام« تهيه و توليد مي شود.  جوليان پل آسانژ يك فعال اينترنتي 
و روزنامه نگار اهل كشور استرالياست. او به خاطر نقشي كه در ويكي ليكس دارد شناخته 
شده است. آسانژ قبل از اينكه نقش فعلي خود را به عنوان سخنگو و سردبير ويكي ليكس 

داشته باشد، يك دانشجوي رياضيات و فيزيك، يك هكر و برنامه نويس رايانه بود. 

محم��د احصاي��ي، آيدين آغداش��لو و عباس 
كيارس��تمي تنها س��ه تن از نس��لي هستند كه 
فرهنگ و هنر اين سرزمين را بزرگ داشتند؛ سه 
نماينده از متولدين 1319 خورشيدي كه امسال 
در آس��تانه ورود به هش��تمين دوره زندگي شان 
و پنجمين دوره فعاليت ش��ان ب��ه عنوان بزرگان 

ادب، فرهنگ و هنر اين سرزمين و جهان را غنا بخشيدند.
اول��ي با ش��ناخت هنر بومي، ريش��ه هاي فرهنگ غني 
اس��لامي، برداش��ت و پالايش يك��ي از مايه هاي اين غناي 
فرهنگي، تعالي آن و تبديل آن به دس��تمايه اي براي خلق 
زيبايي ه��اي بصري و تجس��مي، گش��ودن ابع��ادي جديد 
از زب��ان و ايجاد پيوندي ميان گذش��ته و حال و تسلس��ل 
پايان ناپذير خطاطي، به عنوان عنصر پايدار هويت و تبديل 
آن به زبان جهاني و اس��توانه اي از هنر بين المللي بدل شد 
و با آموزش آن به ش��اگردانش بيش��ترين تاثير را در غناي 
زبان گرافيك گذاشت. ديگري با درك و شناخت و تحليل 
هدفمند هنرهاي ايراني و تطبيق آن با هنر جهاني يكي از 
بنيانگذاران نقد و نقد تجس��مي در ايران شده و دانشي را 
با نقد و نقاش��ي و آموزش آن گسترد و نسل ها هنرمنداني 

را تربي��ت كرد كه اكنون ش��اخه  تناور هنرهاي 
تجس��مي در ايران هس��تند. و س��ومي با تلفيق 
گرافيك و هنرهاي تجس��مي، ش��عر و عكاسي و 
س��ينما پس از س��ال ها دروازه اي را براي رشد و 
گس��ترش هنر ايراني در جهان گشود و به يكي 
از بي بديل ترين هنرمندان ايراني در سطح جهان 
بدل شد. اينها از نسلي هستند كه در آستانه جنگ جهاني 
دوم و آغاز دهه پرآشوب 1320 خورشيدي به دنيا آمدند. 
در دوره نخس��ت و طولاني تلخي پ��س از كودتاي 1332 
تكوي��ن فرهنگي يافتند و در ميانه دهه 1340 از گرافيك 
براي درك و يافتن توانايي هاي واقعي خود س��ود جستند 
و بناي هنرش��ان را پي ريختند. آنها به هنر اين س��رزمين 
آبرو بخش��يدند و بيشترين تاثير را بر نسل هاي بعد از خود 
گذاشتند. اما نقطه اصلي اشتراك شان نه فقط گرافيك كه 
تعهد آنها به بلندپروازي هايش��ان و ب��ه نيروي ذهني و به 
دنياي هنر و اعتلاي آن اس��ت. آنها س��ه نماينده از نسلي 
هس��تند كه همه هنر، شعر، ادبيات، تئاتر و سينماي امروز 
ايران وامدار آنهاست. بزرگداشت آنها به مثابه بزرگداشت و 
ستايش از همه متولدين سال 1319 و همه آن نسل است.

هر كدام از ما در طول هفته كتابي مي خوانيم، 
فيلم��ي مي بينيم ي��ا آلبوم موس��يقي اي گوش 
مي  كني��م ك��ه در برخ��ي از م��وارد، اي��ن آثار 
تاثي��ر متفاوتي بر م��ا مي گذارند كه مي خواهيم 
دوس��تان مان را در لذت شنيدن آلبوم يا ديدن 
فيل��م و خواندن كتاب ش��ريك كنيم. در هفته 

اخي��ر، كتاب »بوطيقاي روايت در مثنوي« نوش��ته دكتر 
حميدرضا توكل��ي را خواندم كه در حوزه   تحقيقات ادبي 
مثنوي پژوهي كاري است متفاوت و با نوآوري ها و تدقيق ها 
و تامل هايي كه نويس��نده در ب��اب چگونگي روايت مولانا 
در مثنوي دارد. دريچه اي اس��ت به هنر روايتگري حضرت 
خاموش و در آن بر چشمگيرترين جنبه هاي روايت شناختي 
مثنوي انگش��ت نهاده مي شود. مس��ائلي چون دگرديسي 
زاويه روايت، اساليب خطاب، چندآوايي شدن روايت،  گريز 
و تداع��ي، رها كردن قصه و باز آمدن بدان، بداهه و حس 
لحظه، جنبه شفاهي روايت، زبان و روايت، دوجانب شاعرانه 
و داستاني روايت، پيوند دادن و درآميختن قصه ها، زمان و 
روايت، روايت و تلقي موس��يقايي راوي از هستي، كوشش 
راوي براي قرار دادن مخاطب در موقعيت قصه و آغازگري 
و پايان بندي روايت. دكتر حميدرضا توكلي، مخاطب را با 
جنبه هاي كشف ناشده مثنوي مولانا آشنا مي كند و انصافاً 

ك��ه در اين تلاش بس��يار موفق اس��ت و وضع 
غريب قصه هاي مثنوي را هوش��مندانه تحقيق و 
بررسي مي كند و روايت چندآوايي در مثنوي را 
با بهره مندي از آراي صاحب نظراني چون باختين 

نمايان مي كند.
دكتر توكلي از نس��ل چهارم اس��تادان زبان 
و ادبيات فارس��ي اس��ت كه در دهه 40 متولد شده اند و 
از محضر بزرگاني چون دكتر محمدرضا ش��فيعي كدكني، 
دكت��ر تق��ي  پورنامداري��ان، و زنده ياد دكت��ر علي محمد 
حق ش��ناس درس آموخته ان��د و با نگاهي نو به س��نت و 
ادبيات كلاسيك فارسي، آثار ارزشمندي را پديد آورده اند 
كه در اين س��ال ها اين نس��ل چش��م انداز خوبي را براي 
تحقيقات ادبي ترس��يم مي كنند هرچند تعدادشان اندك 
است اما مايه روشني و دلگرمي براي سير ادبيات فارسي 

و پژوهش هاي ادبي هستند.
بي شك، كتاب بوطيقاي روايت در مثنوي، نكته اي در كار 
شيفتگان مولانا كرده و توشه اي بر معرفت اندك مايه ها در 
قلمرو قصه هاي كهن افزوده و راهي به اين ميدان ناآزموده 
گش��وده است. خواندن و تامل در اين اثر را به علاقه مندان 
مولانا و ادب فارسي پيشنهاد مي كنم. انتشارات مرواريد اين 

كتاب را منتشر كرده است. 

علم الهدي به نقل از اداره اماكن گفته است »از اين پس، 
ورود زن ها به س��ينماهايي كه بازي فوتبال پخش مي كنند، 
ممنوع است.« البته اماكن ملزم به اقامه دليل براي تصميماتش 
نيست، اما آدم اگر خودش يك حساب دو، دوتا چهارتا بكند، 
مي فهمد كه دستور اماكن چندان هم دور از انتظار نبوده. وقتي 
قرار نيست زن ها به استاديوم هاي ورزشي بروند، منطقي است 
كه به سينما هم نروند. يعني آن چيزهايي كه در استاديوم 
وجود دارد كه مانع حضور نسوان مي شود، به طريق اولي در 
سينما هم وجود دارد، ضمن اينكه در سينما يك چيزهايي 
هم علاوه بر س��ازمان وجود دارد كه ممنوعيت را تش��ديد 
مي كند. منجمله اينكه سينما تاريك است و مسقف است و 
صندلي اش نرم تر و راحت تر اس��ت و... از اينها مهم تر، اگر از 
ديد ناظر، از روي نيمكت تماشاچيان، بازيكنان فوتبال توي 
پرس��پكتيو مي روند و به اندازه يك بند انگشت مي شوند، در 
سينما به خاطر خاصيت بزرگ نمايي، هر بازيكن به تنهايي 
مي تواند تا حجم 40 متر در 20 متر عرض اندام كند و خودي 
نش��ان دهد. آن هم با اين لباس نامناسب ورزشي شان. حالا 
اين بماند كه خود توپ به تنهايي مي تواند كل پرده سينما را 
بپوشاند. آيا شما ناراحت نمي شويد كه نواميس تان توپ به اين 
حجم را در حضور مردان اجنبي ببينند؟ از اين گذشته، همان 
حرف ها و شعارهايي را كه استاديوم روهاي حرفه اي مي زنند و 
كلمات نامانوس – بلكه زياد از حد مانوس- زبان فارسي را كه 
به شكل همگاني بر زبان مي رانند، در سينما هم كم نمي رانند. 
نهايت فرقي اگر هست اين است كه هر حرفي در استاديوم به 
گوش داور و بازيكنان و مربي ها و نيمكت نشينان مي رسد، اما 
در سينما جز به گوش خودشان، به گوش غايبين نمي رسد. 
از نظر ش��ما عيبي ندارد كه زن و خواهر و دخترتان از اين 
كلمات، چيزي به گوش شان بخورد؟ واقعاً كه شرم آور است. 
من اگر كاره اي بودم تماشاي فوتبال را حتي در خانه ها و در 
كنج پستوها براي بانوان محترمه ممنوع اعلام مي كردم. اصلًا 
چه معني دارد زن ها بدو بدوهاي 22 مرد گنده را تماشا كنند 
و از گل زدن هايشان ابراز شادماني كنند؟ يكي ديگر توپ را به 
دروازه يكي ديگر مي فرستد، آن وقت بستگان ما بايد ذوق كنند 
و هورا بكشند؟ قبول كنيد كه طي ساليان اخير، آقايان قدري 
تنزيه زباني خود را از دس��ت داده اند و خاصه موقع تماشاي 
فوتبال الفاظي را بر زبان مي رانند كه بايد دعا كنند تا شعاع 
10فرسخي شان هيچ بانوي مكرمه و دوشيزه محترمه اي نباشد، 
چه برسد به اينكه پدر و پسر دست به دست هم مي دهند و 
در حضور مادر و دختر، جلوي تلويزيون ولو مي شوند و بي ادبي 
فيل را با طعم كره و پنير و فلفل نمكي مي خورند و هر چه 
را به دهان شان درآيد نثار داور و مربي و فوروارد و فدراسيون 
و اي اف س��ي و... مي كنن��د و هيچ ملاحظه حضور ناموس را 
هم كه نمي كنند. باز صد رحمت به لوطي هاي قديم كه اگر 
توي ماشين ناموس مي ديدند، زيپ دهان شان را مي بستند. 
البته نواميس هم خودشان يك ايرادي دارند كه انگار بدشان 
نمي آيد در بعضي مجامع حضور به هم رس��انند. حالا بماند 
كه نگارنده همين چند وقت پيش، در يك منازعه خياباني، از 
همين دعواهاي سر ترافيك، از بانويي مكرمه كلماتي شنيد و 
اشاراتي را متوجه شد كه تا پشت گوشش سرخ مايل به بنفش 
شد. متاسفانه از اين قبيل بانوان در شهر ما كم نيستند، كه 
اگر بنا باشد اينها مجوز حضور در سينما و استاديوم را بگيرند، 
همانا بايد جلوي ورود آقاپسرها را به آنجاها بگيريم... اينها را 
كه گفتم پيش خودتان نگه داريد تا ببينيد آقاي س��جادپور 
چه اظهارنظري كرده اند: »خانم ها مي توانند تشريف بياورند 
سينما، اما معلوم نيست برايشان فوتبال پخش كنيم.« ظاهراً 
مشكل اصلي اينجاست كه هنوز براي پخش فوتبال مجوز لازم 
را نگرفته اند. از كه نگرفته اند؟ ارشاد هم مگر بايد مجوز بگيرد؟ 
حالا اصلاً اين زن ها چه اصراري دارند براي رفتن به سينما؟ 
از اينها گذشته، حالا كه اتوبوس و واگن مترو و پارك و شب 
ش��عر زنانه داريم، چرا سينماي زنانه يا فوتبال زنانه نداشته 
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ديوي��د لينچ در ايران دمده ش��ده اس��ت. نكته 
مهم همين اس��ت. در دهه 90 مي��لادي )دهه 70 
خورش��يدي( فيلم ه��اي لينچ به ايران وارد ش��د و 
فضاي جديدي را در ميان مخاطبان س��ينما ايجاد 
كرد. فيلم هاي او نمايش ش��كلي از سوررئاليس��م 
امريكايي بود كه پيش از آن در اين حجم در ديگر 

آثار هاليوودي نديده بوديم. اگرچه ريشه فكري سينمايي لينچ 
را مي توانيم در آثار ژان كوكتو و لوئيس بونوئل بيابيم. به  هر روي 
به گمان من آنچه در س��ينماي ديويد لينچ مهم است، ارتباط 
ميان مد و دمده شدن سينما به خصوص فيلم هاست. در يك 
دوره اي، در دانش��گاه هايمان يك فيلمساز مد مي شود. اين  هم 
به خاطر تاثير رسانه هاست. اكنون مد، سينماي كره جنوبي و 
جنوب شرق آسيا يا سينماي تركيه و فاتح آكين است.  در دهه 
90 ميلادي بيش از آنكه سوررئاليسم امريكايي فيلم هاي لينچ 
درك شود، رهايي از قيود اخلاقي در فيلم هايش ديده مي شود. 
همان قدر كه كلمه در آثارش مهم تلقي مي شود، زبان بدن هم 
مهم است. اما اكنون لينچ دمده شده. در جمع دانشجويان اگر 
كس��ي از فيلم هاي لينچ بگويد، عقب افتاده اش مي خوانند. اين 
هم نه به خاطر اين است كه لينچ در اين سال ها فيلم نساخته، 
بلكه به خاطر اين اس��ت كه ديگر دوره، دوره لينچ نيست. اين 
مساله نشان مي دهد علاقه مندي به سينما به چه اندازه اي تحت 
تاثير رسانه است و رسانه اي شده است. فيلمي مورد استقبال قرار 
مي گيرد كه جديد باشد، رسانه اي شده باشد، جايزه برده باشد و 
حاشيه اي داشته باشد و به روز باشد. اين ويژگي نو بودن، يگانه 
بودن و متفاوت بودن مخاطب ايراني، در بازتاب آثار فيلمسازان 
خارجي موثر است. يك دوره اي تجربه هاي زبان بدن در فيلم هاي 

لينچ محبوب بود و م��ورد انتخاب، يك زماني نگاه 
فلسفي به زمان در آثار تارانتينو. مجموعه آثار لينچ 
در دهه 70 به ايران آمد و ديده شد. با اينكه در آن 
زمان يك نوع لينچ زدگي به وجود آمد اما مولفه ها و 
ويژگي هاي سينماي لينچ به سينما و فيلم هاي ايراني 
راه پيدا نكرد. در مقابل مي بينيم برخي از ويژگي هاي 
ساخته هاي فيلمسازي چون الخاندرو گونزالس ايناريتو به ويژه 
»21 گرَم« به سينماي ايران وارد شد. يا آثار كوئنتين تارانتينو. 
بازي هاي زماني، داستان هاي بي منطق و... از جمله شيوه هاي 
روايتي بود كه در برخي از ساخته هاي ايراني هم ديده شد. اما 
هيچ وقت ويژگي هاي سينماي لينچ به ساخته هاي ايراني راه 
پيدا نكرد. تنها در برخي از فيلم هاي كوتاه رد پاي لينچ ديده 
مي شد. شايد دليل اصلي اين عدم راه نيافتن سينماي لينچ به 
ايران، دشواري انتقال بحث هاي فلسفي و سوررئاليسم امريكايي 
به سينماي ايران باشد. يك زماني در دانشگاه هنر، پياپي مرور آثار 
لينچ و تيم برتون برگزار مي شد اما اكنون ديگر چنين برنامه هايي 
براي اين فيلمسازان ديده نمي شود. اين در حالي است كه ديويد 
لينچ و آثارش در س��طح جهاني، مسير فيلم »كالت« شدن و 
كلاسيك شدن را مي پيمايد. فيلم هايي چون »جاده مالهالند« 
و »بزرگراه گمش��ده« او آرام آرام بدل به فيلم هايي كلاسيك و 
الگو در هاليوود شده اند. اين يگانه خواهي و متفاوت بودن تماشاگر 
ايراني باعث مي شود اين فيلم ها در ايران مسير كلاسيك شدن را 
طي نكنند.  به نظر مي رسد مانند بسياري از شئون زندگي مان، 
در انتخاب فيلمسازان  و فيلم هايمان نيز در يك جزيره به سر 
مي بريم. معتقدم نبايد به فيلم ها و فيلمسازان و انتخاب آنها به 

صورت رسانه اي و تبليغاتي نگاه كنيم.
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حكمت سفيدمويان 70ساله 
محاف��ل علم��ي و آكادميك رس��مي كه آبش��خور هاي 
اجراي ش��ان سياست هاي دولت اس��ت، نمي توانند خارج از 
سياس��ت هاي موجود دس��ت هنرمندان با تفكري متفاوت 
را بفش��ارند و از حضور آنها در دانش��گاه ها و ارتباط ش��ان با 
دانشجويان حمايت كنند. اين نگرش سياست زده، دو آسيب 
ديگر نيز مي رساند؛ دلزدگي و گريزان شدن هنرمندان نسل  
قب��ل را فراهم  آورده و زمينه را براي  داوري هاي غيرواقعي و 
فضاس��ازي هاي سياس��ي مطابق نرخ روز براي افراد مغرض 
و كم بهره مس��اعد مي  كند. سياست هاي روزمره در فضا هاي 
فرهنگي آنچنان آش��فتگي به وجود مي آورند كه گاه تفاوت 
دوغ و دوش��اب و مرز هنرمند و بي هنر به هم مي ريزد. براي 
آنكه نسل جوان بداند در راهي كه مي رود سال ها پيش ديگراني 
هم بوده اند كه روي همين خاك و زير همين آسمان، چشم را 
از افق هاي معمول و پا را از راه هاي معهود فراتر برده و نتيجه 
تلاش شان آثاري متفاوت از روند رايج فرهنگ و هنر آن زمان 
بوده علاوه بر  گريز از سياست زدگي نيازمند بستري مناسب 
در برخورد انديشه ها هستيم. كيارستمي، آغداشلو و احصايي 
و هنرمندان ديگري كه توانسته اند جايي در تاريخ و فرصتي 
در زمان براي خود بسازند، حاصل نگرش آينده نگراني بوده اند 
كه به  آنها فرصت و مجال رويارويي با انديشه هاي پيشينيان را 
فراهم كرده اند. تفاوت داشتن و خلق اثر متفاوت بدون پشتوانه 
امكان پذير نيس��ت. هنرمند فردا، تركيبي است از هنرجوي 
ديروز و هنرشناس امروز. اگر اين فرصت امروز از نسل جوان 
براي مواجهه با هنرمندان ديروز دريغ شود، تنها حذف يك 
جريان نيست، بلكه محروم كردن نسلي است از امكان بروز 
خلاقيت هايش. كيارستمي، آغداشلو و احصايي، تركيب ذهن 
پرسشگر از هنر ديروز و تقلاي رسيدن به پاسخ هاي مناسب 
به امروزند. آن پرس��ش و اين پاسخ نتيجه برخورد صريح و 
بي واسطه آنها با هنرمندان نسل پيش است. براي نسل بعدي 
كه در راه است تا چه حد زمينه پرسشگري از نسل قبل فراهم 
است؟ تقلا براي رسيدن به پاسخ هاي تازه بدون بازگشت به 
حكمت سفيدمويان 70 ساله دست وپازدني بيش نخواهد بود.

1- علي دهباشي در فيلمي مستند در توصيف 
نشريه اش مي گويد: »خلاف عرف است؛ همه چيز اين 
نشريه خلاف عرف است.« آري، خلاف عرف است. نه 
اينكه صفحه بندي اش كامپيوتري نيست؛ دستي است، 
نه اينكه هنوز در گوشه دفتر نشريه، ميز نوري است، 
نخير خلاف همين شماره 78 است. خلاف اين است. 

در جايي كه عمر و شماره نشريه ها به انگشتان يك دست هم 
نمي رسد، خلاف است رسيدن به شماره 78. در جايي كه هنوز 
كه هنوز است ياد نگرفته ايم آرام آرام قدم برداريم، صبوري كنيم، 
ك��ج نرويم، تند نرويم، بر روي اصول، اعتقادات مان، باورهايمان، 
ايمان مان بايستيم، بايستيم اما عصبيت را كنار بگذاريم خلاف 
است رس��يدن به اين شماره. خلاف تمام گذشته مان است كه 
نشريه اي 20ساله شود چراكه آنچه همگان به دنبالش هستيم 
حب و بغض و كينه توزي و در نهايت تلافي است. كه جست وجو 
كنيم؛ ايرادي و عيبي. كه اين رسم اين سرزمين نبوده است كار 
مداوم، پيگيري و سختكوشي. تا نسيم سردي را احساس مي كنيم 
عطا را به لقايش مي سپاريم. در برابر كوچك ترين مشكلات سر خم 
مي كنيم. اكنون نشريه اي منتشر مي شود كه مسير خود را چون 
رودخانه باز كرده است. در جايگاهي ايستاده است كه ايستادن و 

ماندن بسيار سخت است ولي بايد براي فرداها كار كرد. 
2- وقتي »بخارا« را در دكه مطبوعات، كتابفروشي يا شهر 
كتابي مي بينيد، شايد به خاطر ظاهرش، به خاطر حجمش، به 
خاطر قيمتش و به خاطر نام هاي بزرگي كه براي آن مي نويسند، 
به گونه اي  كه گويي اين مجله اي براي ادُباي روشنفكر و كساني 

است كه در حد و اندازه هاي نويسندگان آن هستند، 
مخاطبان عادي را براي خريد آن دچار ترديد كند. اما 
هم��ان طور كه كار خود را بازمي نماياند و كار خوب 
بيش��تر، اين نشريه در 20 سالي كه منتشر مي شود 
مدرن ترين مباحث ادبي جهان را مطرح كرده  است. 
ويژه نامه هايي كه اين نشريه براي سلين، گونتر گراس، 
هانتكه، وولف، اكو و... درآورده  است هيچ نشريه آوانگارد )كه شهرت 
آوانگارد بودن دارد( نكرده است. در روزگاري كه ذائقه مخاطبان 
امروز نزول كرده و بيش از هر زمان ديگر آسان گيرتر شده است، 
در روزگاري كه مخاطب همه چيز را مثل فس��ت فود س��ريع و 
راحت الحلقوم مي خواهد، آن هم در دنياي مملو از اطلاعات امروز 
و اين همه نشريه اي كه آسان گيري را ترويج مي كنند »بخارا« 
با چاپ مطالب جدي س��عي در بالا بردن سطح دانش و ارتقاي 
علمي مخاطبان دارد. تفاوت اين نشريه با سايرين به نوع پرداختن 
مطالب برمي گردد. نوشته ها بسيار جدي و عميق است. اين دقيقاً 
برخلاف تنبلي ذهن، امر رايج شده در مملكت ماست. به خاطر 
همين بيماري است كه حاضر نيستيم مطالب عميق و جدي را 
دنبال كنيم. از اين رو به عنوان مثال در ويژه نامه هاي »بخارا« سعي 
شده، مباحث در سطح بالاتري مطرح شود و سطح مطالب نيز 
هر شماره سنگين تر شود. در نگاه اول شايد اين گونه به نظر رسد 
كه اين شايد باعث شود بسياري از مخاطبان اين نشريه از دست 
بروند، ولي در نهايت كارهاي ماندگارتري انجام مي شود. از طرف 
ديگر خواننده ها هم به خواندن مطالبِ سخت تر عادت مي كنند 

كه اين همانا شايد هدف اصلي نشريه اي چون »بخارا« باشد.

عصر روز گذش��ته ت��الار بتهوون خانه هنرمن��دان ميزبان 
علاقه مندان به هنر تجس��مي بود چراكه قرار بود از س��ه چهره 
برجسته و هنرمند اين عرصه تقدير به عمل آيد؛ آيدين آغداشلو، 
محمد احصايي و عباس كيارستمي. عنوان مراسم »در ستايش 
هفتاد سالگي« نام داشت. اشاره به  70ساله شدن اين سه، كه هر سه 
اين هنرمندان، متولد 1319 هستند. ابراهيم حقيقي كه مي توان از 
او به عنوان باني اين مراسم ياد كرد، در ابتدا از جايگاه اين سه در 
عرصه تجسمي سخن گفت و سپس صادق خرازي در سخناني 
به نقش هر يك از اين هنرمندان اشاره كرد. از جمله بخش هاي 
جالب اين مراسم، پخش مستندي بود كه در آن كيارستمي و 
احصايي و آغداشلو از دغدغه هاي فكري و شخصي خود گفتند. در 

اين بين گفته هاي عباس كيارستمي كه با اندكي طنز همراه بود با 
استقبال حضار مواجه شد. كيارستمي در بخشي از گفته هايش به 
استرس خود در آستانه 50 سالگي اشاره كرده و مي گويد: »پس از 
گذر سال ها اين استرس از بين رفت و ديد جديدي نسبت به اين 
قضيه پيدا كرده ام.« در ادامه كيارستمي،  احصايي و آغداشلو با 
تشويق حضار به روي سن رفتند و لوح هاي ويژه خود را دريافت 
و هر يك در صحبت هاي كوتاهي از برگزاركنندگان اين مراسم 
تشكر كردند. در پايان اين مراسم علاقه مندان به نگارخانه مميز 
رفتند و از نمايشگاه آثار اين سه هنرمند ديدن كردند. قرار بر اين 
اس��ت كه پس از برگزاري اين مراس��م هر دو يا سه ماه يك بار، 
شب هاي ويژه ديگري نيز براي تجليل از بزرگان هنر برپا شود.

ادامه از صفحه اول

ناصر فكوهي
fakouhi@yahoo.com

گزارش‌آخر:‌دستور‌چهارشنبه‌گذشته‌براي‌مردانه‌شدن‌تماشاي‌بازي‌پابرجا‌مي‌ماند؟

امروز؛ تعيين تكليف زنان تماشاگر فوتبال در سينماها

تقويم‌تاريخ:‌روز‌مارتين‌لوتركينگ
من رويايي دارم

شيما شهرابي

در كش��وري مانند امريكا تعطيلات رس��مي 
بس��يار حساب ش��ده اس��ت و قاعدت��اً  باي��د به 
مناسبت هاي بسيار مهم برقرار شده باشد. يكي 
از اين تعطيلات سراس��ري كه از 25 سال پيش 
در تقويم كاري آن كش��ور قرار گرفته س��ومين 
دوشنبه ژانويه »روز مارتين لوتر كينگ« است. 

او در 15 ژانويه 1929، در آستانه بحران بزرگ اقتصادي 
امريكا به دنيا آمد و در آوريل 1968 در 39 سالگي كشته 
ش��د. پدرش از كشيش��ان موعظه گر پروتس��تان بود و به 
همي��ن دليل نام مارتين لوت��ر اصلاحگر نامدار مذهبي و 
بنيانگذار آيين پروتستان را بر خود و فرزندش نهاد. گرچه 
ص��د س��ال از جنگ هاي داخلي امري��كا و منع برده داري 
مي گذش��ت، اما ذهني��ت اربابانه اروپايي تب��اران امريكا، 
خصوصاً در ايالات جنوبي، با همه ادعاهاي آزاديخواهانه، 
گويي هنوز در مفهوم دموكراسي دوگانه دو هزار و پانصد 
س��ال پيش يوناني درجا مي زد، كه حس��اب بردگان را از 
حس��اب »انس��ان ها« جدا مي كردند. مارتين لوتر كينگ 
پس��ر در ادامه راه پدر آموزش و پرورش��ي ديني يافته و 
ب��ه عنوان يك واعظ از فرقه تعميدي ]باپتيس��ت[ بر فن 
بيان و تاثيرگذاري بر ش��نوندگانش سلطه اي شگفت انگيز 
داش��ت. با خشونت مخالف بود و ش��يوه مهاتما گاندي را 
سرمش��ق خود قرار داده بود. اما مخالفانش پاسخ او را به 
ش��يوه متعارف خود دادند، كه هرچه بود، انس��اني نبود! 
در سال 1955 كه هنوز 26 سال داشت، رهبري جنبش 
تحري��م اتوبوس را در ش��هر »مونتگمري« در جورجيا بر 
عهده گرفت و بيش از يك سال مقاومت كرد. در آن زمان 
وقتي ظرفيت نشس��تن مسافران تكميل بود سياهان بايد 
مي ايس��تادند و جاي خود را به مسافران سفيد مي دادند. 
مقاوم��ت مارتين لوتر كينگ ابعادي تازه يافت، و اتوبوس 
را براي س��ياهان تحريم كرد. دستگيرش كردند، خانه اش 
را سوزاندند، به محاكمه اش بردند، كه منجر به صدور رايي 
ش��د كه براي هميش��ه به آن رفتار شرم آور پايان داد. در 

مارس 1963 رهبري راهپيمايي بزرگي را براي 
كار و آزادي به سوي واشنگتن بر عهده گرفت و 
در پارك عظيم مركزي ش��هر و از روي پله هاي 
بناي يادبود آبراهام لينكلن س��خنراني معروف 
خود را ايراد كرد كه بيانگر آرزوها و آرمان هاي 
خودش و اقليت رنگين پوست مورد تبعيض بود. 
آن سخنراني جاوداني را با چنان صميميت و قدرتي ايراد 
كرد كه امريكا و جهان را لرزاند. خواسته اش بر اينكه آنان 
نيز انسان باشند، خودي باش��ند، شهروند باشند، محترم 
باشند، چنان دوردست و رويايي مي نمود كه فرياد برآورد: 
»دوستان! به رغم همه مشكلات و ناكامي هاي كنوني،  من 
هنوز رويايي دارم! اين رويايي اس��ت كه ريشه اي ژرف در 
آن روياي امريكايي دارد. روياي من اين اس��ت كه روزي 
اين ملت به خواس��ت و معناي واقعي اعتقادي خود دست 
ياب��د كه: »به عقيده م��ا اين حقيقتي بديهي باش��د: كه 
همه انس��ان ها برابر آفريده ش��ده اند.« اين س��خنراني در 
تنظيم لايحه حقوق مدني از س��وي پرزيدنت كندي تاثير 
مهمي داشت. دو ماه بعد كندي خود كشته شد! شورشي 
درگرفت كه پايتخت امريكا را به آتش كش��يد. كينگ در 
س��ال 1964 برن��ده جايزه صلح نوبل و مرد س��ال مجله 
»تايم« امريكا ش��د و در چه��ارم آوريل 1968 در حالي 
ك��ه در راه پايان دادن به جنگ ويتنام مبارزه مي كرد به 
قتل رس��يد. اما افتخارات و اثرگذاري اش پايان نيافت. در 
سال 1977 نشان رياست جمهوري براي آزادي و در سال 
2004 نشان كنگره امريكا به نام او تعلق گرفت و از سال 
1986 »روز مارتي��ن لوتر كين��گ« به عنوان تعطيل ملي 
سراس��ري اعلام شد. اما ش��ايد اشك هاي اندرو جكسون، 
مبارز هم دوش مارتين لوتر كينگ، را  كه به مقام سفارت 
كش��ورش در س��ازمان مل��ل متحد نيز دس��ت يافت، در 
روزي كه نتيجه انتخابات امريكا پيروزي اوباما نخس��تين 
رئيس جمه��ور سياهپوس��ت را اعلام مي ك��رد، بتوان مهر 

تاييدي بر تحقق آن رويا دانست.

فريدون مجلسي

»ورود خانم ها ممنوع.« اين جمله ش��ايد حالا مي تواند 
سردر سالن هاي سينمايي كه پخش زنده مسابقات فوتبال 
جام ملت هاي آس��يا را تدارك ديده اند، نوش��ته شود. روز 
چهارش��نبه همزمان ب��ا آغاز بازي اي��ران- امارات اطراف 
س��ينماهايي كه براي پخش زنده مس��ابقه بليت فروخته 
بودند مملو از ون  هاي اداره اماكن پليس شد. آنها براي ابلاغ 
دستورالعملي از س��وي اداره اماكن آمده بودند: »از امروز 
ورود بانوان براي تماشاي مسابقات فوتبال در پرديس هاي 
س��ينمايي ممنوع اس��ت.« اين اتفاق در شرايطي رخ داد 
كه ش��ب قبل از برگزاري اين مس��ابقه يكي از شبكه هاي 
ماهواره اي فارسي زبان گزارش مفصلي از تماشاي مسابقات 
فوتبال در س��ينماهاي ايران ارائه داد و به اين نكته اشاره 
كرد كه تماش��اي فوتبال در اس��تاديوم براي بانوان ايراني 
ممنوع اس��ت و خانم ها هيجانات ناش��ي از فوتبال را اين 
روزها در سينماها خالي مي كنند. با توجه به اينكه از آغاز 
جام ملت هاي آس��يا مسابقات در پرديس هاي سينمايي به 
صورت زنده پخش ش��ده و تا روز چهارش��نبه اداره اماكن 
هيچ واكنشي نسبت به اين موضوع نداشته است اين شائبه 
به وجود مي آيد كه اين واكنش بي ارتباط با گزارشي كه از 
سوي شبكه ماهواره اي فارسي زبان پخش شده است، نيست. 
عليرضا س��جادپور مديركل اداره نظارت و ارزشيابي درباره 
اين موضوع به ايس��نا مي گوي��د: »ممنوعيت ورود خانم ها 
به سينماها براي تماشاي فوتبال را كاملًا تكذيب مي كنم. 
مساله كوچكي چهارشنبه گذشته اتفاق افتاد كه رفع شد، 
اما براي ادامه اصل نمايش فوتبال در سينماها در حال بحث 
هس��تيم.« اما از جانب اداره اماكن و پليس امنيت پاسخي 
دريافت نمي ش��ود. سرهنگ نبي پور قائم مقام رئيس پليس 
انتظامي و اماكن پاس��خ به اين موضوع را به امروز موكول 

مي كند و س��رهنگ غني لو رئيس مركز اطلاع رساني ناجا 
نيز مي گويد: »پس از بررسي هاي لازم به اين موضوع پاسخ 
مي دهم.« رضا سعيدي پور مدير سينما آزادي در گفت وگو 
با »ش��رق« درباره اين موضوع مي گويد: »با توجه به اينكه 
نا هماهنگي هايي براي پخش مسابقات فوتبال در سينماها 
وج��ود دارد، تصميم گرفتيم از ام��روز فوتبال ها را پخش 
نكنيم تا مردم دچار سردرگمي نشوند. منتظر مي مانيم تا 
از سوي اداره نظارت و ارزشيابي رسماً به ما اعلام شود كه 
مي توانيم فوتبال ها را پخش كنيم.« سعيدي پور درباره  جو 
حاكم بر سينماها هنگام پخش مسابقات فوتبال مي گويد: 
»سينماها در روزهاي پخش مسابقات به شدت خانوادگي 
ب��ود و برخوردها به خاطر حض��ور خانم ها كاملًا محترمانه 
صورت مي گرفت. حتي برنامه سينمايي »هفت« و دوربين 
»در شهر« گزارشي از حال و هواي پخش اين بازي ها ارائه 
دادن��د و جو حاكم را س��الم و خانوادگي توصيف كردند.« 
پخش زنده مسابقات فوتبال در سينماها از زمان مسابقات 
نيمه نهاي��ي جام جهاني آفريق��اي جنوبي با تاييد معاونت 
س��ينمايي ارش��اد و اداره اماكن آغاز شد. در روزهايي كه 
كارشناس��ان به خاطر مسابقات جام جهاني ركود سينماها 
را پيش بيني مي كردند پخش زنده مس��ابقات در سينماها 
اين ركود را جبران كرد. هنوز مش��خص نيست آيا خانم ها 
مي توانند بازي ايران- كره جنوبي را در س��ينماها ببينيد 
يا نه. ش��ايد تماشاي فوتبال در سينماها هم براي خانم ها 
براي هميش��ه منع ش��ود و تنها خاطره تماشاي بازي هاي 
ج��ام جهاني آفريق��اي جنوبي در س��ينما در اذهان زنان 
ايراني باقي بماند، مثل خاطره حضور دختران در استاديوم 
آزادي كه در بازي مقدماتي ايران و بحرين 1384 رخ داد 

و هرگز تكرار نشد.


