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نگاهپيشنهاد ترجمه

 قدمت صدساله داوري 
در نظام حقوقي ايران: 

معرفي »يك كتاب«

اگر داد بودي و داور بسي��
ده آباد بودي و در ده كسي
نظامي 
اولين بار در» قانون موقتي اصول محاكمات حقوقي 
مصوب كميسيون قوانين عدليه« در 26 رمضان و 19 
ذي‌القع��ده 1329 قم��ري در فص��ل دوم از باب هفتم 
اي��ن قانون با عنوان حكميت از م��اده 757 تا 779 در 
23 م��اده و يك تبصره، اولين مق��ررات داوري در نظام 
حقوق��ي نوپاي ايران به روش جديد بنا نهاده ش��د. در 
قوانين بعدي و مخصوصا آيين دادرس��ي مدني 1318 
و در قانون س��ال 1379 هم باب��ي به داوري اختصاص 
داده ش��ده اس��ت. قانون داوري تج��اري بين‌المللي با 
الگوبرداري از قانون نمونه آنس��يترال در س��ال 1376 
به تصويب رسيده اس��ت. تاسيس ديوان داوري دعاوي 
ايران- ايالات متحده كه به تازگي 30 ساله شد و به آن 
حدود چهار هزار پرونده ارجاع شده كه تاكنون مشغول 
 )ACIC( به كار است؛ تاسيس مركز داوري اتاق ايران
 )TRAC( و تاس��يس مركز داوري منطقه‌اي ته��ران
س��ابقه درخشان ايران در داوري اس��ت.  داوري روشي 
است براي حل و فصل اختلافات موجود يا احتمالي كه 
طرفين اختلاف خودشان مي‌توانند» آيين رسيدگي« و 
»داور« را تعيين كنند. در داوري بين‌المللي دامنه آزادي 
اراده طرفين تا آنجاست كه مي‌توانند »قانون حاكم« بر 
اختلافات احتمالي يا موجود خودشان را شخصا يا توسط 
داوران انتخاب كنند و در داوري‌هاي داخلي طرفين حق 
دارند كه به داور يا داوران اختيار صلح يا رعايت انصاف 
را بدهند تا خش��كي قانون برطرف شود.  داور نه قاضي 
اس��ت و نه وكيل طرفين؛ داور اقت��دار خودش را براي 
رس��يدگي و صدور حكم از توافق طرفين مي‌گيرد و نه 
از قانون‌گذار. طرفين اختلاف آنگاه رضايت مي‌دهند و 
مي‌پذيرند كه شخصي غير از قاضي دادگستري بر صدر 
مجلسي بنشيند و به اختلاف‌شان رسيدگي كند كه از 
»بي‌طرفي«، »درستكاري«، »دانش« و »تخصص« آن 
شخص آسوده‌خاطر باشند. اگر داور يكي از اين صفات 
را نداشته باش��د يا حكمي نابجا و نامناسب صادر كند 
يقينا بايد با داوري بدرود كند؛ چون مرد و زن خردمند 
ش��خص مغرض يا ناآگاه را بر م��ال و حيثيت خودش 
مسلط نخواهند كرد و هيچ تكليفي هم در پذيرش چنين 
ش��خصي ندارند. آگاهي و تس��لط بر موضوع اختلاف، 
درستكاري، بي‌طرفي و حفظ رابطه‌اي صميمانه اما توام 
با استقلال نسبت به طرفين اختلاف، شرط بقاي داور در 
زندگي حرفه‌اي خودش است. داور و قاضي دادگستري 

هر دو به ظاهر مشغول حل و فصل اختلاف بين اشخاص 
هستند اما تفاوت اصلي بين اين دو شغل در اين است كه 
قاضي دادگستري »در درجه اول پاسدار و حافظ قانون« 
است و با توسل به قانون به حل و فصل اختلاف طرفين 
مي‌پ��ردازد و قانون خارجي را در صورتي كه قاعده حل 
تع��ارض قانون مقر دادگاه ب��ه وي اجازه دهد- چنانچه 
اجراي قانون خارجي مانعي نداشته باشد - استثنائا اعمال 
مي‌كند. اما داور برگزيده مي‌شود كه »اختلاف طرفين« 
را ح��ل و فص��ل كند، خواه با مراجعه ب��ه عرف و قانون 
حاكم بر موضوع اختلاف، ي��ا با رعايت عدالت و انصاف 
مش��روط بر آنكه طرفين اختلاف چنين اختياري را به 
وي داده باش��ند. داور، وكيل طرفين نيست چون گفته 
ش��د كه وظيفه داور حل و فصل اختلاف طرفين است، 
اصولا با استناد به قانون حاكم؛ اما وظيفه وكيل حمايت 
از منافع موكل خودش است. وكيل براي موكل، آن كاري 
را مي‌كند كه اگر موكل دانش وكيل را داش��ت شخصا 
چنان كاري را براي خودش مي‌كرد. وكيل برخلاف داور 
از موكل خودش جانبداري مي‌كند اما داور بايد همچون 
قاضي از بدو تا ختم رسيدگي بي‌طرف باشد و در حقانيت 
يا عدم حقانيت طرفين دست‌كم علني اظهارنظر نكند.  
داوري يكي از روش‌هاي جانشين مراجعه به دادگاه است. 
ام��روزه روش‌هاي ديگر براي ح��ل و فصل اختلاف در 
كشورهاي ديگر مرسوم است؛ »سازش«، »كارشناسي« 
و »تركيب س��ازش و داوري« از جمله اين روش‌هاست. 
وقت آن رسيده است كه ما هم اين روش‌هاي جانشين را 
در كشورمان به كار ببريم؛ آنها را ترويج كنيم و آموزش 
بدهي��م؛ چون كه ترويج داوري و روش‌هاي ديگر حل و 
فصل اختلاف هم بار دستگاه دادگستري را كم مي‌كند 
و هم اختلافات مردم با س��رعت و دقت بيش��تر بررسي 
مي‌شود. كم شدن بار دستگاه دادگستري منجر به اين 
خواهد ش��د كه قضات دادگاه‌هاي دادگستري با فراغت 
بيشتر به اختلافات رسيدگي كنند و اين خودش به بهتر 
شدن كيفيت رس��يدگي در دادگاه‌ها مي‌انجامد. افزون 
ب��ر اين، ترويج داوري مي‌تواند ش��غلي جديد در جامعه 
حقوقدانان كشورمان ايجاد كند؛ يعني شاهد گسترش 
فعاليت كساني خواهيم شد كه در داوري كردن متبحر 
هستند.  خواننده اين مجموعه مقالات در خواهد يافت 
كه سير تحول مقررات موضوعه نهاد داوري در كشورمان 
چگونه است؟ آيا مقررات داوري لازم است، اصلاح شود؟ 
چه دعاويي را مي‌توان با داوري حل و فصل كرد؟ جايگاه 
داوري س��ازماني در نظام حقوقي ايران چيست؟ در چه 
مواردي راي داور باطل اس��ت؟ داوري، عدالت و انصاف 
چه رابطه‌اي دارند؟ چگونه در اختلافات ناشي از حقوق 

مالكيت معنوي مي‌توان از داوري استفاده كرد؟...

رئال‌پليتيك با طعم كنفوسيوس

اگر بخواهيد كتابي ب��راي خواندن راجع به چين و ��
تاريخ اين كش��ور پيدا كنيد، سراغ چه كتابي مي‌رويد؟  
از هركس كه بپرس��يد پاسخ متفاوتي به شما مي‌دهد. 
مثلا خيلي اس��اتيد دانشگاه احتمالا ش��ما را سراغ كارِ 
غني و سنگين دانش��وراني مي‌فرستند كه يك عمر را 
صرف تحقيق در مورد اين كشور و فرهنگِ افسانه‌اي آن 
كرده‌ان��د و معمولا به ‌روزترين آثار را در اختيار دارند. اما 
ستونِ ما پيشنهادي كاملا متفاوت مي‌دهد: درباره چين: 
اثر هنري كيسينجر.  البته هنري كيسينجر، كه دكترايش 
را از هاروارد گرفت و مدتي در آنجا تدريس هم مي‌كرد، 
كتاب اخير او نيز قرار نيس��ت شرح خاطرات باشد و در 
ضمن مديون كار مبدعانه دانشور و چين‌شناس بزرگي 
همچون جاناتان اسپنس است.   اما اين علتي نيست كه 
كتاب او »درباره چين« را كه چند هفته پيش منتش��ر‌ 
شد، خواندني مي‌كند. هر چه باشد كيسينجر را امروز نه 
به‌خاطر آثار كلاسيك‌اش در مورد روابط بين‌المللي اروپا 
در قرن هجدهم كه به‌خاطر نقش غالبي مي‌شناسند كه 
در دهه 1970 در سياس��ت خارج��ي آمريكا بازي كرد. 
پربيراه نيست، بگوييم كه وزير امور خارجه و مشاور امنيت 
ملي دولت‌هاي جمهوري‌خواه ريچارد نيكسون و جرالد 
فورد در هشت سال حضور خود در اين سمت‌ها بيش از 
هركس ديگري، پيش و پس از خود، بر سياست خارجي 
كشورش و بدين‌سان برسایرنقاط جهان، تاثير گذاشت. او 
آمريكايي به شدت درگير در جنگ سرد را تحويل گرفت 
و با »رئال پليتيك« مش��هور خود موفق شد با استفاده 
مكارانه از شكاف‌هاي موجود در جهان »سوسياليستي« 
آن روزگار، سلطه آمريكا را تضمين كند. بيهوده نيست، 
بگويي��م معمار واقع��ي پيروزي آمريكا در جنگ س��رد 
همين سياس��تمدار جنجال��ي بود ك��ه طرفدارانش به 
قدري به نقش او در پايان جنگ ويتنام باور داشتند كه 
نوب��ل صلح را ازآنش كردند و مخالفان��ش از او با القابي 
همچون »قصاب كامبوج« )به علت بمباران اين كش��ور 
در زم��ان جنگ مذكور( اس��تقبال مي‌كنند. روباه مكار 
سياس��ت خارجي آمريكا البته سعي مي‌كند به نتايجي 
دانشورمابانه درباره سياست خارجي چين برسد. مثلا به 
شيوه معمول رشته جنجالي روابط بين‌الملل، تلاش در 
دسته‌بندي عمومي بنيان سياست خارجي چين در طول 
تاريخش مي‌كند و براي آن بنياني »فرهنگي« )بر‌خلاف 
بنيان »آرماني« سياست خارجي آمريكا( مي‌يابد: يعني 
اينكه چيني‌ها مدعي نيس��تند كه نهادهاي كشورشان 
»بيرون چين كاربردي دارد« اما »تمام ساير دولت‌ها را به 
عنوان توابعي در سطوح مختلف« در نظر مي‌گيرند.  اين 
كتاب البته بس��يار با ارزش‌تر از دفترچه خاطرات است. 
پيش از اين متن صحبت‌هاي بي��ن او و مائو از بايگاني 

اداره امنيت ملي آمريكا اس��تخراج و منتشر شده است 
و كتاب‌هاي متعدد ديگري در مورد روابط نيكس��ون و 
مائو نيز خيلي جزييات تعاملات ديپلماتيك دو كشور را 
پوشش داده‌اند. نكته جالب اين كتاب اما تحليل تاريخ و 
سياست خارجي چين در پرتوي آموزه‌هاي رئال پليتيكي 
كيسينجر است.  تكان‌دهنده‌ترين نتيجه‌اي كه كيسينجر 
در اين كتاب مي‌گيرد، ش��ايد تاكيد او بر اين اس��ت كه 
چين مائو باوجود تبليغات هميشگي »كمونيستي‌اش« 
خيلي خوب توانسته در زمان جنگ سرد به نوعي رئال 
پليتيك عمل كند و »مهره آزاد« باشد. مگر نه چطور بود 
كه دومين كشور بزرگ وقت »اردوي سوسياليستي« با 
تئوري‌هاي عجيب و غريبي كه مائو سرهم كرد دست به 
دست آمريكا در مقابل اتحاد شوروي قرار گرفت؟  به قول 
كيسينجر: »مائو نظريه‌ »انقلاب مداوم« را بلغور مي‌كرد 
اما وقتي منفعت ملي چين ايجاب مي‌كرد، مي‌توانست 
صبور باشد و نگاهي دورانديشانه اتخاذ كند. بازي‌هاي او 
با »تناقضات« )كه براي چپِ ايران بسيار آشنا است-آ.ع( 
استراتژي اعلام ش��ده‌اش بود اما سياستش در خدمت 
هدفي نهاي��ي بود كه از مفهوم كنفوسيوس��ي داتونگ 
يا هماهنگي بزرگ مي‌آمد.« خود كيس��ينجر نيز براي 
اينكه ثابت كند آخر عمري هنوز دست از رئال پليتيك 
برنداش��ته و از رابطه‌اي كه با چي��ن ايجاد كرده خيلي 
هم مفتخر است، روي‌هم‌رفته نگاهي حاكي از تحسين 
و احترام از رهبران چين مائوييس��تي ارايه مي‌دهد.  به 
يادمان مي‌آورد كه وقتي نيكس��ون از مائو تعريف كرده‌ 
كه تمدني باس��تاني را متحول كرده است، رهبر چين با 
تواضع پاس��خ داده: »من نتوانسته‌ام تغييرش دهم. تنها 
توانس��ته‌ام چند جا در نزديكي پك��ن را عوض كنم.« از 
ژو ان�الي، اولين وزير امور خارجه‌ و نخس��ت‌وزير چين، 
همان‌طور كه انتظار مي‌رود با نيكي بس��يار ياد مي‌كند 
و از »صحبت‌هايش با وقاري طبيعي و هوش��مندي برتر 
خردمندي كنفوسيوسي« مي‌گويد. كيسينجر مي‌گويد، 
گرچه از ژو انتقاد كرده‌اند كه چرا جلو بعضي سياست‌هاي 
مائو نايس��تاده است بايد به خاطر داشت كه او همان دو 
راهي هميشگي »مشاور شاهزاده« را پيش رو داشته كه 
بايد بين »مزاياي قابليت تغيير رويدادها« و »امكان كنار 
گذاشته ش��دن در صورتي كه اعتراضاتش در مورد يك 
سياست مشخص را به نهايت برساند« توازن برقرار كند.  
به دنگ ژائوپينگ، معمار بازگشت چين به سرمايه‌داري، 
كه مي‌رسيم ديگر كيسينجر چيزي جز به به و چه چه 
ب��راي گفتن ندارند. او از تعلق دنگ به ارزش‌هاي »نظم، 
حرفه‌اي‌گري و كارآمدي« مي‌گويد و اينكه او چطور موفق 
شده »چين خشك مائو سرشار از كمون‌هاي كشاورزي« 

را متحول و به غول بزرگي اقتصادي بدل كند.

از نخستین کتاب احمدرضا 1 
احمدی قریب به 50 س��ال 
می‌گذرد. در ط��ول این زمان‌ها 
سیاس��ی،  اجتماعی،  وضعی��ت 
فرهنگ��ی، ش��عری و... در ایران 
دس��تخوش تغییر ش��ده است. 
کتاب طرح در سال 1341 حاوی 
شعرهای جوانی است که شعرش 
بیش از آنکه ش��بیه ب��ه گروه یا 
دسته‌ خاصی باشد، شبیه خودش 
است و اتفاقات شعری خودش را 
رقم می‌زند. شاعر کتاب طرح این 
استقلال را همچنان حفظ کرده 
اس��ت و خود راهی دراز را پشت 
سر گذاشته و شعرش جریان‌ساز 
بوده. اما جریان‌س��ازی ش��عری 
احمدرضا احمدی بیشتر از آنکه 
تاثیر بر ش��اعران دیگر گذاش��ته 
باش��د، خودش تداوم داش��ته و 
کسی همپای شاعرش نتوانسته 
در جریان شعری‌اش گام بگذارد. 
پس احمدی کیه‌تاز شعری است 
که ب��ه آن جریان موج نو گفتند 
و ش��عر م��وج ن��و در احمدرضا 
احمدی خلاصه شده است. تاریخ 
تحول شعر موج نو را باید در شعر 
احمدرضا احمدی جست‌وجو کرد 
و راهی که پش��ت سر گذاشته را 

بررس��ی کرد اما کی نکته در میان این جریان شعری 
بسیار حايز اهمیت اس��ت، حجم شعرهای احمدرضا 
احم��دی از بس��یاری از جریان‌های ش��عری در ایران 
که نمایندگان بیش��تری داشته‌اند، بیشتر است. یعنی 
احمدی کی تنه توانسته حجم انبوهی شعر خلق کند و 

خودش را در تاریخ شعر امروز ایران ممتاز کند.
به گم��ان م��ن، احمدرض��ا احمدی با س��رایش 
مجموعه‌های ش��عری این سال‌هایش نش��ان داده که 
شاعری امری مداوم است و او بر این مساله تاكيد دارد. 
از کجا می‌ش��ود گفت که احمدی بر مداومت امر شعر 
تاكيد دارد؟ پاس��خ این پرسش درست جایی است که 
تنها در کی سال آن هم از تابستان تا زمستان 1389 
شاهد چاپ هفت مجموعه شعر قابل توجه از او هستیم. 
دفترهای ش��عری که نشر چشمه با عنوان »دفترهای 
سالخوردگی« منتشر کرده است. در عرض کمتر از کی 
سال هفت دفتر شعر از احمدرضا احمدی می‌خوانیم که 

هرکدام از آنها ویژگی‌های قابل توجهی دارند.
سرنوشت ش��عری احمدرضا احمدی به گمان من 
سرنوشتی است برپایه‌ مداومت در امر شعر و از قریحه‌ای 
سرکش نشأت می‌گیرد که شناخت غریزی‌اش از شعر، 
آرام آرام ب��ه امری درونی تبدیل می‌ش��ود و از ش��عر 
مفهومی کارکردگرایانه به دست می‌دهد. کارگردگرایانه 
بودن شعر احمدی را در مفهوم شعری او نمی‌دانم، بلکه 
کارکردی از آن جهت که به نوعی کار، ش��غل و حرفه 
تبدیل می‌شود. امری که برای کمتر شاعری حداقل در 

روزگار ما تبدیل می‌شود. 
در دورانی که ش��عر احمدرضا احمدی پش��ت سر 
گذاشته، او بر بسیاری از وجوه شعری‌اش پایبند بوده و 
همین پایبندی است که روز به روز بر غنای شعری‌اش 
افزوده است. اگر در کتاب تاریخ تحلیلی شعر نو شمس 
لنگرودی با چنین جمله‌ای برخورد میک‌نیم که: »تولد 
ش��عر احمدی، میلادی طبیعی و بهن��گام بود« )تاریخ 
تحلیل��ی، جلد3، ص34( می‌توانیم بگوییم که اما ادامه‌ 
ش��عر احمدی ادامه‌ای طبیعی نیس��ت. طبیعی است 
بسیاری از ش��اعرانی که می‌شناسیم سرنوشتی غیر از 
نمونه‌ احمدی داش��ته‌اند. یا فراموش شده‌اند یا کمک‌ار 
ش��ده‌اند یا خواسته‌اند که فراموش بشوند یا شعر امری 
مداوم برای آنها نبوده‌ است. در عین حالیک‌ه احمدرضا 
احمدی به تجربه‌ س��الیان دریافته است که شعر و کار 
ش��عر امری مداوم اس��ت. امری که هم��واره باید اتفاق 
بیفتد. بسیاری از تئوری‌های کلاسکی شعرسرایی را زیر 
سوال می‌برد و مفهوم غریب الهام را نادیده می‌گیرد. به 
گمان من، الهام ب��رای احمدرضا احمدی در کار مداوم 
معنا پیدا میک‌ند. من به این مداومت و پیگیری، »کار 
شعر« می‌گویم. اگر در ش��عر به استناد تاریخ تحلیلی 
شعر نو، احمدرضا احمدی »عصیان و اعتراضی رسمی 
به سنت رس��می ش��عر«ی در ایران میک‌ند، در طول 
زندگی شاعرانه‌اش نیز این عصیان و اعتراض رسمی به 
سنت الهام در شعر ایران را می‌بینیم و همچنان بسیاری 
از معیارهای شعری س��الیان گذشته‌اش را حفظ کرده 
اس��ت و مهم‌ترین وج��ه این راه به گم��ان من، از بین 
نرفتن شاعرانگی است. یعنی در عین حفظ ملاک‌های 
شاعرانگی، احمدرضا احمدی به کار شعر مشغول است. 
این امر را درونی کردن شعر می‌نامم. شعر درونی شاعر 
می‌ش��ود و شاعر زیستی شاعرانه پیدا میک‌ند، بنابراین 
منتظر الهام نیست تا به سراغش بیاید و او شعر بگوید. 
زیست شاعرانه‌ احمدرضا احمدی از شعرهایش پیداست. 
مهم‌ترین تاثیر این زیس��ت ش��اعرانه در نح��وه‌ روایت 
شعرهایش است. شعر احمدرضا احمدی شعری روایت‌گر 
است و این روایت‌ها بیشتر از درونیات، احوالات، زندگی، 
روزمرگی‌ها، خوش��ی‌ها و ناخوشی‌ها و فکرها و... است. 
پس بی س��بب نیست که شعر برای احمدی تبدیل به 
امری مداوم شده است. مثلا هر صبح که از خواب بیدار 
می‌ش��ود، بنابر حال آن روز می‌تواند شعر خود را شروع 
کند. )بخوانید: هر صبح که از خواب بیدار می‌شود بنابر 

حال آن روز می‌تواند کار خود را شروع کند.(

»صبح/ به سکوت/ به عشق/ به دریا/ آغشته/ بود.« 
)دفتر هفت سالخوردگی، ص 102( 

یا: »امروز چه روزی/ است/ صبح که سرد/ بود/ پرنده‌ها 
هم/ که در سرما/ از پشت پنجره‌ها/ رفته بودند/ عمق روز 
هم/ مفهوم نبود/ صدای آن گریه‌ها/ را از اتاق/ نمی‌ش��د/ 
به کسی نسبت داد« )دفتر هفت سالخوردگی، ص 14(   
یا: »شنبه/ باران پنجره را/ شست/ دوباره به جهان/ 
خیره ش��دیم/ ب��اران هن��وز/ می‌باری��د« )دفتر هفت 

سالخوردگی، ص 101(
به تعبیر من این زیس��ت شاعرانه است. این زیست 
شاعرانه هم توانسته بسیاری خصوصیات را به شعرش 
راه بدهد. بالطبع ش��عر احمدی منتق��دان خودش را 
خواهد داشت. اما پاسخ به این منتقدان تنها در همین 
جمله وجود دارد که زیست شاعرانه‌ احمدرضا احمدی، 
زیس��تی مداوم اس��ت، به طوریک‌ه در کی سال بیش 
از هف��ت دفتر ش��عر از او بخوانیم. این زیس��ت و این 
مداومت از ارزش ش��عری او کم نکرده اس��ت. مفاهیم 
شعری و تصاویر ش��عری احمدرضا احمدی همچنان 
ناب، بکر و مخصوص خودش اس��ت. شاید هزاران بار 
در ش��عرهای احمدی به مفهوم م��رگ برخورد کنیم 
اما مفهوم مرگ تنها در کلمه‌ مرگ خلاصه نمی‌شود. 
مرگ و حضور مداومش در شعرهای او حضور تصاویر 
بی‌شمار مواجهه‌ او با مرگ است. از این دست مفاهیم 
را بسیار در شعرهای او می‌توانیم بیابیم. این مفاهیم و 
تصاویر دنیایی ویژه و نظامی خاص را به وجود آورده‌اند. 
نظام و دنیایی که در احمدرضا احمدی متبلور ش��ده 

است. با نگاهی به زیست شاعرانه‌ 
احمدرض��ا احمدی می‌توان گفت 
زیست ش��اعرانه‌ احمدی زیستی 

قابل ستایش است.

مهم‌تری��ن و ش��اعرانه‌ترین 2 
اتفاقات در شعرهای احمدرضا 
احم��دی رخ می‌ده��د. احمدرضا 
احم��دی بی‌گمان ش��اعر اتفاقات 
شاعرانه است اما هنگامیک‌ه از اتفاق 
حرف می‌زنیم به هیچ وجه اتفاق و 
تعریف اتفاقی که مثلا در داستان 
یا نمایش��نامه سراغ داریم، مد نظر 
نیست. اتفاق شاعرانه به گمان من، 

رویدادی است که به شاعرانگی و شعر کمک میک‌ند. اگر 
در نمایش��نامه راه رفتن راوی اتفاق مهم و تاثیرگذاری 
نیست، در ش��عر راه رفتن راوی )شاعر( کی اتفاق مهم 
شاعرانه محسوب می‌شود. اگر در نمایشنامه حتما باید 
کی اتفاق هولناک رخ دهد تا تراژدی ش��کل بگیرد، در 
اتفاق شعر به حادثه‌ هولناک احتیاجی نداریم. حتي این 
اتفاق می‌تواند در کی کلمه خلاصه بشود. اتفاقی که مثلا 
در کلمه‌ »حرمان« هست و وارد شعر احمدی شده است. 
این کلمه تا جایی در شعرهای احمدی پیش رفته است 
که دفتر دوم س��الخوردگی را چنین اس��م‌گذاری کرده 
است: »چترهای کهنه در باران باز نمی‌شدند: حرمان« 

یا مثلا نمونه‌ای که وارد شعر شده است:
»شاعران/ به فرودگاه آمده بودند/ تا بدانند/ حیطه‌/  
ش��عر و عش��ق و حرمان/ تا کجاس��ت.« )دفتر هفت 

سالخوردگی، ص 55(
»آیا/ می‌دانستند/ کلمات درد و مرگ/ و حرمان را باید/ 

با چه رنگی نوشت.« )دفتر چهار سالخوردگی، ص 63(
احمدی در این مجموعه‌ها از بار شاعرانه‌ کلمه‌ حرمان 

بسیار استفاده کرده است. این اتفاقات و نمونه‌های آن 
در شعر احمدی کم نیست. اتفاق در بسیاری موارد پا 
را از ی��ک کلمه فراتر می‌گذارد و به تصویر می‌رس��د. 
»می‌خواس��تم قراضه‌های رویایم را که در کوچه مانده 
بود، بفروشم، مشتری نبود کی صندلی به کوچه بردم 
روی صندلی نشستم، کوچه کمک‌م صاحب حاشیه‌های 

پرماجرا شد:...« )دفتر کی سالخوردگی، ص 82(
این حواشی پرماجرا برای احمدرضا احمدی بسیار 
لطیف و ش��اعرانه اس��ت. همچون فروش قراضه‌های 
رویایش. فروش قراضه‌ رویا از آن دست تصاویری است 
که در لطافت زبان ش��اعرانه‌ احمدی رنگی تراژکی به 
خود می‌گیرد. تراژدی ش��عری احمدی بیشتر همین 
مسیر را طی میک‌ند. شاید مرزبندی تراژدی برای شعر 
کار درس��تی نباشد اما به گمان من هنگامیک‌ه شاعر 
از اندوه ش��اعرانه پا را فراتر می‌گ��ذارد، به مرز تراژدی 
در ش��عر وارد می‌شود. اینها اتفاقات تراژکی شعری او 
هس��تند. مثلا در همین شعر که نامش صندلی است 
و در دفتر کیم س��الخوردگی نشس��ته است، حواشی 
پرماجرایی را که نام می‌برد بیشتر سمت و سوی تراژکی 
دارد: »مش��تی روزنامه‌ سوخته‌ آغشته به بیماری‌های 
صعب‌علاج – مش��تی گن��دم که ت��ا آن روز در هیچ 
مزرعه‌ای نروییده بود – پسرک عکاسی که دوربینش 
را باد برده بود، پس��رک در تنهایی خودش کنار دیوار 
آجری گریه میک‌رد، ما تا آن روز نمی‌دانس��تیم قلمرو 
ما تا کجاست حتي نمی‌دانستیم حاشیه‌های پرماجرای 
کوچه در قلمرو ماست یا نه -« )دفتر کی سالخوردگی، 

ص 82(
اینه��ا هم��ه اتفاقات ش��عری 
احمدی هستند. یا به گفته‌ خودش 
»حاش��یه‌های پرماج��را«. ش��عر 
احمدی از این حواشی پرماجرا پر 
اس��ت و این به دلیل ذات شاعرانه‌ 
اوس��ت که از دیرب��از آن را حفظ 
ک��رده و راه ش��عری خ��ودش را 
خودش هموار کرده است. تریکب 
ش��اعرانه‌ گندم‌های��ی که در هیچ 
مزرعه‌ای نروییده‌اند یا تصاویری از 
قبیل عکاسی که دوربینش را باد 
برده است، تریکب‌های ویژه و نظام 
خاصی از شاعرانگی است که در شعر احمدرضا‌احمدی 
می‌توان یافت. احمدی در این شعر در انتها به تراژدی 
ویژه‌ ش��عری خودش می‌رسد و اندوه خود را به تصویر 

در می‌آورد. 
»روزنامه‌ سوخته‌ آغشته به بیماری صعب‌علاج – 
مشتی گندم که تا آن روز در هیچ مزرعه‌ای نروییده بود 
– پسرک عکاسی که دوربینش را باد برده بود و پسرک 
مجب��ور بود تا پایان جهان در کنار دیوار آجری کوچه 
در تنهایی‌اش گریه کند.« )دفتر کی سالخوردگی، ص 

)82
این سرانجام تراژکی شعر احمدی است. تریکب و 
تصویرهایی که به سمت اندوه و تراژدی شاعرانه پیش 
می‌روند. این ش��عر هرچه به انتها نزدکی می‌ش��ود، از 
نظام واقعی روزمره‌، بعیدتر و دورتر می‌شود و به نظام 
خیال‌انگیزی وارد می‌شود که به سمت انتهای جهان 
در حرکت اس��ت. انتهای جهان ی��ک مفهوم انتزاعی، 
دور، بعی��د و در عین ح��ال حقیقی در نگاه احمدرضا 
احمدی اس��ت. در این ش��عر همه چیز برای ش��اعر، 

راوی و پس��رک عکاس در حال 
محو شدن اس��ت. »باد بردن«، 
»پای��ان جه��ان«، »تنهای��ی«، 
»گریه«، همه تصاویر و مفاهیمی 
هستند که به تراژدی و اندوه در 
این شعر کمک کرده‌اند و شعر 
را به س��متی نامعلوم و غبارآلود 
پیش می‌برند. ای��ن کتاب‌های 
س��الخوردگی سرشار از این نوع 
تصاویر، تریکب‌ه��ا، مفاهیم و... 
ناب اس��ت. می‌گویم ناب چون 
شاعر این بار تراژکی را به دوش 
خواننده‌اش می‌گذارد و خواننده 

با آن همراه می‌شود.
علاقه‌مندی‌های  از  بسیاری 
احمدی را نیز در این شعرهای 
اخی��رش می‌توانی��م ببینی��م. 
»روی��ا«،  ش��بیه  چیزهای��ی 
»آینه«،  »عکس«، »خاط��ره«، 
»م��رگ« و... اینها و بس��یاری 
دیگ��ر از کلم��ات و مفاهیم در 
شعرهای او حرکتی مداوم دارند. 
در بس��یاری شعرها بدون اینکه 
تکرار مداوم این مفاهیم، تکراری 
و خس��ته کننده به نظر بیاید، 
توانایی‌ای را به نمایش می‌گذارد 
که ی��ک ش��اعر از آن بهره‌مند 
است. در بس��یاری از شعرهای 
احم��دی عکس‌های زی��ادی می‌بینیم که بس��یاری 
کسان در آنها حضور داشته‌اند و ثبت شده‌اند. نمونه در 
شعرهای قدیمی‌تر شاعر بسیار است و در این شعرها هم 
کم نیستند روایت‌هایی که در عکس رخ می‌دهند. این 
نوع استفاده از عکس به فضایی نوستالژکی در شعرها 
کمک میک‌ند. استفاده‌ احمدی از خاطره، رویا، عکس 
یا نمونه‌هایی دیگر از این دست روحیه‌ نوستالژکی او را 
نشان می‌دهد و توانایی در خلق صحنه‌هایی قدیمی که 

حالا به خاطره تبدیل شده‌اند.
»در عک��س/ در میان دختران/ نشس��ته ب��ود/ اما/ 
ب��ه من/ خیره ب��ود/ در غروب‌ها/ که چراغ‌ها/ روش��ن 
می‌ش��دند/ به یادش می‌آوردم/ که کنار انبوهی هیزم/ 
کز کرده بود/ و به دنبال کبریت/ بود/ مرا در سرما/ از یاد 
برده بود/ جواب سلام مرا/ با تاخیر می‌داد« )دفتر هفت 

سالخوردگی، ص 135(
نمونه‌ استفاده از این نوع خاطرات و استفاده از کی 
سوژه مثل عکس، در شعرهای احمدی بسیار است. او 
شاعر مداوم نوستالژی‌های درونی خودش است. عموما 
نوستالژی تکنکیی است که نویسندگان و شاعران برای 
تاثیرگذاری بیشتر از آن استفاده میک‌نند. این استفاده 
خواننده را به ش��عر و نوشته بسیار نزدکی میک‌ند. در 
حقیقت این تکنکیی است که در بیشتر مواقع سلاح 
احمدرضا احمدی در شعرهایش شده است. هنگامی 
که مثلا از آینه اس��تفاده میک‌ند به سمت نوستالژی 
نهفته در آینه حرکت میک‌ند و تصاویر ذهنی خودش 
را در قالب خاطراتی در آینه مرور میک‌ند. مثلا این نوع 
استفاده را در تکه‌ شعر زیر می‌توانیم به روشنی ببینیم:

»... آین��ه را می‌دیدی��م/ از ص��دای/ قدم‌ه��ای ما/ 
پیرمردان و پیرزنان/ که سال‌ها پیش/ مرده بود/ از آینه 
بیرون/ می‌دویدند/ با التماس می‌گفتند:/ تمنا داریم/ ما 
را دوباره/ به آینه/ باز نگردانید/ ما/ با تکه‌ای نان/ راضی 

هستیم.« )دفتر چهار سالخوردگی، ص 47(
همچنین استفاده از واژگانی نظیر »دریا« یا »باران«، 
حضور چش��مگیری در ش��عرهای احمدی دارد. این 
کلمات تا جایی استفاده می‌شوند که کمک بسیاری به 

لطافت شعری او کرده‌اند.
»ما راضی بودیم/ در قطره‌ای باران/ خانه‌ای بسازیم« 

)دفتر چهار سالخوردگی، ص 78(
»در راه م��ا/ که بی‌پایان/ بود/ دریا به کی/ خوش��ه‌ 

انگور/ می‌چیکد« )دفتر هفت سالخوردگی، ص 48(

مهم‌تری��ن اتفاق در ش��عر احمدرض��ا احمدی، 3 
روایت‌پ��ردازی اوس��ت. احم��دی در ش��عرهای 
سالخوردگی بس��یار از عنصر روایت‌گری استفاده کرده 
اس��ت. او راوی خاطرات، تفکرات، حس‌ها، روزمرگی‌ها 
و... خودش اس��ت. بنابراین او را می‌توانیم شاعر روایت‌ها 
بدانیم. شعرهای احمدی را وقتی می‌خوانیم، چیزی که 
کی شعر را منسجم میک‌ند، عنصر روایت‌گری در شعر 
اس��ت. اتفاق، حادثه، خاطره، یاد، یادبودی... در ش��عر او 
روایت می‌شود. این ویژگی در شعرهای پیشین احمدی 
نیز دیده می‌شود. او کی رفتار، داستان، حس، حالت... را 
روایت میک‌ند. در این شعرها، شاعر مدام در حال عمل 
کردن و رفتار است. مثلا در شعر »در باران« از دفتر سوم 
س��الخوردگی راوی از مسافرخانه به دریا نگاه میک‌ند و 
پیرزن��ی را در قایق می‌بیند و پیش او می‌رود و با پیرزن 
گفت‌وگو میک‌ند. »پیرزن/ دست‌ها را به سوی/ آسمان 

برد/ گفت: تنهایی/ ما را دعا کن...« )ص77(
این کتاب‌ها پر اس��ت از این نوع روایت‌ها که ش��اعر 
راوی آن اس��ت.دفترهای س��الخوردگی در نشر چشمه 
چاپ شده‌اند، در بازه‌ زمانی تابستان تا زمستان 1389. 
پرداختن ب��ه احمدرضا احمدی به عنوان ش��اعری که 
ش��عرهای خوب بس��یار دارد، می‌تواند رمزها و رازهایی 
از ش��اعری او را به ما نش��ان بدهد. پرداختن به شاعری 
مانند احمدرضا احمدی تلاشی می‌خواهد به اندازه‌ تلاش 
شاعرانه‌ او در نوشتن ش��عر. احمدرضا احمدی شاعری 
اس��ت که ش��عر خوب بس��یار دارد و این ویژگی بسیار 

ارزنده‌ای است.

نگاهی به دفترهای سالخوردگی احمدرضا احمدی

شعري كه در خودش تداوم مي‌يابد
بهاءالدین مرشدی

به تعبیر من زیست احمدي 
شاعرانه است. این زیست شاعرانه 
هم توانسته بسیاری خصوصیات 

را به شعرش راه بدهد. بالطبع شعر 
احمدی منتقدان خودش را خواهد 
داشت. اما پاسخ به این منتقدان 

تنها در همین جمله وجود دارد که 
زیست شاعرانه‌ احمدرضا احمدی، 

زیستی مداوم است، به طوریک‌ه در 
 یک سال بیش از هفت دفتر شعر 

از او بخوانیم
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