
ابوعطاپرسش از فرهنگ

خارج را توصيف كنيد

البته بر صغير و كبير واضح و مبرهن است كه ��
خارج يعني جاهاي دور كه آدم‌هاي عجيب و غريب 
دارد و ما خودم��ان يك‌بار در خيابان يك خارجي 
ديديم كه كله‌اش زرد بود و همه نگاهش مي‌كردند 
و ما تا آن موقع فقط در فيلم‌ها خارجي ديده بوديم. 
بنابراين از ديدن خارجي فوق ترس��يديم كه مبادا 
ايدز بگيريم يا اينكه آن خارجي كار ساختارشكني 
بگرداند؛ مثلا جنجال‌ش��كني يا آب‌بازي بگرداند، 
آخر اكب��رزاده كه ته كلاس مي‌نش��يند مي‌گويد: 
»خارجي‌ها همه‌ش��ان آره.« و ما مي‌دانيم اكبرزاده 
راست مي‌گويد؛ چون كه در تلويزيون هم خارجي‌ها 
همه‌شان امپرسياليست مي‌باشند و ما خودمان در 
يك سريال ديده بوديم كه وقتي بعضي ايراني‌ها به 
خارج مي‌روند، روي هم��ه تصويرهاي خارج از آن 

دورها صداي شغال مي‌آمد. 
اما برعكس اكبرزاده، خاتم‌آبادي كه هميشه در 
انشا 20 مي‌گيرد مي‌گويد كه ما نبايد از خارجي‌ها 
بترس��يم، چون آنها ه��م مثل ما آدم مي‌باش��ند 
و خارجي‌ه��ا ه��م خوب و بد مي‌باش��ند و ما بايد 
خودمان حواس‌مان را جم��ع بگردانيم. اما به نظر 
ما حرف خاتم‌آبادي غلط مي‌باش��د؛ چون اگر آدم 
مي‌باش��ند چرا اين رنگي مي‌باشند. و تازه اگر هم 
آدم مي‌باش��ند، ما آدم‌تر مي‌باشيم. بنابراين شاعر 
مي‌گويد: »ايروني س��اقه و برگ و ريشه مي‌باشد، 

هيشكي مثل ايروني نمي‌باشد.« 
تازه به نظر ما خاتم‌آبادي زياد اطلاعات برخوردار 
نمي‌باش��د. براي اينكه يك‌بار سر كلاس تعليمات 
اجتماع��ي او عكس مردم‌هايي از هن��د و ژاپون و 
انگليستان و عربستان را نشان داد و مي‌گفت اينها 
خارجي مي‌باشند. اما ما همه به او خنديديم، چرا كه 
ژاپوني‌ها و عرب‌ها و هندي‌ها كه خارجي نمي‌باشند. 
خارجي‌ها فقط انگليسي‌ها و آمريكايي‌ها و آلماني‌ها 
مي‌باشند. و چين و قطر و عراق و عربستان و روسيه 
و جزاير كومور خارج نمي‌باش��د، بلكه همس��ايه و 
دوس��ت مي‌باشد. و ما بايد به همسايه خود احترام 
بگردانيم، مثلا اگر با او ميدان نفتي مشترك داريم به 
او بگوييم: »خواهش مي‌گردانم، اول شما بفرماييد.« 
و اگر آنها خوب خوردند و سير شدند و چيزي باقي 
مان��د خودمان بخوريم. يا اگر قرار بود به ما نيروگاه 
برق بگردانند ولي خس��ته بودند و كار نمي‌كردند، 

هول‌شان نكنيم و بگذاريم كارشان را بكنند. 
همچنين خارج جايي مي‌باشد كه در آن همه 
مردم اس��ير امپرسياليس��ت‌ها ش��ده‌اند و بيكاري 
زياد مي‌باش��د و در خارج دلار و س��كه بهار آزادي 
خيلي‌گ��ران مي‌باش��د و خيل��ي از م��ردم گدايي 
مي‌گردانند و بچه‌ها با اسلحه به مدرسه مي‌روند و 
اكبرزاده مي‌گويد »مردم خارج به‌جاي آب چيزهاي 
ديگري مي‌خورند كه آره و اينا.« بنابراين ما بايستي 
به مردم هميشه در صحنه خارج كمك كنيم و آنها 

را از چنگ خارجي‌ها نجات دهيم. 
ام��ا ما فقط نفهميديم كه خ��ارج كه اين همه 
زوزه ش��غال مي‌باش��د، چرا در فاميل ما اين همه 
پس��ر عفت‌خان��م و دختر عمه‌كتي و بقي��ه دارند 
يكي‌يكي به خارج مهاجرت مي‌باشند. شايد فاميل 
ما چون آدم‌هايي باسواددار و پرريختگان مي‌باشند، 
مي‌خواهند بروند روش‌هاي مديريتي ما را به مردم 
خارج ياد بدهند. ما آرزو مي‌گردانيم بچه‌هاي فاميل 
ما با خودشان آب زياد ببرند كه چيز ديگري به‌جاي 
آن نخورند؛ حتي شير آب ببرند و به مردم خارج هم 
آب بدهند، اما مواظب باشند كه آب‌بازي نكنند، چرا 
كه همه جنجال‌شكني‌ها از آب‌بازي شروع مي‌شود. 

اين بود انشاي اين هفته. 

 تضاد دانش فردي و دانش تخصصي 

در اين پرس��ش چند گزاره به ميان مي‌آيد كه ابتدا ��
بايد آنها را روش��ن ك��رد: مفاهيم »دان��ش«، »مردم« و 
»تخصص«، هر سه مفاهيمي هستند كه معناي امروزي 
خود را مديون انق�الب صنعتي و ظهور دولت‌هاي ملي 
)دولت – ملت‌ها( و به عبارت ديگر مديون فناوري شدن 
امر سياس��ي در قرون نوزدهم و بیس��تم هستند. اگر به 
پيش از قرن نوزدهم بازگرديم، هر چند باز هم با هژموني 
قدرت‌هاي سياس��ي دولتي يا غيردولتي در تعيين اين 
مفاهيم روبه‌رو هستيم، اما اين هژموني، فاقد مشروعيت 
»دموكراتي��ك« بوده و بنابراين ن��ه همچون دولت‌هاي 
مدرن كنوني در كنش��گران با چنين عمقي دروني شده 
بودند و نه گستره و انسجام و همگني يا جهانشمولي‌اي 
ك��ه در دوران م��درن مي‌بينيم را داش��تند و هر دو اين 
فرآيندها، خ��ود را در قالب »بديهي« فرض ش��دن اين 
مفاهيم در حال حاضر نش��ان مي‌دهن��د.  »دانش« اما، 
مي‌تواند به هر يك از اشكال شناخت حسي و بازنمودها 
و پردازش‌هاي ذهني آن اطلاق شود و نه لزوما به دانشِ 
»دانش��گاهي« كه معادل مدرني براي دانش »مدرسي« 
)اسكولاستيك( پيش مدرن بوده است. اين در حالي است 
كه مفهوم »مردم« با هر پهنه جغرافيايي كوچك و بزرگي 
قابل انطباق بود و نه لزوما با پهنه‌اي كه سياس��ت آن را 
تعيين و نظام‌هاي مجازات و س��ركوب تضمينش كنند 
و س��رانجام »تخصص«، امري بود كه نظام‌هاي »اجماع 
اجتماعي« و »تجربه زيسته« به آن مشروعيت مي‌دادند و 

نه نظام‌هاي آمرانه سياسي – دانشگاهي- فناورانه. 
با توجه به آنچه گفته شد، اگر در دوران پيش مدرن، 
مفه��وم »دانش مردمي« مطرح مي‌ش��د، اولا با »تجربه 
و آزم��ون زيس��ته« محك خ��ورده و رابطه‌اي تنگاتنگ 
و پيوس��ته داش��ت و به همين دليل دايما بازبيني و باز 
مشروعيت مي‌يافت يا مشروعيت خود را از دست مي‌داد 
و ثانيا اجماعي از پايين به بالا اين مشروعيت را تضمين 
مي‌ك��رد و نه اجباري از بالا به پايي��ن. اين دانش، لزوما 
با دانش مدرسي )اسكولاستيك( انطباق نداشت و اغلب 

حتي لااقل در جهان مسيحيت، با آن در تضاد بود. 
با ظهور دولت ملي و نياز اين دولت‌ها به »مشروعيت 
پايين به ب��الاي دموكراتيك«، طبعا دانش دانش��گاهي 
نمي‌توانست از روش‌هاي خشونت مستقيم و بي‌رحمانه 
قرون وس��طايي براي به كرس��ي نش��اندن باورهاي خود 
اس��تفاده كند. از اين رو هر چه بيش��تر شاهد گسترش 
مفاهي��م و روش‌هاي »خش��ونت نمادي��ن« )در معناي 
بورديوي��ي اي��ن واژه( در قالب‌هاي نهادينه و س��ركوبگر 
شديم: مدارج دانشگاهي، مدارك، مناصب، سلسله مراتب، 
گفتمان‌هاي رمزآلود علمي، »روش« در بدترين معناي آن. 
ام��روزه بح��ث ش��ديدي مي��ان خود دانش��مندان 
در‌گي��ر اس��ت و آن اينكه آي��ا بايد به پدي��ده »مردمي 
 كردن« كه عموما با عنوان تحقير‌آميز »عاميانه كردن« 
)vulgarization( ي��ا در ادبياتي جديد‌تر »مردم فهم 
ك��ردن« )popularizing( از آن ن��ام برده مي‌ش��ود، 
امكان داد يا نه؟ بر اس��اس پاسخي كه كنشگران علمي 
به اين پرس��ش مي‌دهند امروزه ش��اهد ظهور دو گروه 
درون آكادم��ي هس��تيم كه رابطه‌اي بس��يار متفاوت با 
مفهوم »تخصص« و »علم نهادينه« هستند. گروه نخست 
و اكثريت كه همچنان پايبن��د اصول قرون نوزدهمي و 
بيستمي هستند و هنوز نتوانسته‌اند تغيير و زير و رو شدن 
گسترده جهان را هضم كنند، همچنان از انحصار و كنترل 
سرس��ختانه دانش دفاع مي‌كنند و به قابليت اجرايي آن 
باور دارند و طبعا تمام ابزارهاي مردمي ش��دن علم را از 
رس��انه‌هاي كلاس��يك مثل مطبوعات گرفته تا آخرين 
ابزارهاي فناورانه چون اينترنت را تحقير مي‌كنند. اما گروه 
دوم كه هنوز اقليتي بيش در حوزه آكادمي را تش��كيل 
نمي‌دهند، با نگاه و چشم‌اندازي واقع‌بينانه معتقدند اگر در 
پايان انقلاب صنعتي و در اواخر قرن بيستم هنوز امكاني 
براي تداوم يافتن تخص��ص هژمونيك به مثابه فرمولي 
سحر‌آميز از تركيب هژموني سياسي و شناخت فناورانه 
جهان بيروني وجود داش��ت، انقلاب اطلاعاتي اين امر را 
هر روز بيش��تر از پيش ناممكن كرده و چه بهتر كه در 
انقلابي كه نظام‌هاي دانش و دانشگاهي را زير و رو خواهد 
كرد، خود در صف نخس��ت و پيشتاز قرار داشته باشند. 
نگاهي به رويكرد پيشرفته‌ترين مراكز علمي جهان )نظير 
ام‌آي‌تي در آمريكا و موسسه ماكس پلانك در آلمان( در 
به اش��تراك گذاشتن و تسهيل هر چه بيشتر تمام مواد 
علمي خود براي همه مردم از طريق شبكه‌هاي مجازي، 
گوياي تيزبيني هوش��مندانه اين نخبگان علمي است و 
مي‌توان آن را با رويكرد واپس‌گرايانه و سطحي‌نگر برخي 
از كشورهاي جهان سوم مقايسه كرد كه تصور مي‌كنند 
هن��وز مي‌توانند با ابزارهاي ب��ه اصطلاح علمي و با خود 
ش��يفتگي‌اي، كه بيش��تر تصويري از جهاني پشت سر 
گذاشته است، جايگاهي درجهان داشته باشند اما هميشه 
در آخرين رديف‌هاي همه طبقه‌بندي‌هاي علمي جهان 
ق��رار دارند.  از اين‌رو به نظر مي‌رس��د كه تغيير رويكرد 
و نگاه نخبگان دانش��گاهي و غيردانشگاهي ما نسبت به 
پديده »دانش«، توليد و انباشت و به اشتراك گذاشتن آن 
و براي شناخت و درك بيشتر و بهتر موقعيت‌هاي محلي 
و جهاني در رابطه با حوزه دانش امري بس��يار ضروري و 
حتي حياتي براي تداوم هستي و توانايي زندگي شايسته 

در جهان كنوني به حساب مي‌آيد. 
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شرق: محمود دولت‌آبادي بعد از پايان اجراي نمايش »سفيدبرفي و هفت‌كوتوله« با تقدير از 
كارگردان اين نمايش گفت: »مدت‌ها بود كه براي ديدن تئاتر اقدام نكرده بودم، اما با ديدن 
اين اثر نمايش��ي در تالار قشقايي بايد به گروه نمايشي به دليل اجراي چنين اثري تبريك 
بگويم، چراكه توقع ديدن چنين اجراي خوبي را نداشتم. بسيار خوشحالم كه شما خط فكري 
خود را در اجراي نمايش‌هاي بي‌ديالوگ پيدا كرده‌ايد و اميدوارم به راه خود در اين مسير ادامه 
بدهيد.« نمايش »سفيدبرفي و هفت‌كوتوله« ساعت 20:30 در تالار قشقايي به صحنه مي‌رود. 
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»اين حركت يك بازي باخت – باخت است.« لابد 
مي‌پرس��يد كدام حركت؟ پاسخ شما در صفحه 15 يا 
صفحه هنري هفته‌نامه سياسي، فرهنگي و اجتماعي 
»صبح صادق« در لابه‌لاي خطوط سطرهاي گزارشي 
با تيتر »شركت در اسكار؛ بازي باخت – باخت« نهفته 
اس��ت.  پيش از اينكه نظر این نش��ریه درباره مراسم 
سينمايي اسكار عيان شود، ملغمه‌ها بيشتر در نظرات 
كارشناسان و برخي سينماگران نمود داشت كه كمتر 
مورد توجه قرار گرفت و حتي بازخورد رس��انه‌اي هم 
نداشت. در يكي از اين اظهارنظرها، »حسن عباسي« 
كارشناس اس��تراتژيك سينما و داور بيست و نهمين 
دوره جش��نواره فيل��م فج��ر درباره حض��ور نماينده 
س��ينماي ايران در اس��كار 2012 گفت: »فيلمي كه 
به عنوان نماينده ايران براي مراس��م اس��كار معرفي 
مي‌ش��ود، بايد نس��بت به آرمان‌هاي موج��ود نظام و 
پي��ام جمهوري اس�المي حرف جديدي ب��راي نظام 
جهاني داش��ته باش��د، ‌بنابراين هيچ فيلم خاصي در 
جشنواره وجود نداشت كه بخواهد نماينده جمهوري 
اس�المي ايران در اس��كار باش��د.« در ادامه نظر شما 
را ب��ه ديدگاه »جمال ش��ورجه« جلب مي‌كنم: »بايد 
اسكار را تحريم كنيم و اين‌طور نباشد كه فيلمسازان 
ما براي فرس��تاده شدن فيلم‌شان به اين مراسم گوي 
سبقت را بربايند.«گو اينكه در ادامه اين اظهارنظرها، 
موضع‌گي��ري صبح ص��ادق آب پاكي را روي دس��ت 
طرفداران حضور نماينده س��ينماي ايران در اس��كار 
آتي ريخ��ت و حالا بايد منتظ��ر موضع‌گيري »جواد 
شمقدري« كه اين روزها كمتر اظهارنظر سينمايي از 
او منتشر مي‌ش��ود و بنياد سينمايي فارابي بود. البته 
ناگفته نماند كه امسال خانه سينما از حضور در كميته 

انتخاب نماينده سينماي ايران در اسكار حذف شد. 
ب��ا اي��ن گ��زاره ب��ه راحت��ي مي‌ت��وان گف��ت؛ 
عم��ده انتق��اد س��ينمايي ای��ن نش��ریه متوج��ه 
سياس��ت‌هاي معاون��ت س��ينمايي وزارت فرهن��گ 
 و ارش��اد اس�المي اس��ت كه ت��ا به امروز س��ه فيلم 
»ي��ه حب��ه قن��د«، »آلزايم��ر« و »جدايي ن��ادر از 
س��يمين« را ب��ه عن��وان گزينه‌ه��اي حض��ور در 
ت��الار ك��داك تئات��ر لس‌آنجل��س خب��ر داده بود. 

در مي��ان اي��ن گزينه‌ه��ا تازه‌ترين س��اخته »اصغر 
 فره��ادي« ك��ه برگزي��ده جش��نواره فيل��م فج��ر 
بيس��ت و نهم شد و در اكران بين‌المللي هم پر فروغ 
ظاهر ش��د، نظر بس��ياري از كارشناس��ان، منتقدان 
و س��ينماگران را براي حضور در اس��كار جلب كرده 
است اما شايد قطعي بودن حضور اين فيلم در اسكار 
2012 و تك��رار خاطره حض��ور »مجيد مجيدي« با 
فيلم »بچه‌هاي آس��مان« نويس��نده »صبح صادق« 
را وادار به پرداخت تئوري »ش��ركت در اسكار؛ بازي 
باخت – باخت« كرده است. به اين استدلال‌ها توجه 
كنيد؛ »دو حالت بيشتر اتفاق نمي‌افتد؛ حالت اول كه 
محتمل‌تر است، اينكه نماينده سينماي ايران مردود 
ش��ود، البته اين مردود ش��دن لزوما به معني ضعيف 
بودن فيلم معرفي شده نيست، بلكه مهم‌ترين دليل 
»ايران��ي« بودن آن فيلم اس��ت... حالت دوم هم اين 
اس��ت كه فيلم ارايه ش��ده از س��وي اي��ران به جمع 
پذيرفته‌ش��دگان اس��كار راه ياب��د. در اين حالت هم 
معلوم مي‌شود كه آن فيلم همسو و در جهت اهداف 
دول��ت آمريكا و بر ضد منافع كش��ور ايران و س��اير 
آزادگان جهان اس��ت بنابراين در اين حالت هم يك 
شكست براي س��ينماي ايران رقم مي‌خورد.«  البته 
ای��ن گزارش تنها با واكاوي »ب��ازي باخت – باخت« 
آن هم از نوع اس��كاري‌اش به پايان نرس��يده است و 
راهكاري هم در راس��تاي حل و فصل هميش��گي و 
حذف يك كرس��ي بين‌المللي سينمايي توسط ايران 
نيز ارايه ش��ده است؛ »بهترين استراتژي براي چنين 
مساله‌اي، تحريم جشنواره اسكار است. بهتر است به 
جاي معرفي يك فيلم به نمايندگي از سينماي ايران، 
بيانيه‌اي با امضاي فيلمسازان كشورمان تهيه و در آن 
اعلام شود كه در اعتراض به سياست‌هاي ضدبشري و 
ميليتاريستي آمريكا در جهان و همراهي اسكار با اين 
رفتار، آن مراسم را تحريم مي‌كنيم. بدون شك چنين 
امري باعث بالا رفتن اعتبار س��ينماي كشورمان نزد 
جهانيان خواهد ش��د.« حالا ديگر نبايد منتظر حتي 
اين بيانيه فرضي بود كه بايد منتظر ماند و ديد اصلا 
س��ينماي ايران با اين تفاسير نماينده‌اي براي اسكار 

آتي دارد يا نه. 

اين عنواني اس��ت ك��ه همكاران »ش��رقي« من 
پي��ش از اعلام نتاي��ج كنكور كارشناسي‌ارش��د هنر 
ك��ه حدود دو هفته پيش بود، در نظر داش��تند. اول 
با خودم گفتم اين همه مس��ايل عمومي‌تر در رابطه 
ب��ا آموزش و پرورش هنر از كودكس��تان‌ها گرفته تا 
مدرسه‌هاي ابتدايي، از دبيرس��تان‌ها و هنرستان‌ها 
تا موسس��ات هنري‌گوناگون دولت��ي و ملي و... پس 
چ��را عنوان ماجراهاي كنكور هنر مطرح باش��د؟ اما 
فرداي اعلام نتايج كنكور، اولين تلفني كه زنگ زد و 
گوش��ي را برداشتم صداي گريه‌اي در حد شيون مرا 
لرزاند. بگذريم كه در چند ثانيه اول كه نمي‌دانستم 
موضوع از چه قرار اس��ت بر مغ��ز و اعصاب من چه 
گذش��ت! صدا، همراه با گريه چني��ن مي‌گفت: من 
پروژه كارشناسي‌ام 20 ش��د، شما خودتان هم آنجا 
بوديد، همه اس��تادان تعريف مي‌كردند، استاد فلاني 
مي‌خواس��ت يك��ي از طراحي‌هايم را بخ��رد! بعد از 
قضاوت چند تا از نقاشي‌هايم را در گالري فروختم.  

لحن گريه‌اش آرام شده بود، اما صدايش مي‌لرزيد، 
مي‌گفت: وقتي پنج نفر استاد پير و جوان به 20تابلو 
طراح��ي و نقاش��ي متعلق ب��ه ي��ك فارغ‌التحصيل 
كارشناسي نقاشي نمره 20 بدهند، مي‌دانيد يعني چه؟ 
تازه من فرصت پيدا كردم كه بگويم نه! من نمي‌دانم 
 يعني چ��ه؟ تو بگو! و او ادام��ه داد يعني پنج نفر به 
20 اثر نقاش��ي و طراحي نمره 20 داده‌اند. بنابراين 
من صد عدد نمره 20 گرفته‌ام! او نفس��ي س��كته‌وار 
كش��يد و بعد از س��كوتي كه گويي اش��ك‌هايش را 
پاك مي‌كند، ادامه داد: اين آخر ماجرا نيست، مدت 
چهار سال شب و روز كار كردم و استادان در دروس 
مختلف به من نمره 18 تا 20 داده‌اند... . من سخنش 
را دزدي��دم و با صداي بلندتر از او گفتم: تو كه اصلا 
به من فرص��ت حرف زدن نمي‌دهي! صدايش آرام‌تر 
ش��د و من هم به آرامي گفتم: ش��ما يك جمله كه 
مقصد اصلي‌تان را بيان كند، بگوييد من هم س��عي 

مي‌كنم در حد امكان با چند جمله جوابت را بدهم. 
پرسيد: من چرا بايد در كنكور كارشناسي‌ارشد مردود 
شوم؟ جواب دادم: من به عنوان مدرس، معلم يا يك 
راهنم��اي هنري كه از س��ال 44 تاكنون در جريان 
تعليم‌وتربيت هنري و به خصوص هنرهاي تجسمي 
هس��تم، از نقاش��ي گرفته تا دروس پايه معماري، از 
هنرستان‌هاي هنرهاي زيبا گرفته تا كارشناسي‌ارشد 
نقاشي به عنوان يك كارشناس مي‌توانم جواب بدهم 
و بگويم: »ش��ما در كنكور مردود نش��ده‌ايد، بلكه در 
ماج��راي كنكور كارشناسي‌ارش��د هنر توان، فرصت 
يا ش��انس قبول ش��دن را نداش��ته‌ايد.« دقت كنيد 
كنكور هنر، امتحان نيس��ت، يك مسابقه است؛ تازه 
نه يك مسابقه مثل فوتبال كه همه از نظر خودشان 
مي‌دانن��د و مي‌بينن��د آنچه را ك��ه در جريان بازي 
مي‌گذرد، بلكه مي‌ش��ود گفت بيشتر شبيه يك »دو 
دسته‌جمعي« است ولي نه به آن آزادي كه هر كس 
به جمعيت شركت‌كننده رس��يد، اجازه دارد بدود و 
مسابقه دهد و اول ش��ود، بلكه مسابقه‌اي است بين 
افرادي كه مدرك كارشناس��ي هنر يا غيرهنر دارند. 
بعضي از اي��ن افراد تدريس هم مي‌كنن��د و در كار 
روزنامه‌نگاري در عرصه‌هاي هنر تجربه دارند، يعني 
گروهي از انس��ان‌هاي ديگر آنها را به عنوان استاد به 
حساب مي‌آورند و برخي در جامعه به عنوان نويسنده 
و هنرمند زندگي مي‌كنن��د و همان‌طور كه خودت 
مي‌گويي كارهايش��ان ه��م فروش! م��ي‌رود و همه 
افراد ظاهرا به مقصد رس��يده‌اند! يعني كارشناس��ند 
يا كارش��ناس هنرند يا در اثر تجربه شخصي شروع 
به كاره��اي مفيد كرده‌اند اما ش��ايد ب��ه هر دليلي 
تصميم گرفته‌اند كه در مسابقه كارشناس‌ارشد شدن 
شركت كنند. در اين مس��ابقه بيش از يك هزار نفر 
مي‌دوند، اما صد نفر اول انتخاب مي‌شوند تا در سه، 
چهار س��ال آينده مدرك كارشناسي هنر را به‌دست 
آورند، بنابراين اگر اين هزار نفر شركت‌كننده در هنر 
كمال‌الملك هم باش��ند نتيجه اين كنكورها چنين 
اس��ت، 900 كمال‌الملك پذيرفته نش��ده‌اند! با اين 
وجود مراس��م كنكور هنر راه‌ه��اي بهتر هم دارد اما 
گران‌تر و مش��كل‌تر و با حوصله‌تر ب��وده و به زبان و 

تجربه بسيار محتاج است.

يكي از مس��ايلي كه هميش��ه م��ن را آزار مي‌داده 
تعريف و تملق‌هاي نابجاست كه متاسفانه ريشه عميق 
در فرهنگ ما دارد. حتي حافظ شيرازي هم براي امرار 
معاش مجبور به مدح بوده اس��ت. احتمالا ضرب‌المثل 
»اگ��ر غم نان بگذارد« از همان موقع به وجود آمده! ما 
سال‌هاست كه با هنرمندان و هنرمندنمايان بسياري سر 
و كار داشته‌ايم و هميشه مجبور به تعريف و تمجيد از 
آثارشان بوده‌ايم بي‌آنكه كوچك‌ترين لذتي از شنيدن 
آن نصيب‌م��ان ش��ود و براي اينكه وج��دان خويش را 
آرام كنيم اين حركت را مصلحت‌انديش��ي مي‌پنداريم 
در صورتي كه چيزي جز تملق نيس��ت. آيا تاكنون با 
خود انديشيده‌ايم كه با بيان صريح حقيقت مي‌توانيم 
هر شخصي را نسبت به اشتباهاتي كه از روي غفلت يا 

ناداني انجام مي‌دهد آگاه کنيم؟ 
متاس��فانه نقد در فرهنگ ما صادقانه و عادلانه انجام 
نمي‌ش��ود و بخش��ي از اين معضل به اين دليل است كه 

كمتر كسي جسارت بازگو كردن حقيقت را دارد. 
نظر شخصي من در اين‌باره اين است كه يك هنرمند 
واقعي و مستعد بايد مورد نقد و بررسي قرار بگيرد و اگر 
چنين نباشد به بيراهه مي‌رود. تعجب مي‌كنم كه چرا اكثر 
هنرمندان ما ظرفيت ش��نيدن حقيقت را ندارند و انتقاد 
براي آنها به معناي خصومت است. هنرمند باهوش كسي 
اس��ت كه مورد نقد قرار گرفت��ن را يك موهبت مي‌داند 

چراكه مي‌تواند اش��تباهاتي كه به چشم خودش نمي‌آيد 
را از دهان ديگري ش��نيده و سعي در رفع آن كند.  ديگر 
حالم از جمله ناقص خسته نباشي- زحمت كشيدي به هم 
مي‌خورد. چون در 99درصد موارد دروغ محض اس��ت. ما 
متاسفانه به جايي رسيده‌ايم كه انجام كار و وظيفه را امري 
خ��اص مي‌پنداريم و افراد را با تمجيد نابجا دچار توهم و 
خود بزرگ‌بيني مي‌كنيم.  ناگفته نماند كه كمتر كس��ي 
از شنيدن حقيقت خوش��حال مي‌شود. بايد قبول كنيم 
كه ظرفيت پذيرفتن اش��تباهات خود را نداريم.  كس��ي 
كه وظيفه‌اش را به‌خوبي انجام مي‌دهد بايد تشويق شود 
نه اينكه م��ورد تملق بيجا قرار بگيرد.  بپردازيم به اينكه 
خسته نباش��ي در چه جايي بايد استفاده شود: به عنوان 
مثال خسته نباشي مستحق رفتگري است كه از ساعت 
چهار صبح مشغول جارو كردن كوچه و خيابان‌هاست و يا 
شخصي مانند بيل گيتس و يا استيو جابز )رييس كمپاني 
اپل كه تا همين يك‌هفته پيش با وجود داشتن سرطان 
لوزالمعده هر روز س��ر كار حاضر مي‌شد.( فقط همين را 
بگويم كه‌ آي‌پد و آي‌فوني كه در دس��ت داريد را مديون 
آقاي جابز هس��تيد و اما واي به حال كساني كه صرفا با 
دزديدن اثر يك هنرمند غيرايراني و چپاندن شعر فارسي 
به آن )آهنگ »يالا«رو كه يادتون هست! ( حس مي‌كنند 
جزو برگزيدگان اين عالمند و خروار خروار فخر به خلق‌الله 
مي‌فروش��ند.  اينجا وظيفه ماست كه حقيقت را مطرح 
كنيم چرا كه ممكن اس��ت آن شخص را ديگر نبينيم و 
بعدها با ش��نيدن يك فاجعه ديگر از او تا آخر عمرمان را 
با عذاب وجدان سپري كنيم كه چرا او را از انجام آن كار 
منع نكرديم.  در آخر بهتر است بدانيم كه انتقاد به معناي 

توهين نيست و هر توهيني نقد به‌شمار نمي‌آيد. 

نشريه »صبح صادق«:

ايران بايد »اسكار« را تحريم كند

ماجراي كنكورهاي هنري 

زحمت كشيدي- خسته نباشي! 

محمدابراهيم جعفري
نقاش

بابك رياحي‌پور

شماره ش��هريورماه ماهنامه هنر و 
ادبيات »تجربه« منتش��ر شد. در اين 
شماره دو پرونده »خوانش خشمگين 
از س��نت« ب��ه ي��اد احمد ش��املو با 
مصاحب��ه منتشرنش��ده اين ش��اعر با 
فريدون فرياد و »چشم و چراغ سنت« 
به بهانه س��المرگ مهدي اخوان‌ثالث 
ب��ا گفتاري از داريوش آش��وري، ورود 
خواندن��ي را ب��راي اي��ن ش��ماره از 

»تجربه« رقم زده است. »پايان پدر« عنوان پرونده‌اي 
در باب محمدعلي جمالزاده است كه به بهانه نودمين 
سالگرد چاپ »يكي بود، يكي نبود« مهيا شده است. 
در بخش تاريخ ادبيات جهان، پرونده‌اي به مناس��بت 

س��المرگ فدريكو گارس��يا ل��وركا با 
ترجمه‌ منتشرنش��ده احمد ش��املو از 
منظوم��ه لوركا، در بخ��ش هنر امروز 
جه��ان »دال��ي در تهران« ب��ه همراه 
روايت اي��ران درودي از ملاقات با اين 
هنرمند ب��زرگ جه��ان در پاريس از 
مطالب جذابي است كه در اين شماره 
منتشر ش��ده اس��ت. عكس جلد اين 
ش��ماره از »تجربه« به بهانه گفت‌وگو 
با شهرام ناظري با عنوان »نيماي آواز ايراني« فراهم 
ش��ده است. شماره شهريورماه ماهنامه هنر و ادبيات 
»تجربه« در 226 صفحه به قيمت پنج‌هزار تومان در 

اختيار مخاطبان علاقه‌مند قرار دارد.

»تجربه« شهريور، تجربه‌اي متفاوت

رویداد

 معرفي برگزيدگان 
جايزه روزنامه‌نگاري »نيوزبان«

مراس��م نخس��تين دوره جايزه روزنامه‌نگاري ��
»نيوزبان« صبح دوش��نبه، 14شهريور با حضور 
محمدمه��دي فرقان��ي اس��تاد عل��وم ارتباطات 
اجتماع��ي و جمع��ي از روزنامه‌ن��گاران در هتل 
مرواري��د تهران برگزار ش��د و به كار خود خاتمه 
داد.  هيات داوران جايزه روزنامه‌نگاري »نيوزبان« 
برگزيدگان نخستين دوره آن را به دليل انتخاب 
و انتش��ار بهترين »خبر« از نظر »شناخت ارزش 
خبري و رعايت اصول خبرنويس��ي« در سال 89 
ب��ه اين ترتي��ب معرفي كرد: »رضا غبيش��اوي« 
خبرنگار »عصر ايران« براي گزارشي با تيتر »عمان 
وثيقه نيم ميلياردي سارا شورد را پرداخت كرد«، 
»مس��عود بصيري« خبرنگار روزنام��ه »قدس« 
ب��ه خاطر گزارش��ي با تيتر »بهبهان��ي ركورددار 
بي‌سابقه‌ترين استيضاح مجلس«، »رضا استادي« 
خبرنگار روزنامه »جام‌جم« به خاطر گزارشي در 

»كوروش در محاصره سينماگران ايراني.« 


