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کرباس خاکستریاتاق روشن

»جيمز نچوي« كيست؟ 

عكاس آتش‌نشان 

قبل از آنكه بخواهم شخصيت »جيمز نچوي« ��
را معرف��ي كنم و بگويم كه او كيس��ت، متولد چه 
س��الي است يا در كجا و چگونه زيسته است، براي 
من مهم‌تر از هر چيز، ش��ناخت و معرفي انديشه 
اوست، البته منكر ش��ناخت ويژگي‌هاي شخصي 
عكاس نيستم، بلكه اين شناخت را لازم و ضروري 
مي‌دانم، اما آنچه كه مهم‌تر است شناخت انديشه 
و جهان‌بيني اوس��ت. كس��ب اطلاع��ات پيرامون 
ويژگي‌هاي شخصي او با يك جست‌وجوي اينترنتي 
قابل دس��ترس است. براي آشنايي با جيمز نچوي 
باي��د به كت��اب »دوزخ« مجموع��ه عكس‌هاي او 
مراجعه كرد. به اعتقاد من هر انساني ديدگاه منحصر 
به فردي نس��بت به جهان پيرامون خود دارد و هر 
ديدگاه منحصر به ف��ردي نيز منتقدان مخصوص 
به خ��ود را دارد. آنچه كه ن��گاه نچوي را به جهان 
پيرامون خود منحصر به نچوي مي‌كند نگاه انساني 
و نگاه جهاني او به »انسان« است. منتقدان نچوي 
اما نس��بت به اين نگاه او با مصداق »ش��تر ديدي، 
نديدي« رفتار مي‌كنند و از نگاه انساني او به سادگي 
مي‌گذرند. دوراني كه در آن زيست مي‌كنيم، جهاني 

سرشار از خبر و توليد خبر است. 
اين جهان مي‌توانس��ت بر س��تون‌هايي چون 
اخلاقيات، صلح و مناسبت‌هاي بشردوستانه استوار 
باش��د و »خبر« به جاي آنكه س��اقي جنگ، فقر و 
دش��مني باشد! س��وغات صلح، رفاه و دوستي قرار 
بگيرد. آنچه كه به عنوان خبر )درست يا نادرست( 
از طريق رسانه‌ها، شبكه‌هاي اينترنتي، روزنامه‌ها و... 
به سمع و بصر جامعه مي‌رسد يا براي تفنن است 
يا براي انحصار سياست و سرمايه! جاي بسي تاسف 
اس��ت كه خبرهايي چون گراني سكه و ارز عده‌اي 
را به تكاپو مي‌اندازد و براي آنان روزگار مي‌س��ازد، 
اما كمي آن طرف‌تر خبرهايي چون جنگ، كشتار، 
ظلم و س��تم در محاق مي‌ماند و خُلق بس��ياري را 
به تنگ مي‌آورد و خس��ته مي‌كند! گويي نديدن و 
نشنيدن چيزي، دليل بر نبودن آن است. اينجاست 
كه دوزخ نچوي فرياد مي‌زند و خبرهاي ناگواري را 
به ما گوشزد مي‌كند! تا ما را در »واقعيت« جهاني 
كه زيس��ت مي‌كنيم بيدار كن��د و براي تغيير اين 
واقعيت تلخ چاره‌اي سنجيده شود. بي‌ترديد، آتش 
جنگ با انديشه و تصميم انسان‌هايي به بار مي‌آيد 
كه براي خاموشي آن، جهان نياز به شخصيت‌هاي 

آتش‌نشاني چون نچوي دارد.
 او با عكس‌هايش جهان ش��عله‌ور شده جنگ 
را خام��وش مي‌كن��د. همان‌طور ك��ه مي‌دانيم از 
ويژگي‌هاي شخصي نچوي اطلاعات كمي در دست 
داريم و اين خود نش��ان‌دهنده انديشه و شخصيت 
اوست. او اهل از خود گفتن و تبليغ خود نيست. او 
انديشه خود را به وسيله عكس‌هايش با ما درميان 
مي‌گ��ذارد. دني��اي ذهني نچوي آنچن��ان فراخ و 
گسترده اس��ت كه براي شناخت و همراه شدن با 
او بايد ب��ه توليدات و خلاقيت‌هاي او مراجعه كرد. 
عكس‌ه��اي نچوي م��ا را به وادي هن��ر مفهومي 
مي‌كش��اند؛ هنري كه تكيه به فهم مخاطب دارد؛ 
فهمي كه ب��ه ترجمان فكر هنرمن��د راه مي‌يابد. 
در چني��ن حالتي با يك نوع ترجم��ه فكر روبه‌رو 
مي‌ش��ويم؛ ترجمه‌اي كه حضور نقادان و استادان 
اين رشته را مي‌طلبد. اميدوارم انديشه‌هاي نچوي 
با نقدهاي راهگش��ايي كه مي‌شود به جهان ما راه 

يابد. به اميد آن روز.

 نگاهی به آثار اخیر »فرهاد گاوزن« 
تا انتهاي جهان

آثار تازه فرهاد گاوزن ، دري نو به روي شناخت ��
هنرمندي می‌گشاید ؛ آن‌هم از هنرمندی كه هيچ 
از او انتظ��ار تغيير و تكانه نمي‌رفت! در واقع گاوزن 
نزدي��ك به 10 س��ال بود كه در ي��ك راه، با روح و 
حالات و مش��خصه‌هاي ش��ناخته شده‌اي حركت 
مي‌كرد كه كم‌كم به تكرار افتاده بود و ش��خصيت 
كارهايش فراتر از آنكه معرف و شناسا باشند مكرر 
و ملول‌كننده بودند. در نمايش��گاه تازه اما بس��يار 
نرم و زيرپوس��تي در عين حال با تغييري پرتكان، 
آثاري تازه به نمايش در آمده بودند كه بدون آنكه 
راه گذش��ته او را ناديده بگيرند خلق ش��ده‌اند. آنها 
براساس بنياني آشنا از هاشور و انفجار‌هاي ناگهاني 
تعبيه ش��ده‌اند كه پيش از اين عنصر »انسان« به 
وضوح در همه‌ش��ان خوانش مي‌ش��د ام��ا در اين 
مجموعه، گاوزن به درس��تي تصميم گرفته است 
عناصر متمايز‌كننده انس��اني را به كناري بگذارد و 

به خودِ زخمه و انفجار بپردازد. 
اي��ن نقطه‌نقطه تحرك اوس��ت. متارك��ه آرام 
طراحي به سوي نقاشي. در طرح‌هاي پيشين گاوزن 
ما با حضور بلامنازع طراحي روبه‌رو بوديم. تكنيك 
ساده مداد، بافت‌هاي حركت‌دهنده، كاغذي ساده و 
حتي محوريت فيگورهاي انساني، دستان هنرمند 
را در‌گيرو‌دار طراحي در بند نگه‌داش��ته بودند و هر 
چقدر هم كه تلاش مي‌كرد با به هم‌ريختن اندازه 
و انحاي مختلف اراي��ه، خلاقيت خود را بروز دهد 

چندان اتفاقي نمي‌افتاد. 
هنرمند در رودررو شدن با اين موقعيت، اغلب 
دو راه بيش��تر ندارد: يا كن فيكون كند و راهي تازه 
در پي��ش گيرد كه خطر نابودي در آن به ش��دت 
محس��وس خواهد بود يا راه س��خت را برگزيند و 
در پژوهيدن و غوطه‌اي عميق، آثار پيشين خود را 

توسعه دهد و تازه كند. 
گاوزن اي��ن راه س��خت را برگزي��ده و به نظر 
مي‌رسد موفق شده است دستان خود را آزاد سازد 
و رها شود. بنابراين مي‌توان با ريزنگري بيشتري به 
تماش��اي آثار اين نمايشگاه نشست و عناصر آن را 

خوانش كرد: 
سياهي

تاريكي؛ س��طحِ سياهِ بي‌پايان و رنگ يك‌دست 
تيره، بافت‌ها و سطح اثر را چنان پوشانده است كه 
نقاشي تا مرز ديوار‌نگاري و حجم پيش رفته است. 
اين س��ياهي چون جنس مش��ترك مرمر در آثار 
باستاني، همه چيز را در خود تحليل برده و حكومت 
مي‌كند. حكومت بي‌پايان سياهي به تكراري كه در 

همه آثار هست بسيار كمك كرده. 

تكرار
حركت كمابيش قرينه، حضور دايره در اغلب آثار 
و تكرار آنها زير آن پوس��ت سياه، ناگهان با كنِشي 
آني از هم پاشيده و انفجار مهيبي اين تكرار را جا و 
بي‌جا به هم مي‌ريزد. اين به هم ريختگي اما ريتم و 
تكرار آهنگين و موازنه دايم اثر را از هم نمي‌گسلد. 
تكرار در آثار اين نمايشگاه به عنوان ضرباهنگي زيرِ 
تمامِ رويدادها وجود دارد. گاه به شكل دايره و گاه به 

شكل بافت‌ها، همواره هست و امتداد دارد. 
دايره

دايره‌ه��ا چن��ان كنار ه��م چيده ش��ده‌اند كه 
مي‌توانند تا انتهاي جهان با همين نظم ادامه يابند. 
از منظر تاويل، مي‌توان دايره‌ها را عنصر اصلي اين 
نمايشگاه دانست و انس��ان‌هاي طرح‌هاي گذشته 
را همي��ن دايره‌ه��ا خوانش كرد. دايره‌ه��ا در واقع 
نماينده تغيير و آبستره شدن انديشه هنرمند هم 
هستند. آنها اگر »انسان« تفسير شوند، انسان‌هاي 
ازهم‌گسيخته و منفجر و زخمي، با زخم‌هايي عميق 
و س��ياه و تلخ هستند. در اين تفسير دايره‌ها دارند 
به گ��ردش بي‌پايان خود ادامه مي‌دهند اما زخمي 
ناگهاني و جراحتي وقيح آنها را از هم مي‌دَرَد. دايره 
در آثار اين نمايشگاه مي‌تواند بنيان و رويكرد بعدي 

هنرمند را نيز نمايندگي كند. 
برجستگي

شيئيتي كه به عنوان تكنيك خلق اين آثار در 
نظر گرفته ش��ده به كمك آن نقطه‌اي آمده است 
ك��ه تفاوت‌هاي طراح��ي و نقاش��ي را در آثار تازه 
گاوزن بارز‌تر مي‌كند؛ ش��يئيتي واضح و ملموس و 
مجس��م. تكنيك به دست آمده براي بيان موضوع 
بسيار مناسب است و هيچ كجا با اتفاق‌هاي خارج 
از كنترل هنرمند روبه‌رو نيستيم. روشن است كه 
اين شيئيت حاصل چند سال تلاش و بارها تجربه و 
خطاست و بازي‌هايي گاه طاقت‌فرسا كه دايره‌ها را 
نه با مداد بر سطح كه نيم كره‌هايي برجهيده از بوم 

در نظر مي‌گيرد. 
  

از اين معبر و مباحث ديگر رابطه فرهاد گاوزن با 
جهان و اشيا رابطه‌اي تازه است؛ رابطه‌اي كه انتظار 
مي‌رود در نمايش��گاه‌هاي آتي هم دنبال شود و به 

خلق آثاري تازه بينجامد. 
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از  مجموع��ه‌اي  ن��ام  دوزخ، 
عكس‌هاي »جيمز نچوي« عكاس 
خب��ري آمريكاي��ي اس��ت. اگرچه 
هم‌نام��ي اي��ن مجموعه ب��ا دوزخ 
»دانت��ه« در ابتدا تصويري جهنمي 
را براي بيننده )ك��ه هنوز خواننده 
اس��ت( تداعي مي‌كند، اما خواننده 
بعد از ديدن عكس‌ها درمي‌يابد كه 
اي��ن دو اثر حتي به لحاظ مفهومي 
به فاصله دنيايي از ه��م قرار دارند؛ 
تصاوير تكان‌دهنده و دهش��ت‌بار از 
فجايع عظيم انساني دهه‌هاي پاياني 
قرن بيستم. به واقع نچوي كوشيده 
تا آنچه كه انس��ان مدرن پايان قرن 
بيس��تم به راحت��ي بر آن چش��م 
مي‌بندد را عيان ك��رده و در مقابل 
ديدگان به عمد بسته او قرار دهد. اما 
همين تصاوير سياه، زشت و نكبت‌بار 
انساني گاه آنچنان هنرمندانه در قاب 
دوربين ثبت ش��ده‌اند كه حتي به 
لحاظ زيبايي‌شناختي اثري به معناي 
درس��ت كلمه زيبا خلق شده است. 
در بس��ياري از عكس‌هاي او درك 

كمپوزيسيون، نحوه قرارگرفتن عكاس و انتخاب بهترين 
نقط��ه براي دوربين تصاويري خلق كرده كه ش��ايد يك 
عكاس خوب تنها براي ثبت تصاوير زيبا و جذاب با وسواس 
هنري آنها را انتخاب مي‌كند. آيا نچوي براي خلق اين آثار 
به اندازه يك عكاس خوب فرصت داش��ته است؟ يا اينكه 
ثبت چنين تصاوير هولناكی از فجايع انساني ايجادشده به 
دست بشر اصولا براي عكاس فرصتي باقي مي‌گذارد تا به 

كار خود به ديده خلق هنري بنگرد؟ 
 به راس��تي ديدن كودك يا س��المندي كه تعمدا در 
فجيع‌ترين حالت انس��اني نگهداري مي‌شود يا بدن‌هايي 
كه در اثر گرس��نگي تحميلي و اس��هال به رقت‌آورترين 
شكل ممكن درآمده‌اند يا انسان‌هاي تكه‌تكه‌شده توسط 
انسان‌هاي ديگر هم‌طراز خود قربانيان تا چه حد مي‌تواند 
به عنوان اجزا و عناصر تشكيل‌دهنده يك اثر فيگوراتيو در 
نظر گرفته شود؟ در جايي كه تصوير روي مجله‌اي روسي، 
افتاده بر خاك، تصويري تجاري و اروتيك از پاي يك زن 
اس��ت، به فاصله كمتر از يك متر از آن روي همان خاك 
باقي مانده پوسيده پاي قطع شده يك زن چچني درست 
در هم��ان زاويه قرار دارد. اين تركيب تا چه حد مي‌تواند 

اتفاقي تلقي شود؟ 
 خود نچوي معتقد اس��ت: »تنه��ا چيزي كه مرا قانع 
مي‌كند تا در زمان كار تحت‌تاثير احساس��اتم قرار نگيرم، 
اين اعتقاد اس��ت كه ديدن اي��ن تصاوير حس هم‌دردي 
مردم را برمي‌انگيزد و باعث مي‌ش��ود آنها نس��بت به اين 

وضعيت واكنش نش��ان دهند.« او خ��ود اين مجموعه را 
حاصل سفري شخصي در ميان دستاوردهاي تاريك دهه 
پاياني قرن بيس��تم مي‌داند. به راستي كه اين عكس‌ها با 
هر انگيزه‌اي ثبت شده باشند، نشان‌دهنده حضور وجداني 

بيدار در ميان بيش��مار چش��م 
نظاره‌گر و بي‌تفاوت انساني است. 
 بي‌جهت نيست كه ديگران 
او را ع��كاس ضدجن��گ تلق��ي 
مي‌كنند؛ كس��ي را كه در واقع 
عكاس جنگ محسوب مي‌شده 
اس��ت. حض��ور او در بعض��ي از 
فجيع‌ترين نسل‌كشي‌هاي قرن 

بيس��تم منجر به خلق آثاري شده كه بسيار تاثيرگذارند. 
كم نيس��تند كس��اني كه به لحاظ جغرافيايي و فرهنگي 
ق��ادر به تصور اين وقايع نيس��تند و حتي حاضر به ديدن 

اين عكس‌ها هم نمي‌ش��وند و دي��دن بعضي از آنها حتي 
مي‌تواند آثار مخرب و ماندگاري بر بسياري از افراد نوع بشر 
داشته باشد؛ كساني كه در دنيايي بي‌نهايت متفاوت از اين 
قربانيان در پوششي نرم از تعاريف جامعه مدني آغشته به 
ادكلن درگير مفاهيمي همچون 
برابري حقوق زن و مرد هستند 
ام��ا گاهي حتي لحظه‌اي حاضر 
به ن��گاه كردن به اي��ن قربانيان 

نيستند. 
 ام��ا در ميان تمام پيام‌هايي 
ك��ه از مجموعه عكس‌ه��اي او 
تداعي يا تلقي مي‌شود، براي من 
مجموعه عكس‌هاي نچوي هشداري است براي نوع انسان. 
انساني كه در غوغاي پديده خودآگاهي قرن بيستم غرق 
ش��ده و به اميد اص�الح و دگرگوني در جهت تغييرات به 

مثابه آنچه در راستاي بهبود وضعيت 
نوع خود انديش��يده، تلاش كرده اما 
تلاش او نهايتا به ايجاد وحشيانه‌ترين 
فجايع انساني انجاميده كه حتي اگر 
خودش مستقيما در آن نقش نداشته 
لااقل با پوشاندن چشم و گوش خود 
از ديدن و شنيدن آثار اين فجايع بر 
امتداد آن دامن زده است؛ هشداري 
كه به انس��ان آغاز قرن بيست‌ويكم 
طعنه مي‌زند. اگر چش��م ببندد، اگر 
گوش ببندد چه بس��ا خود در ميان 
چنين مهلكه‌اي قرار خواهد گرفت. 

 البته بوده‌اند انسان‌هاي دليري 
كه مانند او در بيداري يا لااقل هشدار 
به نسل انسان مدرن تلاش كرده‌اند. 
همچون كته كلويتس كه مبهوت از 
ديدن عمق وحش��ت انساني ناشي 
از فقر و تبعيض در بحبوحه تبديل 
امپراتوري پروس به آلمان قدرتمند 
يك قرن پيش با خلق آثاري مشابه 
آنچه نچ��وي در زمان ما انجام داده، 
جاودانه مي‌شود. انسان قرباني فرآيند 
ش��كل‌گيري قدرت، اصلاح نسل و 
ايج��اد جامعه‌اي الگو در ميان ديگر ابنای بش��ر، همچون 
زيراندازي در زير چكمه‌هاي براق صاحبان قدرت و ثروت 
له مي‌شود و چشمانش شايد تنها نماد انساني باقي‌مانده از 
او بسيار درشت‌تر، مبهوت‌تر و گوياتر از حد معمول نقش 
شده است. شايد كلويتس هم همان چشم‌ها و صورت‌هايي 
را ديده كه نچوي يك قرن بعد از او ديده و ثبت كرده است. 
 اگرچه تشابه بي‌نظير آثار او و نوع نگاهش به وحشت 
انس��اني حاصل از پيش��رفت خود او نوي��د وجود چنين 
انس��ان‌هاي مس��تثنايي را در هر دوره از حيات بش��ري 
مي‌دهد، اما وحش��ت تك��رار فجاي��ع عظيمی همچون 
نسل‌كش��ي و جنايات امپراتوري‌ه��ا در طول جنگ‌هاي 
جهاني همچنان پابرجاست؛ وحشتي كه باز در زمان نچوي 
و البته اين بار از جنگيدن انس��ان‌هاي گرسنه و بدبخت 
با هم و چشم‌پوش��ي اعقاب هم��ان امپراتوري‌ها از آن به 
دليل ترجيحات سياس��ي و اقتصادي به فاصله يك قرن 

تكرار مي‌شود. 
 بيم آن هست كه سلسله فجايع انساني در قرن اخير 
كماكان ادامه داش��ته باش��د و در آينده هم هنرمنداني 
ديگر باشند كه همچون كلويتس و نچوي زيباشناسانه و 
هنرمندانه به خلق آثاري بپردازند كه يا خود نمايش فجايع 
انساني اس��ت يا كمپوزيسيوني بي‌نقص از باقي‌مانده‌ها و 
تكه‌تكه‌هاي انس��ان‌هايي است كه با هر ابزاري، سياست، 
ساطور، فنر اتومبيل، اسلحه يا حتي چنگ و دندان يكديگر 

را دريده‌اند. 

بايد قبول كرد كه خبر ش��گفت‌انگيزي بود و البته براي 
تعدادي از كارشناس��ان و منتقدان هنر كمي عجيب و شايد 
مسخره. يكي از چهار نسخه نقاشي »فرياد« اثر »ادوارد مونش« 
نروژي در حراجي »س��اتبيز« لن��دن به مبلغ ‌119ميليون و 
‌900هزاردلار فروخته شد و ركورد فروش آثار »جياكومتي«، 
»پيكاس��و« و در نهايت »سزان« را شکست. خبر فروش اين 
نقاشي با تكنيك پاستل به‌قدري غيرمنتظره و نامعمول بود كه 
يكي از مقاله‌نويسان »نيويورك‌تايمز« با عصبانيت مي‌نويسد: 
»اگر من چنين مبلغي را در اختيار داشتم، هرگز آن را صرف 
خريد يك نقاشي پاستل نمي‌كردم؛ آن‌هم اثري كه سه نسخه 
ديگر آن در بازار موجود است.« نظر اين منتقد كاملا منطقي 
است مبلغ پرداختي نشانه نوعي جنون و رقابت‌طلبي غيرعادي 
خريدار ناشناس »فرياد« مونش است. اما سه نسخه ديگري كه 
كارشناسان به آن اشاره مي‌كنند، تفاوت‌هايي با نسخه پاستل 
اين اثر دارد. دو نس��خه موجود در گالري ملي »اسلو« و موزه 
»مونش هر« با تكنيك رنگ‌روغن خلق شده‌اند. جالب اينكه 
مونش در همان سال 1895 اين نقاشي را با تكنيك ليتوگراف 

تكثير كرده بود. 
40درجه يا كمي بيشتر 

تب به دس��ت آوردن اين اثر »متكث��ر« در اروپا و آمريكا 
باعث آن ش��ده ت��ا »فرياد« تبديل به مهم‌ترين س��وژه براي 
مجموعه‌داران و نيز س��ارقان آثار هنري شود. در بيست‌ودوم 
فوريه 1994 نس��خه نگهداري‌ش��ده در گالري ملي اسلو به 
سرقت رفت. درست همان زمان كه نروژ خود را براي ميزباني 
المپيك بازي‌هاي زمستاني آماده مي‌كرد، چهار مرد به راحتي 
آب خوردن قفل‌هاي به ظاهر پيچيده گالري را مي‌شكنند، وارد 
مي‌شوند، تابلو را از روي ديوار برمي‌دارند و پس از نوشتن يك 
يادداشت عبرت‌آموز از موزه خارج مي‌شوند: »از شما به دليل 
مراقبت و حفاظت ضعيف‌تان متشكريم.« جالب اينكه همان 
شب در طبقه اول و دوم گالري به مناسبت المپيك زمستاني 
جشني بزرگ برپا بوده است؛ جشني كه رسانه‌هاي داخلي و 
خارجي نيز مشغول پوشش خبري آن بودند. عجب جشني! 
حدود يك ماه بعد و پس از شكس��ت كامل جست‌وجو‌هاي 
پليس نروژ، س��ارقان با ارسال نامه‌اي خواستار پرداخت مبلغ 
يك‌ميليون‌دلار از سوي گالري در ازاي بازگرداندن تابلو فرياد 
شدند كه با مخالفت مسوولان مواجه شد. همه از بازي سارقان 
خسته شده بودند. گويا پليس نروژ به تنهايي قادر به يافتن تابلو 
و سارقان نبود. بهار همان سال عملياتي گسترده با مشاركت 
اينترپل، بخش اطلاعاتي اسكاتلنديارد و موزه گتي آغاز شد. 
در هفتم ماه مي همان سال گروه تحقيق بين‌المللي با برقراري 
تماس و ترتيب دادن يك معامله ساختگي توانستند سارقان از 
جمله »پال انگر« را دستگير كنند. انگر همان سارقي بود كه 
در 1987 براي اولين بار تابلو »خون‌آش��ام« مونش را دزديده 

بود. گويا وي علاقه فراواني به آثار ريز و درشت مونش داشته و 
همين علاقه باعث شك گروه تحقيق شده بود. هركدام از اين 
چهار نفر به 12سال زندان محكوم شدند كه پس از برگزاري 
دادگاه تجديدنظر حكم بدوي آنان شكسته و بعد از تحمل دو 
س��ال از زندان آزاد شدند و افتخار كشف و نجات تابلو فرياد 

مونش تمام و كمال به اسكاتلنديارد رسيد. 
س��رقت بعدي مربوط مي‌شود به تابس��تان سال 2004 
آن‌هم در روز روشن و جلو لنز چندين دوربين مداربسته كه 
در داخل و خارج از موزه مونش قرار داش��ت. يك مرد نقابدار 

با خونس��ردي كامل دو تابلو »فرياد« و 
»مادون��ا« را از موزه س��رقت مي‌كند و 
يك عابرپياده كه به شكلي اتفاقي شاهد 
اي��ن دزدي مضحك بوده، با دوربينش 
از س��وار ش��دن س��ارق به خودرو در 
ح��ال انتظار عكس مي‌گيرد. بازي دزد 
و پلي��س ش��روع مي‌ش��ود. در آوريل 
س��ال 2005 پليس به فردي در زمينه 
ارتباط با سارقان مشكوك مي‌شود و او 
را دستگير مي‌كند اما نتيجه‌اي حاصل 
نمي‌ش��ود. همه نگران اي��ن بودند كه 
مبادا س��ارقان از سر ناچاري و به دلیل 
درماندگي در زمينه پيدا نكردن خريدار، 

تابلوها را نابود كرده باش��ند. تابستان فرامي‌رسد و شهرداري 
اس��لو اعلام مي‌كند ب��راي ارايه هر نوع اطلاع��ات در زمينه 
مكان اختف��اي اين دو تابلو، مبلغ ‌300ه��زاردلار مي‌پردازد. 
عجب شهردار دست‌ودل‌بازي! سارقان عاقبت در بهار 2006 
دستگير مي‌شوند و به دادگاه مي‌روند. اما هيچ خبري از محل 
اختفاي دو تابلو كسب نمي‌شود. تا بالاخره در تابستان همان 
س��ال پليس بدون ذكر جزييات اعلام مي‌كند تابلوها را پيدا 
كرده و اين دو اثر س��الم و س�المت تحويل موزه مونش داده 

ش��ده‌اند. اما اين يك دروغ بود. تابلو فرياد خسارت و آسيب 
ديده بود.‌درصدي از اين آسيب‌ها قابل ترميم و بخشي ديگر 
غيرقابل ترميم هستند. به‌خصوص خراشيدگي عميقي كه در 
قسمت گوشه سمت چپ و پايين تابلو به وجود آمده، بسيار 
جدي و حس��اس است. تابلو مادونا نيز در بخش راست كادر 
و نيز روي بازوي مريم مقدس دچار آس��يب‌ديدگي شده كه 

غيرقابل ترميم است. 
سرخ و جنون‌آميز

رويدادهاي مربوط به اين تابلو آنقدر پي‌درپي و شگفت‌آور 
اس��ت كه گاه انس��ان را به اين گمان 
راهنماي��ي مي‌كن��د: ش��ايد چي��زي 
غيرطبيعي و رازآل��ود در اين »فرياد« 
وجود داش��ته باش��د. اما خلق اين اثر 
چگونه آغاز شد؟ مونش در خاطراتش 
مي‌نويس��د: »روزي در كن��ار رودخانه 
اس��لوفورد به همراه دو نفر از دوستانم 
مشغول قدم زدن بودم. به‌شدت احساس 
خستگي و بيماري مي‌كردم. به آن‌سوي 
رودخانه نگاه كردم. خورش��يد در حال 
غروب ك��ردن بود و ابرها به رنگ قرمز 
خونيني درآمده بودند. احساس كردم 
صداي فريادي را شنيدم. صداي فرياد 
طبيعت بود كه از درون مغزم مي‌گذشت.«پس از اتمام نسخه 
پاستل اين نقاشي، مونش شعري را نيز در اين‌باره مي‌سرايد 
كه هم‌اكنون در موزه و گالري ملي اسلو نگهداري مي‌شود. اين 
قطعه شعر كوتاه درست همان وضعيت التهاب‌آور و جنون‌آميز 
نقاش را تداعي و گزارش مي‌كند. فرياد مونش شايد سرآغاز 
رسمي هنر اكسپرسيونيس��م اروپا نباشد اما در وجهي ديگر 
نماينده موقعيت انسان معاصري است كه مفاهيم، مقولات و 
پديده‌هاي متفاوتي وي را محاصره كرده‌اند؛ انقلاب صنعتي، 

انفجار جمعي��ت، كالاهاي جديد، حرص و ولع عمومي براي 
مصرف، رشد تفكرات ناسيوناليستي، بورژوازي لگام‌گسيخته، 
معماري فولادي، سروصدا و... . مونش نيز درست مانند »ادگار 
آلن‌پو« و دو دوست صميمي‌اش يعني »آگوست استرينبرگ« 
و »هنريك ايبس��ن« از چيزي دروني رنج مي‌برده به همين 
دليل مي‌توان مشابهت‌هاي فراواني را بين اين چند نفر پيدا 
و بيان كرد. اكسپرسيونيسم مونش از حدود تعاريف معمول 
جهت معرفي اين سبك تاثيرگذار در نقاشي بسيار فراتر مي‌رود 
و خود را به فضاي ماليخوليايي »هنرگوتيك« و نش��انه‌هاي 
مورد علاقه نويسندگاني چون »مارلو« نزديك مي‌كند. هرچند 
گروهي از مورخان وي را نقاشي سمبوليست مي‌دانند، اما بايد 
كمي بيش��تر به نحوه بازنمايي ابژه‌ها و ديدگاه مونش توجه 
كرد؛ به طور مثال نوع استفاده رنگ‌ها، خشونت حركت‌هاي 
قلم‌مو روي تابلو و نيز تكنيك‌هاي نقاش��ي فيگوراتيو مونش 
كاملا منطبق با نظريه‌هاي اكسپرسيونيست‌هاست. رنگ قرمز 
نقاشي فرياد مونش كه ازجمله نادرترين رنگ‌بندي‌هاي تاريخ 
نقاشي غرب است، باعث آن شد تا كارشناسان با دقت بيشتري 
اين اثر را پيگيري كنند. بسياري از كارشناسان هنر و مورخاني 
چون جنسن رويدادي منحصربه‌فرد در سال 1883 را بر ذهن 
مونش تاثيرگذار دانسته‌اند. در كتاب تاريخ هنر جنسن چنين 
مي‌خوانيم: »شايد آنچه كه باعث آفريدن اين اثر نقاشي شد، 
فوران آتشفشان كوه »كاراكاتوآ« در اندونزي بوده است؛ فوراني 
به‌شدت وحشتناك با صدايي مهيب كه تابه‌حال هيچ انساني 
نظير آن را نشنيده است؛ صدايي كه تا حدود 2414 كيلومتر 
دورتر از اندونزي نيز شنيده شد.« بنابر گزارشات متعدد اروپاي 
مركزي و شمالي به مدت شش ماه در فضايي نيمه‌تاريك غرق 
ش��ده بود و مناطقي چون »نيوهمپشار« غربي در انگلستان 
كاملا در تاريكي فرورفت. رنگ آسمان اغلب كشورها چيزي 
بين س��رخ و آبي پررنگ گزارش شده است. اين تنها يكي از 
تئوري‌هاي مربوط به فضاي رعب‌آور نقاش��ي مونش است. از 
طرف ديگر عده‌اي نيز بر اين عقيده‌اند که بيماري و بستري 
شدن خواهر مونش يعني لورا كاترين و فضاي تيمارستان واقع 
در اكبرگ بر روحيه نقاش تاثير فراواني داشته است. در تابلو 
فرياد، نقاش سوژه را در جلو تابلو و تنها نقاشي كرده است و 
دو عابر ديگر عقب‌تر از س��وژه در حال تعقيب وي هس��تند. 
ش��كل اسكلت مانند سوژه كه جنس��يت آن را نيز به نحوي 
مخفي كرده، بخش حايزاهميت ديگري اس��ت كه نمونه آن 
در تاريخ هنر معاصر غرب هرگز تكرار نش��ده است. اين يكي 
را به‌خوبي مي‌دانيم كه در نمايشگاه جهاني پاريس در 1889، 
يك موميايي باس��تاني از تمدن »اين��كا« در پرو به نمايش 
گذاش��ته شد و مونش به همراه »پل گوگن« از اين موميايي 
ديدن كرده است.جسدي طناب پيچ‌شده كه دست‌هايش را 
در دوطرف سر و كنار گوش‌هايش قرار داده‌اند. رابطه نزديك 
مونش با هنرمنداني چون گوگن در ساختار ذهني وي تاثير 
زيادي گذاشت، البته نبايد عقايد دوست صميمي او »هانس 

ژيگر« را در كشف خلاقيت‌هاي او ناديده گرفت.
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درباره مجموعه عكس‌هاي »جيمز نچوي«

دوزخ، زيبايي زشت
مژگان عطاءالهي

سرنوشت شگفت‌انگيز تابلوی »فرياد« ادوارد مونش به بهانه فروش آن در حراجي »ساتبيز« لندن 

آنگاه كه جهان تاريك شد
عليرضا اميرحاجبي

آرش كمالي

روزنه

درباره عکس‌های »ستاره سنجري«

بزرگداشتي براي پايان

بزرگداشت مرگ كه در اين مرز و بوم بزرگترش ��
مي‌داريم، همواره با مراسمي پرهزينه و فاخر همراه 
است؛ مراسمي آييني و فرهنگي كه گاهي مرزهاي 
مبهمی با خرافه پيدا مي‌كند. چنان پرشكوه برگزار 
مي‌شود كه گويي مردگان عزيزتر از زندگان و مرگ 
پيش��تر از زندگي است. شايد اينها، بهايي باشد كه 
ب��راي انكار پاي��ان مي‌پردازيم. عكس‌هاي مجموعه 
»پايان اس��تمراري« در نگاه اول از جاذبه‌اي ديداري 
برخوردار اس��ت، نورپردازي، تركيب‌بندي و ارايه‌اي 
فاخر كه نگاهمان را نگاه مي‌دارد و وا مي‌داردمان به 
ديدن. از پس ديدن است كه خوانش و دريافت ايده 
يك تصوير آغاز مي‌شود و اين اهميت زيبايي تصوير 
را دو چن��دان مي‌كند. اين عكس‌ها دوره‌اي از تاريخ 
هنر را به يادمان مي‌آورد، هر چند برخي از آنها فاقد 
ارجاعي مستقيم به اثري مشخص هستند اما همگي 
اين ويژگ��ي را دارند كه ما را به جايي در گذش��ته 
ببرند. در لايه بعدي اما عنصري نامانوس جلب توجه 
مي‌كند، چيزي مستهلك و در تضاد با سرزندگي كل 
تصوي��ر كه عكس‌ها را از يك بازس��ازي صرف جدا 
مي‌كند، ما را از گذش��ته به حال مي‌آورد و به تامل 
فرا مي‌خواند. از ويژگي عكاسي اين است كه مي‌تواند 
زمان را در خود حبس كند، تصوير چيزي را جاودانه 
كرده و در تلاش��ي بي‌فرجام بكوشد تا پايان را انکار 
كند. هنرمند )ستاره سنجري( اما در اين مجموعه، 
پايان‌هايي كم اهميت را تصوير مي‌كند و فاني بودن 
را كه فرجامي‌ است ناگزير، جاودانگي را با كنايه‌اي 
طنزآلود به بازي مي‌گيرد و بزرگداشتي باشكوه براي 

پايان، برگزار مي‌كند. 
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