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14 نكته درباره فيلم
 هفت دقيقه تا پاييز 

1- حض��ور هديه تهران��ي در فيلمي آن هم پس از چهار 
سال مي توانست اتفاق مهمي ارزيابي شود. البته او پيش 
از اين در جامعه حاضر شد و در تنها گفت وگوي طولاني 
خ��ود با خبرگ��زاري فارس درباره  نمايش��گاه عكس اش 
س��خن گفت و دريافت تسهيلات مالي را تاييد كرد. جو 
پي��ش آمده به گون��ه اي بود كه  در نهايت با چش��ماني 
اش��ك آلود كنفرانس مطبوعاتي خانه هنرمندان را ترك 
كرد. اين حاش��يه ها همچنان ادام��ه دارد؛ ماجراي فرش 
قرمز و سوءتفاهم پيش آمده از آن جمله است. او درباره 
غيبتش اعلام كرد در اين جلسات حضور پيدا نمي كند و 

سوار ليموزين نمي شود. 
2- فيلم هفت دقيقه تا پاييز به عقيده بس��ياري گام 
جديدي در فيلمس��ازي عليرضا اميني است؛ اينكه فيلم 
او داس��تاني پركش��ش ب��راي دنبال كردن يك��ي از اين 

ويژگي هاست. 
3- يك��ي ديگر از نكته ه��ا در اين فيلم حضور بازيگران 
ستاره اي همچون هديه تهراني و حامد بهداد است. عليرضا 
امين��ي پيش از اين در فيلم »زمان مي ايس��تد« از حضور 
هانيه توس��لي نيز استفاده كرده بود. در فيلم »استشهادي 
براي خدا« نيز جمشيد هاشم پور و چند تن ديگر از بازيگران 
ب��ازي مي كردند. البته اميني تاكيد دارد كه تاثير فيلم هاي 
قبلي و تجربي اش در س��اخت چنين فيلمي كاملًا مشهود 
است. در فيلم هاي تجربي شما در ساختار جديدتر  كارگردان  
محك مي خورد. نقايص و معايب و مزايا را متوجه مي شود و 
نهايتاً وقتي مي خواهد فيلمي با يك موضوع داستاني و با يك 
فيلمنامه متفاوت و با يكسري بازيگر و يك ساختار اجتماعي 
بسازد، طبيعتاً آن تجربه  به كمكش مي آيد. اگرچه اين فيلم 
راحت ترين ساخته او محسوب مي شود، اما سوژه آن سوژه 

سختي بوده  كه نياز به استفاده از بازيگران قوي داشت.
4- فيلم هم حادثه تصادف دارد، هم رفتن به شمال. 
بسياري آن را شبيه فيلم »درباره الي...« مي دانند. جواب 
سازندگان فيلم در اين باره از روي فروتني است و در عين 
حال تاكيد بر عدم اين ش��باهت. خودش در گفت وگو با 
خبرآنلاين چنين گفته است: »من قبلًا هم اين را گفته ام 
و باز تكرار مي كنم؛ باعث افتخار است اگر فيلم من فقط 
كمي به آثار اصغر فرهادي نزديك شده باشد اما واقعيت 
چيز ديگري است. پروانه ساخت »درباره الي...« چهار ماه 
بعد از پروانه س��اخت فيلم ما صادر ش��ده است. به لحاظ 
ساختاري هم »هفت دقيقه تا پاييز« هيچ شباهتي به هيچ 
كدام از فيلم هاي اصغر فرهادي ندارد. فيلم من به لحاظ 
ساختار و روايت اثري كاملًا متفاوت از »چهارشنبه سوري« 

و »درباره الي...« است.«
5- اينك��ه چطور هدي��ه تهراني در اين فيلم راضي به 
بازي ش��ده اس��ت خود اين بازيگر تاكنون س��خن نگفته 
است. اما تهيه كننده و كارگردان، متفاوت بودن فيلمنامه 

را دليل اصلي مي دانند.   
6- فيلمنامه در اين مدت مسيرهاي مختلفي را رفته 
اس��ت. اين فيلمنامه دو س��ال پيش به عنوان يك طرح 
مطرح شد و محسن نخعي به نگارش آن پرداخت. بعدها 
قرار ش��د محسن طنابنده اين فيلمنامه را بازنويسي كند 

ام��ا از ابت��دا قرار بود چارچوب اصلي حفظ ش��ده و تنها 
بازنويسي در فيلم صورت بگيرد. در پايان كار هم عليرضا 
ن��ادري به كمك طنابنده آم��د، اما باز در آخرين مرحله، 
فيلمنامه نوشته ش��ده براساس طرح خود كارگردان بود 
و تم��ام عناصري كه در طرح وجود داش��ت در فيلمنامه 
مورد توجه و اس��تفاده قرار گرفت. عوض شدن فيلمنامه 
س��بب ناراحتي بازيگر فيلم خاطره اسدي، تغيير نقش و 

تغيير كل فيلم شده است.
7- فيلمنامه در ابتدا قرار بود دو اپيزودي باشد. ابتداي 
زندگي يك زوج تا مرگ فرزند و باز هم بازگشت به گذشته 

و رفتار زوج ديگر. 
8- امين��ي درباره بازي بهداد گفته بود: »گاهي بازي 
حامد به جايي مي رس��يد كه من سرم را به ديوار مي زدم 
و مي گفتم ديگر با او كار نخواهم كرد چرا كه به ش��دت 
اكتيو اس��ت به طوري كه دوربين در صحنه هايي كه وي 
حضور داشت كاملًا متحرك بود.« او همچنين درباره نحوه 
حضور هديه تهراني چنين گفت: »هديه تهراني داس��تان 
را پسنديد و همه چيز تمام شد. من به توانايي هاي هديه 
تهراني مطمئن بودم و مي دانستم مي تواند همه آن چيزي 

را كه در ذهن دارم اجرا كند.«
9- هديه تهراني در اين فيلم مادر است؛ زني فيلمبردار 
كه به خاطر مس��ووليت در قبال خواهرش كارش را ترك 
مي كند. او مدافع خواهرش اس��ت. با دختر شيرين زبانش 
مهربان است. از طبقه اي است متوسط كه كودكش را مهد 
انگليس��ي زبان مي فرستد و به دنبال فراهم كردن وسايل 
پيشرفت او است. هزاران آرزو براي دخترش دارد.  بعضي 
نگراني ها هم درباره همسرش دارد و حتي از پشت شيشه 

مراقب گفت وگوي او با زن همكارش است. 
10- هدي��ه تهران��ي در اين فيلم پ��س از يك اتفاق 
ناگ��وار دچ��ار روان پريش��ي مي ش��ود. نمي تواند تصميم 
بگي��رد. رفتارهاي عجيب��ي از خود ب��روز مي دهد. با هر 
اتفاق نظرش عوض مي ش��ود و كار خاصي انجام مي دهد. 
مراس��م تولدي كه در آخر ب��راي  دخترش مي گيرد اوج 

بروز اين رفتار است. 
11-  هديه تهراني  علاوه بر بازيگري نقش هاي ديگري 
را نيز براي خود در طول فيلم تعريف كرده بود. در تيتراژ 

نام او به عنوان مدير هنري هم مطرح است. 
12- محسن طنابنده در اين فيلم هم نويسنده بود و 
هم بازيگر نقش اول. او مردي است كه شغل هيجان انگيز 
و پرمخاطره اش تميز كردن شيش��ه هاي برج هاي مرتفع 
اس��ت. مرگ همكار، پروس��ه طلاق خواه��رزن و باز هم 
مرگ. او سيمرغ بلورين جشنواره فجر سال قبل را از آن 
خ��ود كرد. او در طول فيلم بارها در وضعيت عدم تعادل 
قرار دارد؛ هم به صورت فيزيكي و هم به صورت حسي. 

-از قبل انتظار استقبال خوبي از فيلم تان مي رفت.  
 استقبالي كه مردم نشان دادند، بيانگر اين موضوع بود كه 

تلخ بودن فيلم خيلي تاثيرگذار نيس��ت. 
م��ردم فيلم خ��وب مي خواهند، به تلخ و 
شيرين بودنش ربطي ندارد. فروش طلا و 
مس هم خدا را شكر خوب است و همين 
مساله را تاييد مي كند. اينكه تماشاگر فيلم 
خوب و بد را از هم تش��خيص مي دهد و 
بايد به او احترام گذاشت و يك فيلم خوب 
تحويلش داد. جوري كه حس نكند وقتش 

را تلف كرده است.
-شما فكر نمي كنيد اين استقبال به 

خاطر حضور خانم تهراني باشد؟
 خب فيلم شبانه ايشان هم اكران شد. 

-اكرانش خيلي محدود بود.
 به هر ش��كل اگ��ر خوب مي فروخت 
به تعداد س��ينماها اضافه مي شد. به نظر 
من هنرپيشه خيلي در جذب تماشاگر به 
عنوان ويترين مهم است ولي شايد فقط 
در 10 دقيق��ه اول بعد از آن ديگر چهره 
بازيگر براي تماشاگر عادي شده است. از 
اينجا به بعد است كه ديگر داستان تماشاگر 
را مي كشاند. تبليغ مهمش هم اين است 
كه مردم از كار راضي باشند و همديگر را 

به ديدن فيلم تشويق كنند. 
- بعض�ي جاه�اي فيلم گن�گ بود. 
تماش�اگر مدام مي پرسيد چي شد؟ 

چرا اين اتفاق افتاد؟
گنگ بودن در لحظه اشكال ندارد. اگر 

به اين سوال ها جواب داده نشود فيلم گنگ است. شما در اين 
فيلم چيز مبهمي نداريد. اگر سوالي ايجاد مي شود و خود فيلم 
به آن جواب مي دهد گنگي در فيلم نمي ماند. يكسري برداشت ها 
هم خارج از فيلم است كه ديگر دست كسي نيست. هر كسي 

هم برداشت خودش را از فيلم دارد. 
- چرا اين شيوه در فيلم هاي قبلي تان نيست؟

هست، ولي كمرنگ تر است. به هر حال در سينماي اجتماعي 
مساله اي وجود دارد كه شما با آن زندگي مي كنيد.

 - تعريف تان از سينماي اجتماعي، اين فيلمي است كه 
ساخته ايد؟

بله! ما داريم اين سينما را زندگي مي كنيم. آدم ها،  آدم هاي 
غريبه نيستند، ما حضورش��ان را لمس كرده ايم. مي شناسيم. 

سينماي اجتماعي برمي گردد به جنس آدم ها و روابط شان.
- تعريف كلي اين است كه وقتي به معضلات اجتماعي در 

يك فيلم نگاه مي شود، آن فيلم اجتماعي است.
اصلاً سينماي اجتماعي به سمت معضلات مي رود چون اين 
اتفاقات، اتفاقاتي نيستند كه بگوييم خيلي كم رخ مي دهد. نه 
همه ما به نوعي با اين اتفاقات برخورد داشته ايم. وقتي اينها را 
ديديم سريع با آن ارتباط برقرار مي كنيم و به آن فكر مي كنيم.

-شما مي گوييد من در مورد يك مساله اجتماعي فيلم 
س�اختم. مي تواني�د به ط�ور خاص بگوييد اين مس�اله 

اجتماعي چيست؟
اتفاقات دوروبرم. 

-طبقه اجتماعي اين آدم ها چيست؟
  طبقه متوسط.

-  از لحاظ مالي مي گوييد؟
  از هر نظر. نه خيلي فقير و حاشيه نشينند نه بالاشهرنشين. 
از لحاظ فرهنگي هم كاملاً متوسط اند. ولي دارند تلاش مي كنند 

مدام بالاتر بيايند.
- خودتان كه متعلق به اين طبقه نيستيد؟
چرا هستم. من در اين طبقه زندگي كردم.

 - فك�ر مي كنيد مردم بيش�تري در اي�ن طبقه زندگي 
مي كنند؟

ببين مردم طبقه متوسط اين ويژگي را دارند كه ممكن است 
بالا بروند يا بروند پايين. اين جنس آدم ها را خوب مي شناسم 
يعني اكثريت مطلق جامعه ما متوسط اند. همه كه پولدار نيستند. 
- ولي اينها كه آدم هاي تحصيلكرده اي نيستند؟ هستند؟ 
چه لزومي دارد؟ مگر ما توي جنوب شهر كساني نداريم كه 
دكترا دارند؟ اصلاً به اينها نيست. الان وضعيت دانشگاه به شكلي 
شده كه شما مي بينيد طرف در دورترين نقاط ايران تحصيل كرده 
است. ارتباطات الان مثل 30، 40 سال پيش نيست كه بگوييم 
اين قشر سواد دارد، آن قشر ندارد. الان ارتباطات و امكانات به 
ش��كلي شده كه طرف از نظر تحصيلي چيزي كم ندارد، شايد 
از نظر مالي نتوانسته باشد خودش را به سطح معيني برساند. 
اين فيلم تلاش خانواده يك است كه خانواده دو متلاشي نشود. 

-و حاضرند هر كاري را انجام دهند؟
خواهرش اس��ت. و ش��ايد به همين خاطر است كه خاطره 
مي گويد فقط به خاطر امين است كه من تا امروز ايستادم. براي 
امين است كه هنوز زندگي اينها متلاشي نشده است. شايد آن 
لحظه كه دارد تصميم مي گيرد، دارد به اين فكر مي كند كه آنها 
را اول نجات دهد. نمي داند كه قرار اس��ت ماشين منفجر شود. 
ش��ايد اگر مي دانس��ت، اول بچه خودش را نجات مي داد. بچه 
آنها هنوز زندگي اينها را نگه داش��ته و بعد از انفجار همه چيز 

برمي گردد اين طرف.
-گذشته اين آدم ها خيلي مشخص نيست، بيشتر از خلال 

حرف ها پي به گذشته مي بريم.
من هميشه به بيوگرافي اعتقاد داشتم.

 - فقط در ذهن خودتان؟
اول در ذهن خودم و بعد  به بازيگر منتقل شده است. ببينيد 
يك موقعيتي در اين فيلم ايجاد شده كه مرگ بچه است و هر 
كدام از اين شخصيت ها يك جور واكنشي به اين موقعيت نشان 
مي دهند؛ هديه تهراني،  محسن طنابنده، خاطره اسدي و حامد 
بهداد. حالا واكنش اين آدم ها همه اش بستگي دارد به اينكه آن 
شخصيت با چه بيوگرافي اي جلوي دوربين ايستاده باشد. طبيعي 
است كه »هديه تهراني« وقتي آن كاراكتر را مي گيرد رفتاري 

متناسب با آن گذشته و بيوگرافي را نشان مي دهد. 
-اينها را با بازيگرها در ميان مي گذاش�تيد مثلاً با خانم 

تهراني؟
بله ايشان يك بازيگر حرفه اي است و من همه اين بيوگرافي ها 

را با او در ميان گذاشتم. 
-شما چه چيزهايي به نقش اضافه كرديد و خانم تهراني 

چه چيزهايي؟
كار  گروهي بود. بنابراين نمي ش��ود گفت كجا را من اضافه 
كردم و كجاي نقش را خانم تهراني اضافه كرده است. هر كدام 

از بازيگرها به نقش خودشان فكر مي كردند ولي من به عنوان 
كارگردان بايد به همه نقش ها فكر مي كردم بايد به كل داستان،   
به ميزانسن و  به كل گروهي كه پشت صحنه هستند به همه فكر 
مي كردم. خب در اين شرايط مثلاً وقتي مي بينم عليرضا مي آيد 
و درباره نقش��ش به من تحليل جديدي مي دهد چون مي دانم 
كه در نقش فرورفته، پس او درست تر مي گويد. چون تمركزش 
روي نقش خودش بيشتر است. وقتي بده بستان اين جوري باب 
مي شود نهايتاً من به عنوان كارگردان فقط حشو و زوايدش را 
مي زنم و نتيجه اش مي شود بازي هايي كه شما در فيلم مي بينيد.
-ش�ما در طول فيلمبرداري، هنوز فيلمنامه كامل را در 

اختيار نداشتيد. خيلي عجله داشتيد؟ 
نه. اصلاً كل فيلم هاي قبلي من فيلمنامه نداشتند. سر صحنه 
جلو مي رفتيم. چون اين بار مي خواستيم با بازيگر حرفه اي كار 
كنيم بايد يك چيزي را بهشان مي دادم تا قبول كنند كه من با 

اين سبك كار مي كنم. و بعد آرام آرام 
خودش��ان متوجه ش��دند چه سبك 
س��خت و در عين حال بكري اس��ت. 
چ��ون در لحظه به وجود مي آيد. مثلًا 
س��كانس حامد بهداد و هديه تهراني 

واقعاً لحظه اي بود. 
 -آن س�كانس را با چند برداشت 

گرفتيد؟
 با دو برداشت، از دو زاويه مختلف. 
 -بعد س�ر تدوين ه�ر دو زاويه را 

گذاشتيد؟
بله! سينمايي تر بود. 

 - ولي آنها تند و تند ديالوگ ها را 
مي گفتند و به تماش�اگر اطلاعات 
مي دادند. خيلي از كلمات نامفهوم 

باقي مي ماند.
در موقعيت��ي كه آنها قرار گرفتند 

ناگهان شروع كردند. يعني يك كاست چهار دقيقه اي را يكسره 
گرفتيم. چون فضا، فضاي جنون آميزي بود. كلمات گفته مي شد، 
اورلب بود، جامپ كات بود. ولي هدف اين است كه در آن صحنه 
قرار بود حامد راضي شود بيايد داخل. در واقع ديالوگ ها مهم 
نبود، فضا اهميت داشت. مي خواستيم اتمسفر را بسازيم؛ يك 

اتمسفر جنون آميز. پر از تشنج. 
-  به نظر شما حامد بهداد خودخواه نبود كه در آن وضعيت 

مدام دنبال خواسته خودش بود؟
شما اگر يك چيزي در ذهن تان داشته باشيد و خراب شود 
همين وضعيت را داريد. او فقط سه روز فرصت داشت. مرخصي 

گرفته كه بيايد ببيند زنش خيانت كرده يا نه.
- ولي از اول به اين قصد نيامده بود.

دقيقاً به همين قصد آمده بود. او به نيما دروغ مي گويد كه 
طرفش آزاد شده است. او آمده  مساله اي كه رواني اش مي كند 
را حل كند، روشن كند. در يك فرصت كوتاه و وقت تنگ آمده 

موضوع را براي خودش روشن كند و برود. 
- وس�ط اين همه ماج�را آنها دنبال خواس�ته و دعواي 

خودشان هستند.
در اي��ن مورد ما خيلي ايراني فكر مي كنيم. ش��ما حتي به 
مراسم دفن هم كه مي رويد همين جور است. مثل زلزله است 
هر چقدر به مركز نزديك تر باش��ي آسيبش بيشتر است. حتي 

در مراسم ترحيم وقتي از قبر دور مي شوي و فاصله مي گيري  
يك نفر را كه مي بيني شروع مي كني به حرف زدن. دختره هم 

مدام مي گويد الان وقت اين حرف ها نيست...
 -پس شما اين رفتار را كاملاً توجيه مي كنيد.

جز اين نمي تواند رفتاري داشته باشد. بايد در موقعيتش قرار 
بگيري. او فرصت ندارد. 

-ولي وقتي چنين اتفاق بزرگي افتاده،  يك بچه مرده...
ش��ما داريد سينما مي بينيد. دو روز آمده مساله اش را حل 
كند و برود. مس��اله اي كه دارد رواني اش مي كند. او را رس��انده 
به خودكش��ي. حواس تان به اين نكته هم باشد. او دچار بحران 
است. اين يك چيز ايراني است كه مي گويند الان وقتش نيست.
-خب ش�ما براي ايران فيلم س�اختيد نه براي خارج. به 
خاطر همين اس�مش مي ش�ود خودخواهي. اين مساله 

اعصاب كسي را خرد نمي كرد؟
ش��ايد چون اين قضيه را نديديم 
آزاردهنده باش��د. البته كلاً فيلم روي 

اعصاب است.
- به همين خاطر هم از صحنه هاي 

احساسي استفاده نكرديد؟
به چه دردي مي خورد؟ چه كمكي 
مي كرد؟  اصلاً مساله من مرگ بچه نبود. 
تاثير مرگ او بود. اگر مي خواستم نشان 
دهم مي توانستم. سكانس دفن كردن 
و خ��اك ريختن و اين ج��ور چيزها،  
ولي همه مان از اي��ن چيزها ديده ايم. 
مساله مان اين نيس��ت. تاثير مرگ او 
روي برملأ شدن يكسري شخصيت ها 
و واكنش هايشان مد نظرمان بود. حتي 
در انتخاب موس��يقي ه��م اصلاً به آن 

سمت نرفتيم. 
- حالا اگر سراغ شخصيت ها برويم 
بعضي رفتارها بي جواب مي ماند. مثلاً هديه تهراني چرا در 

آن صحنه مي خواست از در خارج شود؟
ببينيد وقتي شخصيت س��مت روان پريشي مي رود چنين 
اتفاق هايي مي افتد. چون طرف هيچ قطعيتي در رفتارش ندارد. 
مدام تصميم هايش عوض مي شود. اين جور شخصيت ها در آن 
شرايط هر كاري ممكن است انجام دهند. چون رئاليستي جلو 

مي رويم هر اتفاقي ممكن است بيفتد.
- چرا نمي گذارد خواهرش طلاق بگيرد؟

ش��ايد مي ترسد به سرنوشت زن سعيد مبتلا شود. يا شايد 
چون خودش يك بار جدا شده و مي داند چه اتفاقي قرار است 
بيفتد، اينها را ديده تلاش مي كند زندگي خواهرش از هم نپاشد. 
- اما در نحوه معرفي آدم ها محس�ن طنابنده  پشت در 

خيلي ساكت و صامت نشسته. 
نزديك ترين آدم به تو هم كه خداي نكرده فوت بكند تو به 
يك اوج مي روي كه شيون و زاري است اما بعد از دو ساعت تو 
وارد يك نوع شوك توام با آرامش مي شوي؛ آرامشي كه واقعاً بعد 
از توفان است. به نظرم واكنش كاملاً طبيعي است. او تلاش هايش 

را كرده است و دوندگي هايش را كرده، بيمارستان رفته. 
- حواس�ش به ديگران هم هست. از آن شوكه ها نيست 

كه مبهوتند.
 فكرش كار مي كند ولي واكنشش بعداً است. به هزار تا چيز 

فكر مي كند.  ولي چرا حواسش نباشد؟ ديديم ديگر. بعد از مرگ 
نزديك ترين آدم 48 ساعت كه بگذرد خودت را چنگ نمي زني. 
بالاخ��ره نوع��ي آرامش از راه مي رس��د. 

واكنش ها درست است. 
-ولي آيا اين رفت�ار، اين دعواي زن 
و ش�وهري كه مدام ايجاد مي ش�ود 
و ادام�ه پيدا مي كند در آن ش�رايط 

باور پذير است؟ 
ببينيد حادثه خيلي سنگيني بوده و 
شما داري سينما نگاه مي كني. وقتي براي 
يك خانواده  اتفاق تلخي مي افتد دوست 
داري ببيني براي اين خانواده چه اتفاقي 
مي افتد و يك خانواده ديگر هم هست كه 
در ش��عاع دورتري قرار دارد. ما خيلي ها 
را نشان نمي دهيم. سريال كه نساختيم. 

- رابطه ه�ا چطور مثلًا چ�را خاطره 
اس�دي اينق�در از محس�ن طنابنده 
رودربايستي دارد كه نفهمد مي خواهد 

جدا شود؟
چ��ون اين دو تا خواهرند و يكس��ري 
مساله با هم دارند. خواهر بزرگ تر مي داند 
كه شب چهارم رفته يا نه و تنها كسي كه 
مي داند خاطره رفته خودش است. خودش 

و تماشاگر. 
- مي شد داستان را سرراست تعريف 

كرد؟ 
پيچ درپيچ نيست. شما به هر حال داريد 
سينما كار مي كنيد و بايد كاري كنيد كه 
تماش��اگر نتواند حدس بزند تا لذت ببرد. 
من هر جايي را كه تماشاگر مي توانست حدس بزند برگرداندم. 
و اين در زندگي خودمان هست. اما بعضي اتفاقات از قبل قابل 
پيش بيني است مثل شادي بچه ها و بعد تصادف. مي شد موقع 
رفتن اين اتفاق بيفتد اما نيفتاد. هر جا كه مي شد حدس زد اين 
كار رخ مي دهد آن را برگردانديم تا باز هم ماجرا دنبال شود. ما 

مي توانستيم وقع رفتن اين تصادف را داشته باشيم.  
- به نظرم بعضي صحنه ها اضافه است. مثلاً آنجايي كه بچه 

رفته توي اتاق و منتظر است تا صدايش كنند.
باي��د بگويي چرا تاكيد مي كني روي اين صحنه؟ ببين اين 
تنها عنصري است كه خانواده را نگه مي دارد. وقتي پلان مي رود 
سراغ بچه مي خواهد ببيند و بپرسد چه اتفاقي براي او مي افتد. 

تاكيد روي تنهايي آن بچه و معصوميتش. 
- شما پايان بندي فيلم را عوض كرديد چرا؟ 

در پايان قبلي، آخر فيلم زن همكار سعيد مي آمد زير برجي 
كه نيما كار مي كرد. موبايل از دست نيما پايين پرت مي شد. يك 
جور پايان باز بود و مخاطب با كلي سوال از سينما بيرون مي آمد. 
تصميم گرفتيم يك حالت قطعي به فيلم داده شود. اكنون براي 
هركس��ي يك پايان وجود دارد. حالا هم قرار شده در بعضي از 
سينماها به دو صورت فيلم پخش شود. در بعضي از سينما ها با 
همان پايان جشنواره و در برخي با همين پاياني كه الان هست.

- خودتان كدام پايان را دوست داريد؟
 من پايان اوليه را بيش��تر دوس��ت داشتم. چون سوال هاي 

بيشتري ايجاد مي كرد و يك دور تسلسل را نشان مي داد. 
-  اين جوري بحث خيانت پررنگ تر مي شود.
 ممكن است. اين هم يكي از برداشت ها است.

- خودتان چه مي خواستيد بگوييد؟
اينكه سرنوش��ت اين زن چه مي ش��ود؟ و دليل خودكشي 
همسرش چه بوده است؟ ولي در پايان بندي دومي، همه اينها 

تمام شده است. 
- با وجود پايان بندي دوم سوال هاي بي جواب زيادي وجود 

دارد. مثلاً  پول هايي كه مانده اند چه مي شود.
برداشت شما چه بود؟

- احس�اس مي كن�م چيزي فرات�ر از ج�واب آن زن در 
فيلم است.

دقيقاً همين طور است. 
- اينجا انگشت اتهام تان بيشتر به سمت خانم ها است. 

به نظرم او خيانت نكرده است. خيانت هميشه با لذت توام 
است ولي او لذتي نمي برد. در واقع خيانت نيست، اجبار است. 
يعني اجبار باعث ش��ده او شب چهارم هم براي تامين زندگي 

خودش و بچه اش برود...
-خب وقتي شما بحث اجبار را مطرح مي كنيد يعني زنان 

را در موضع ضعف مي بينيد.
 زن در عي��ن اينك��ه آن كارها را مي كند گريه هم مي كند. 
لذتي در اين ماجرا نيست. مهم اين است كه تماشاگر از خودش 

بپرسد چه چيزي باعث شده اين آدم به اينجا برسد.
- قبول داريد كه چنين لايه اي در فيلم تان كمرنگ است؟

 من خيلي ميني ماليستي بهش نگاه كردم. 
- برايتان جذابيت نداشت؟

ن��ه به نظ��رم در همين اندازه كافي بود. يعني همه چيز در 
حد اشاره باشد و باقي بر عهده تماشاگر است. اگر قرار باشد من 
به همه سوال ها جواب بدهم يا فقط دنبال يكي از اين روايت ها 
را بگيرم، پس نقش تماشاگر اين وسط چيست؟ من چون تئاتر 
خواندم هميش��ه ياد يكي از حرف هاي اس��تادمان مي افتم كه 
مي گفت تئاتر زماني شروع مي شود كه تمام شود. يعني آن لحظه 
كه شما شروع به فكر مي كنيد تازه تئاتر شروع شده است. من 
مي خواستم اين اتفاق براي فيلمم هم بيفتد. يعني وقتي تمام 

مي شود در ذهن تماشاگر تازه آغاز شود. 
- فيلم شما لايه هاي مختلفي دارد خيانت، دروغ و... 

نبايد جدا كنيد. ممكن است يك تم مشترك داشته باشد 
اما اصلًا به يك موضوع ختم نمي ش��ود. وقتي ش��ما سينماي 
رئاليستي انتخاب مي كنيد همه چيز را به شكل ميني ماليستي 
نش��ان مي دهد. برش هايي كوچ��ك از اجتماع كه وقتي آنها را 
كنار هم مي گذاري تصويري از اجتماع را نش��ان مي دهد. بايد 

همين كارها را بكني. 
-ولي زن در اين فيلم خيانتكار است؟

نه اين طور نيست. آن يكي زن چي؟
-  زن سعيد؟ شما گفتيد كه خيانتكار است.

گفتم شايد. گفتم شما چه فكر مي كنيد؟ قطعيتي در مورد 
اين كاراكترها وجود ندارد. آدم هايي كه دور و بر ما هس��تند و 

شما نمي توانيد بگوييد همه دارند دروغ مي گويند.
 - اما دروغگويي وجه اشتراك همه شان است.

همه ش��ان چيزهايي براي مخفي ك��ردن دارند. دارند يك 
چيزي را مخفي مي كنند. اين چيزي اس��ت كه در موردش��ان 

مشترك است. 

گفت وگو با عليرضا اميني

همه چيزي براي مخفي كردن دارند 
گيسو فغفوري

گفت وگو با جمال ساداتيان 
به دنبال اسم هديه تهراني نبوديم  

به رن�گ ارغوان با تمام حاش�يه ها و توقي�ف بودن ها  
ح�دود 500 ميليون توم�ان فروخت. اينك�ه چقدر به 
رفتار حاتمي كيا به عن�وان كارگردان اين موضوع ربط 
داشت، مساله اي است كه گذشته. اما اين روزها »جمال 
س�اداتيان« درگير اكران فيل�م »هفت دقيقه تا پاييز« 
است؛ فيلمي كه با وجود داشتن ماجرايي تلخ با استقبال 
روبه رو شده است. با جمال  ساداتيان تهيه كننده فيلم 

هفت دقيقه تا پاييز صحبت كرديم.
---

- شما كه مجبور نشديد در اين زمان اكران كنيد؟
 نه خودمان خواستيم. زماني كه »به رنگ ارغوان« را اكران 
كرديم  فكر كرديم اين را هم دنبال كنيم كه اول تابستان اكران 
شود. چون مدارس تعطيل مي شود فراغت مردم بيشتر است. از 
آن موقع گفتيم اواخر خرداد. البته خب فصل هاي ما همه يك 
جوري گير اس��ت. امتحانات،  رحلت امام،  بعدش جام جهاني،  
بعد ماه رمضان، بعد  ماه محرم.... تلاش كرديم فصل هاي مرده 
را به فصل زنده تبديل كنيم. بهترين راهش هم اين است كه 
اطلاع رساني را زياد كنيم. اطلاع رساني هم كه در اختيار صدا 
و سيما است. در سال هاي گذشته تهيه كننده ها اجازه داشتند 
فيلم شان را در شبكه هاي فارسي زبان خارج از كشور هم پخش 
كنند با يك قيمت هاي بسيار نازلي ولي به هر دليل دولت اين 
را ممن��وع كرد. بايد از قان��ون تمكين كرد و همه هم تمكين 
مي كنند. ولي وقتي شما مي گوييد شبكه هاي خارجي نه، بيا 
داخل،  داخل هم بايد يك س��هولت و تس��هيلاتي براي پخش 
ش��بكه هاي داخلي در نظر گرفته ش��ود. الان شده انحصاري 
صدا و سيما و هر تعرفه اي كه آنها مي گويند. هر فيلمي را كه 
دوس��ت دارند پخش مي كنند، هر كدام را كه دوس��ت ندارند 
پخش نمي كنند. يك كمي سليقه هم درش حاكم است و اين 
به نظرم خوب نيست. اين سينما را اذيت مي كند. حالا كه شما 
امكانات خارجي را از سينمايي ها گرفتيد خب در داخل كشور 

يك سهولتي برايشان قائل شويد. 
-به رنگ ارغوان خوب فروخت؟

 نه متاسفانه خوب نفروخت.
-به خاطر عملكرد آقاي حاتمي كيا نبود؟

 ش��ايد يك بخش��ي   ناشي از آن مي ش��د. ولي به نظرم 
نمي ش��ود روي يك پارامتر متمركز شد. الان مثلًا مي گويند 
چرا فيلم ها نمي فروشند، به خاطر گراني بليت سينما است؟ نه 
اين يك دليلش است. شايد مثلاً 10 پارامتر هست كه هر كدام 
پنج درصد روي افت فروش تاثير داشته باشد. ما يك معادله 
50 درصدي داريم. يك بخش��ي اش ممكن است خود فيلم ها 
باشد. يك بخش��ي گراني بليت.  يك بخشي خود سالن هاي 
نمايش و كيفيت پايينش،  يكس��ري المان هاي ديگر هست. 
مثلًا جام جهاني هم الان شروع شده و خلاصه نمي شود روي 
يك المان حس��اب كرد. ام��ا اگر بخواهيم روي عملكرد آقاي 
حاتمي كيا متمركز ش��ويم خب چند درصد روي فروش فيلم 
تاثير داشته است. ولي اينكه فيلمي مثل به رنگ ارغوان كه در 

نوع خودش بي نظير بود و فيلم تكي بود...
-فكر مي كنيد هنوز همان جو عليه فيلم وجود دارد؟

 ببينيد يك ضرب المثلي هس��ت ك��ه مي گويد دنبال اين 
نباشيد كه چه مي شنويد، ببينيد حرف حق هست يا نه. مساله 
اين اس��ت كه فيلم »به رنگ ارغوان« با توجه به حاشيه هايي 
كه پيدا كرده بود و نقدهايي كه منتقدان در مطبوعات نوشتند 
من فكر مي كردم اينقدر براي مردم انگيزه درست مي كرد كه به 
خود بگويند حداقل يك بار فيلم را ببينيم تا بفهميم حرف هايي 
كه درباره اش مي زنند چقدر درس��ت است؟ بالاخره هر چيزي 
زواياي مختلفي دارد. حتي يك آدمي ممكن است در حوزه هاي 
اجتماعي مقصر باشد ولي در حوزه هاي ديگر قابليت هايي داشته 
باشد. اينكه ما بگوييم فقط در ستايشش حرف بزنيم، نيست. ما 
موضوعي را مطرح كرديم كه هم نكات مثبت دارد، هم نكات 
منفي و قطع به يقين هر كس از زواياي ديد خودش آن را نگاه 
مي كند. ولي بالاخره يك اثري كه ساخته مي شود و ما هم مدعي 
هستيم در نوع خودش تك بود، حيف شد كه ديده نشد. يا مثلًا 
اين را بايد به حساب جامعه بگذاريم كه اگر اين تيپ فيلم ها را 
نخواهد ببيند و پس بزند آن وقت يك كمي آدم دلگير مي شود. 
به نظرم پيام فيلم روشن و شفاف بود و اگر اين را هم نخواهند...

- شبانه روز را نمي خواهيد اكران كنيد؟
 چرا تصميم داريم در عيد فطر اكران كنيم.

-شما فيلم هايي مي سازيد كه در آن بازيگران مشهور 
حضور دارند. علتش چيس�ت؟ يعني بيشتر تاكيدتان 

روي بازيگرها است؟
 ن��ه م��ن تاكيدم روي بازيگرها نيس��ت ولي فكر مي كنم 
قصه هايي كه ما دس��تمايه كارمان ق��رار مي دهيم قصه هاي 
س��ختي اند. يعني اينها بازيگر مي خواهد تا از پسش بربيايد. 
اگر بازيگر نتواند نقش��ش را خوب ايفا كند ش��ايد بشوند يك 
تله ه��اي معمولي. ولي وقتي كه بازيگ��ر مي آيد يك حس و 
حال��ي به اين نقش ها مي دهد اص��لًا مي بينيم كه دنياي آن 
سناريو تغيير مي كند. شما تصور كنيد اگر خانم هديه تهراني 
در »چهارشنبه سوري« نبود، يا هديه تهراني در »هفت دقيقه 
تا پاييز« نبود آن نقش چه سرنوشتي پيدا مي كرد؟ اگر خوب 
اجرا نمي شد چه سرنوشتي پيدا مي كرد؟ بحث تاثيرگذاري و 

حالت حزن و اندوهي كه به مردم دست مي دهد...
- يعني هيچ بازيگر ديگري نمي توانس�ت اين نقش را 

بازي كند؟
 نمي گويم نمي توانست ولي كانديداي ما اسم هديه تهراني 
نبود، توانايي هايش بود. كه حالا مي بينم قصه به جايي رسيده 
كه مردم در همين چند روز اول اكران به شدت با فيلم ارتباط 
برقرار كردند به رغم اينكه فيلم تلخي هس��ت ولي خب مردم 
فيلم را تحس��ين مي كنند و حتي به ديگران توصيه مي كنند 
كه فيلم را ببينند. همين كه در اين شرايط ركود سينما اين 
فيلم توانسته يك مقداري رونقي به گيشه ها بدهد، خوب است. 
- اكثر فيلم هايي كه شما تهيه كنندگي اش را بر عهده 
داشتيد در يك چيز تقريباً مشترك بودند و آن تلخي 

فيلم ها است. مثلاً چهارشنبه سوري.  
 بله ما تا احساس درد نداشته باشيم كه به دكتر مراجعه 
نمي كنيم. آن چيزي كه دارد روال طبيعي اش را طي مي كند 
ديگر چيزي براي نشان دادن ندارد. توي حوزه سينما به نظرم 
وقتي سينما تاثيرگذارترين رسانه اجتماعي است، بايد ببينيم 
معضلات اجتماعي چيست و آنها را به تصوير بكشيم. مثلاً كسي 
در اين فضا قرار گرفته خودش را اصلاح كند يا اگر نبوده تلاش 
كند كه به اين وضعيت دچار نش��ود. اين يك نوع پيام است. 
يك معالجه و شايد بخشي از رسالت سينما هم شامل همين 
مي شود؛ اينكه قبلًا زنگ خطرها را به صدا دربياوريم و مردم 

را با يكسري مسائل آشنا كنيم.
- بازگشت سرمايه هم دارد؟

 خب اين تيپ كار كردن ها ريسكش بالا است يعني فيلم 
تضمين شده اي نيست. 

اينكه بازيگران ستاره اي قبول كنند 
بدون فيلمنامه بازي كنند، سر صحنه 
حضور پيدا كنند و در جا به صورت 

كارگاهي به حس خود برسند و 
موضوعاتي مهم همچون خيانت و دروغ 
به صورت ميني ماليستي در يك فيلم 

گنجانده شود، در هفتمين فيلم عليرضا 
اميني مورد توجه قرار گرفته است.

عليرضا اميني در كارنامه اش تعدادي فيلم هاي اكران نشده وجود دارد و فيلم هايي كه براي مخاطب محدود اكران شده اند. 
اين بار اما در فيلم »هفت دقيقه تا پاييز«، او تعدادي از ستاره ها را كنار هم قرار داده است. هديه تهراني بعد از چهار سال به 
صحنه سينما بازگشته است. فيلم او داستان دارد و مخاطب درگير ماجراهاي فيلم مي شود. اينكه مخاطب به صورت سينمايي 
درگير ماجراي مرگ و زندگي شود و موضوعاتي مهم همچون خيانت و دروغ به صورت ميني ماليستي در يك فيلم گنجانده 
شود، در هفتمين فيلم عليرضا اميني مورد توجه قرار گرفته و شيوه جديد فيلمسازي او براساس تجربيات گذشته اش است.
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