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تماشا خانهروزنه آبی

گفت‌و‌گو با مریم اقبالی درباره عروسک‌ها

عروسك‌هايي كه جان دارند
ش�رق: براي كساني كه تئاتر عروسكي ايران را ��

بشناسند نام مريم اقبالي چند سالي هست كه آشنا 
است و در كنار نام بهروز غريب‌پور، علي پاكدست 
و هنگامه مفيد به گوش مي‌رسد. او سال‌هاست كه 
با حركت دادن و طراحي عروسك‌هاي پارچه‌اي و 
چوبي و نخي شخصيت‌هاي تازه‌اي را به ما معرفي 
مي‌كند. ش��ايد مبارك، آش��ناترين نامي باشد كه 
اقبال��ي يكي از عروس��ك‌گردانان اوس��ت. او چند 
سالي است كه به همراه علي پاكدست در به صحنه 
بردن اپراهاي عروس��كي همراه به��روز غريب‌پور 
هس��ت و طراحي حركات اين عروسك‌ها را انجام 
مي‌دهد. هيچ كدام از كس��اني كه اپراي عروسكي 
رستم و س��هراب را ديده باشند، قدم‌هاي سنگين 
و آرام »تهمينه« را از ياد نبرده‌اند كه با دستان اين 
عروس��ك‌گردان روي صحنه جان گرفت. در ساير 
اپراها نيز اقبالي گرداننده عروسك‌هاي اصلي بود. 
مث��ل اپراي مولوي كه ش��مس را حركت مي‌داد و 
خاطره‌اش با صداي همايون ش��جريان همراه شده 
اس��ت. اين عروسك‌ها در دس��ت عروسك‌گردانان 
آنقدر طبيع��ي حركت مي‌كنند كه ان��گار واقعي 
هس��تند و جان دارند. اقبال��ي مي‌گويد: »حركت 
دادن عروسك‌ها مثل نواختن يك ساز است. شما 
وقتي گيتار به دس��ت مي‌گيري��د، تارهايي كه زير 
انگشت‌تان هس��ت را هيچ وقت نگاه نمي‌كنيد. ما 
هم وقتي داريم يك عروس��ك را تكان مي‌دهيم به 
نخ‌هايي كه زير دستمان است نگاه نمي‌كنيم. انگار 
ناخودآگاه مي‌دانيم كه ك��دام يكي را بايد حركت 
بدهيم. در همه اين س��ال‌ها برايمان اين حركت‌ها 

جزيي از زندگي‌مان شده است.«
اما او مي‌گويد اين همراهي با عروسك‌ها هرروز 
تمرين مي‌خواهد: »اما براي خلق حركت‌هاي جديد 
هر روز تمرين مي‌كنيم. همه توانايي يك عروسك را 
به كار مي‌گيريم تا حركت‌هاي بهتري را به تماشاگر 

نشان بدهيم.«
به گفته اقبالي طراحي حركت عروس��ك‌ها از 
لحظه شكل‌گيري آنها آغاز مي‌شود: »ما براي اينكه 
س��رعت عمل‌مان را بالا ببريم بعد از طراحي سر، 
سعي مي‌كنيم طراحي حركات را آغاز كنيم. در كنار 
اينهاست كه طراحي اندام‌هاي عروسك‌ها هم انجام 

مي‌شود.«
مرحله بعدي طراحي عروسك‌ها مفصل‌بندي 
اس��ت كه تقريب��ا مهم‌ترين بخش حرك��ت دادن 
عروسك‌هاس��ت: »براي هر عروس��ك براس��اس 
نقش، مفصل‌بندي طراحي مي‌ش��ود. يعني علاوه 
بر مفصل‌هاي مش��خص مثل زانو و دست براساس 

حركتي كه عروسك دارد، مفصل‌ها اضافه مي‌شود. 
بعد از اينكه مرحله س��رهم ك��ردن آناتومي انجام 
مي‌شود بدن براي خياطي مي‌رود تا لباسش دوخته 
ش��ود. بعد از گريم به كارگاه برمي‌گردد تا نخ‌كشي 
شود. نخ‌ها ارتباط عروسك با بازي‌دهنده است. اين 
نخ‌كشي‌ها پروسه نهايي است و بعد از آن عروسك‌ها 

به صحنه مي‌آيند تا زنده شوند.«
اما اين عروس��ك‌گردان‌ها نزديك��ي خاصي با 
عروس��ك‌ها دارند: »من و بچه‌هايي كه در كارگاه 
ساخت هستيم هر روز مي‌آييم و چيزي به آناتومي 
عروس��ك‌ها اضافه مي‌كنيم. از كوچك‌ترين پيچ تا 
نقاش��ي كه روي چهره مي‌كش��يم. ما ماه‌ها با اين 
عروسك‌ها زندگي مي‌كنيم. در صحنه، روحي كه 
با شخصيت به آنها مي‌دهيم بخشي از كارمان است. 
انگار ما چون تماس‌مان بيشتر است حس مي‌كنيم 
كه زنده هس��تند. گاهي اوقات حساس مي‌شوم و 
وقتي مشكلي برايشان پيش مي‌آيد انگار كه اتفاقي 
براي خود من افتاده اس��ت. وقتي ضربه سختي به 
پاي يك عروس��ك وارد مي‌شود يا قدم سنگين بر 
مي‌دارد، بي‌اختي��ار آخ مي‌گوييم. انگار به پاي من 

وارد شده است.«
در اپراي حافظ، اقبال��ي مادر اميرمبارزالدين و 
شاخه نبات را حركت مي‌داد. شخصيت اثيري كه 
با لباس و چهره‌اي متفاوت از ديگر شخصيت‌ها در 
صحنه حركت مي‌كند. اقبال��ي مي‌گويد كه براي 
طراحي حركات اين ش��خصيت، اين خصوصيات 
را در نظ��ر گرفتيم: »با آقاي غريب‌پور كه صحبت 
مي‌كرديم تاكيد داشتند كه اين شخصيتي است كه 
خيلي ثبت شده نيست. براي همين در اين نمايش 
هس��ت و نيست است. انگار در ذهن حافظ است و 
انگار وجود ندارد. در لحظه‌هايي كه ديده مي‌شود، 
انگار كه تجسمي است از فكر حافظ. اين شخصيت 
براي من خيلي سخت است. دايم با آقاي غريب‌پور 
صحبت مي‌كنيم كه برس��يم به آن چيزي كه بايد 
باشد. اميدوارم اين شخصيت آن‌گونه که باید باشد 
به تماشاگر نش��ان داده شود. بايد تفاوتي بين اين 

عروسك و بقيه عروسك‌ها باشد.«

با علی پاکدست طراح عروسک‌های حافظ

عروسك‌هايي كه  راهنمايي مي‌كنند
شرق: از زماني كه اپراي عروسكي در ايران توسط ��

بهروز غريب‌پور پايه گذاشته شد، علي پاكدست و مريم 
اقبالي همراه هميشگي عروسك‌هاي اين‌گونه نمايشي 
بودند؛ از طراحي و اجرا تا بازي. عروس��ك‌هايي كه در 
هر اجرا دارند بهتر و زيباتر و قابل قبول‌تر مي‌ش��وند. 
پاكدس��ت درباره اين روند مي‌گويد: »شيوه‌اي كه ما 
در ساخت اين عروسك‌ها داريم يك شيوه سالزبورگي 
اس��ت كه امكان خوبي به بازي‌دهندگان مي‌دهد كه 
بتوانند عروسك‌ها را به طور خيلي واقع‌گرايانه‌اي مثل 
يك بازيگر به حركت درآورند. البته اين شيوه سختي 
اس��ت و صبوري زيادي براي يادگيري بازي‌دهندگي 
مي‌خواهد. در رستم و سهراب اين شيوه از سالزبورگ 
منتقل شد به ايران.« اپراي مكبث شروعي براي گروه 
آران بود كه اين شيوه در ايران پياده شود؛ شيوه‌اي كه 
حالا ويژگي‌هاي خودش را دارد و پاكدس��ت از آن به 
عنوان مكتب آران نام مي‌برد: »تلاش‌مان اين بود كه 
براساس توانايي گروه و راهنمايي‌هاي آقاي غريب‌پور به 
نقطه‌اي برسيم كه تا الان همه عروسك‌ها را خودمان 
بسازيم. در طراحي چهره‌ها سعي كردم روي آناتومي 
چهره بيش��تر مطالعه كنم و به همين دليل است كه 
عروس��ك‌هاي حافظ چهره‌هاي بهتري دارند. الان به 
نقطه‌اي رس��يديم كه در گريم و استفاده از متريال و 
اس��تفاده از رنگ و طراحي لباس به س��بك خودمان 
دست پيدا كرديم. در اين اپرا همه ريش‌ها بافته شده 
اس��ت. ممكن است در سالزبورگ چنين چيزي نبود. 
زماني كه براي آرايش موها و ريش‌ها گذاشته مي‌شود 
فقط مختص ماس��ت. اما ما مي‌خواهيم به يك چهره 

شرقي و تاثير‌گذار برسيم.«
ام��ا اي��ن دو هنرمن��د ب��راي طراح��ي چه��ره 
ش��خصيت‌هاي سرشناس��ي چون حافظ و مولوي يا 
ش��مس كه هيچ تصويري از آنها نيس��ت از شيوه‌اي 
منحصر به خودش��ان استفاده كرده‌اند و توانستند به 
حجمي برس��ند كه در هر اپرا بدون ش��نيدن صداي 
خواننده آن نقش نيز مي‌ت��وان به خوبي دريافت كه 
كدام يك ش��مس است و كدام يك حافظ. پاكدست 
درباره اين شيوه مي‌گويد: »تنها تصويري كه از مولوي 
داش��تيم يك مينياتوري بود ك��ه تصوير يك پيرمرد 
خس��ته منزوي بود. اين تصوير اصلا دوست‌داشتني 
نبود. در مورد ش��مس هم همين‌طور بود. اما شمس 
را در اپ��راي مول��وي ديديد يا در م��ورد حافظ هيچ 
تصويري نداش��تيم. يعني هيچ حجمي نديديم. تنها 
تصوي��ري تك‌بعدي بود. ما از مت��ن اپرا يا ليبرتو كه 
موضوع را روش��ن و ش��خصيت‌ها را ش��فاف مي‌كند 
كه چه كساني هستند استفاده مي‌كنيم. مشورت ما 
به عنوان طراحان عروس��ك و كارگردان است كه در 

مرحله بعدي به يك نقطه مش��ترك مي‌رساند.« در 
اپراي حافظ، حافظ چهره‌اي روشن دارد كه كمترين 
ش��باهتي با آن مينياتوري كه روي ديوان‌هاي حافظ 
چاپ شده است، دارد. پاكدست مي‌گويد براي رسيدن 
به چهره حافظ مدت زيادي لابه‌لاي متون و موزه‌ها به 
دنبال تصويري مشخص بوده است و در نهايت نيز اين 
تخيل و همفكري بوده است كه اين تصوير را به وجود 
مي‌آورد: »براي چهره‌پ��ردازي‌ حافظ هم من و مريم 
اقبالي و آقاي غريب‌پور به يك نقطه مشترك رسيديم. 
آن ش��خصيت رمانتيك حافظ را كنار گذاشتيم و به 
چهره اجتماعي رسيديم كه مي‌تواند با هوشش جلو 
حاكمان دوره خودش بايستد. براي بقيه شخصيت‌ها 
هم همين‌طور بود. مثلا هيچ تصوري از محمد گل‌اندام 
وجود نداش��ت. حافظ چهره استواري دارد كه محمد 
گل‌اندام اين استواري را در قد و اندام نيز نداشت. آنچه 
شما مي‌بينيد محصول همين نگاه مشتركي است كه 
ما به آن رسيديم. سعدي، خيام و شخصيت‌هاي ديگر 
را كه مي‌بينيد زاييده تخيل ماست و براساس تصوري 

است كه از منابع داشتيم.« 
يكي از بارزترين موضوعات اين نمايش تكثير حافظ 
در ميان صحنه اس��ت. همس��راياني كه با لباس‌هاي 
يك‌شكل كه اشعار حافظ بر آنها شكل گرفته است دور 
حافظ سماع مي‌روند: »۱۲ تا ياران حافظ هستند كه 
منش حافظ را دارند. چهره‌هايشان شبيه حافظ است. 
اين عروسك‌ها 11نخه هس��تند. اين نخ‌ها برحسب 
ضرورت اينكه چه حركتي از عروسك بخواهيم تا ۱۵ 
نخ هم داش��ته‌ايم. در زماني كه تركيب مي‌شوند. هر 
عروس��ك دو نوع طراحي دارد؛ يكي طراحي فيزيكال 
به لحاظ لباس و رنگ چه��ره و رنگ‌آميزي. طراحي 
دوم حركتي است. ما بايد اين طراحي را انجام بدهيم 

تا عروسك بتواند به حركت دربيايد.«
طراح عروس��ك‌هاي اپراي حاف��ظ مي‌گويد: »در 
طراح��ي هر عروس��ك نخ‌ها مثل رگ‌ه��اي عصبي 
عمل مي‌كنند. مفصل‌بندي‌ه��ا اين امكان را مي‌دهد 
كه عروس��ك‌ها حركتي طبيعي داشته باشند. تجربه 
بازي‌دهنده‌ه��ا هم به كمك‌ش��ان مي‌آيد كه در زنده 
كردن عروسك‌ها كمك مي‌كند. در اين سبك كاملا 
سعي مي‌كنيم از فانتزي در حركت دادن عروسك‌ها 
پرهيز كنيم. يك رابطه متقابل بين عروسك‌گردان و 
كاراكتر وجود دارد كه باعث مي‌ش��ود اين عروسك‌ها 
طبيعي‌تر به نظر بيايند. خودم حافظ را خيلي دوست 
دارم. شايد اين جمله خيلي كليشه‌اي است اما بعضي 
وقت‌ها من از عروس��ك پي��روي مي‌كنم. در حقيقت 
عروسك از من مي‌خواهد كه اين كار را انجام بدهم.«
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ÁÁ در اينكه حافظكي ي از بزرگ‌ترين شخصيت‌هاي ادبيات
فارسي است و تاكنون به او كمتر پرداخته‌ايم شكي نيست 
اما در كنار شخصيت‌هاي بزرگ ديگري مثل سعدي و خيام. 
به همين دليل اولين س�والي كه در مواجهه به اپراي حافظ 

پيش مي‌آيد اين است كه چرا خيامي ا سعدي نه؟ 
حافظ فقط يكي از شاعران برجسته ايراني نيست بلكه يكي 
از انديشمندان و فرزانگان و شاعران بزرگ جهان است. درست 
اس��ت كه شهرت حافظ در دنيا نسبت به خيام كمتر است به 
اين دليل كه آنچه خيام تبديل به ش��عر كرده در ميان مردم 
غرب مقبول افتاده است. براي اينكه خيام در دوره‌اي كه غرب 
دچار بحران بود، دريچه و روزنه جديدي به ش��رق باز مي‌كرد 
و ح��ال و هواي تازه‌اي به ادبيات و ش��عر غرب مي‌تاباند. البته 
حافظ هم از اين نعمت برخوردار ش��د و كم نيس��تند كساني 
كه درباره حافظ گفته‌اند و نوشته‌اند و تكريم كرده‌‌اند از جمله 
گوته. برعكس ما ك��ه در ايران توجهي به اين مفاخر نكرديم. 
تصورم اين اس��ت كه اصلا تقدم و تاخر ضرورت ندارد و اگر ما 
به هر كدام از اين مفاخر اعم از س��نايي، عطار، حافظ، خاقاني، 
سلمان س��اوجي، عبيد زاكاني، »فردوسي« و مولوي بپردازيم 
در حقيقت گام‌هاي نخست را برداشته‌ايم. طبيعي است كه به 
عنوان يك ايراني من اين امر را به عنوان وظيفه و تكليف براي 
خودم ترس��يم كرده‌ام. در س��ال 1375 براي افتتاح بازي‌هاي 
المپيك غرب آسيا هفت‌خوان رستم را در سالن ‌12هزار نفري 
كار كرده بودم و با اينكه ما يك اجرا بيش��تر نداشتيم، متوجه 
نكته فوق‌العاده‌اي ش��دم. پسر من كه آن زمان چهار ساله بود 
تحت‌تاثير صحنه‌هاي اين اثر قرار گرفته بود و تا مدت‌ها به ياد 
مي‌آورد و هرچند به صورت تئوري معتقد بودم كه »فردوسي« 
از جذابيت فوق‌العاده‌‌‌اي برخوردار است؛ به شرط اينكه گروه‌هاي 
متمركز روي جنبه‌هاي موس��يقي، نمايش و داستانسرايي و 
انيميشن و نظاير آن كار كنند. بعد از آن اجرا بود كه اين تكليف 
را براي خودم وضع كردم كه بايد به ادبيات كش��ورمان توجه 
بيشتري داشته باش��م. با اپراي »رستم و سهراب« آغاز كردم. 
»چكناواريان« در اين نوش��ته شخصيتي را خلق كرده بود كه 
نق��ال بود كه در اجرا او را به »فردوس��ي« تبدي��ل كردم و در 
داستان دخالتش دادم تا مردم »فردوسي« و عظمتش را ببينند. 
اپراي رس��تم و سهراب آغازي بود براي محقق كردن آن آرزو. 
پيامد آن روي محتش��م كاشاني كار كردم و تنقيح و تصحيح 
متون عاشورا، كه بايد بهترين اشعاري كه توسط شاعران گمنام 
نوشته مي‌شد انتخاب مي‌كردم و حركتي بود كه مطلقا مايل 
نبودم به شيوه غربي اجرا شود براي اينكه برگرفته از يك سنت 
چندين صدس��اله بود. معتقد بودم كه بايد موسيقي ايراني و 
آوازهاي ايراني و رديفي در اينجا به كار گرفته شود و هر چند 
صحبت‌هايي با آقاي »چكناواريان« داش��تم و ايشان هم قطعا 
اثري مطلوب مي‌توانستند بنويسند اما ايشان اعتقادي به اين 
نداشتند كه خوانندگي به شيوه ايراني باشد. با بهزاد عبدي در 
اوكراين آشنا شدم و بسيار اتفاقي متوجه شدم كه ايشان خيلي 
مايل است درباره عاشورا كار كند و خطر كردم و به ايشان نيات 
خودم را گفتم و ايشان هم اعلام آمادگي كردند و اپراي عاشورا 

يك آغاز ديگري بود. 
ÁÁ در دو اپراي اولي كه كار كرديدي عني مكبث و رس�تم 

و س�هراب متن اپراها ساخته ش�ده بود. عاشورا به نوعي 
يك آغاز به حس�اب مي‌آمد. ازي ك ط�رف به دوره ادبيات 
ما كه ادبيات محتشم كاشاني و ادبيات مذهبي بود متصل 
مي‌شد و به نظر مني ك اتفاق بود كه شروع‌كنندهي ك سير 

جديدي در كارهاي شما بود. 
اعتقاد من اين بود كه يكي از دلايل تعطيلي اپرا خواس��ته 
مس��وولان بود اما دليل عمده ديگرش اي��ن بود كه آثاري كه 
در تالار رودكي اجرا مي‌ش��د هيچ ن��وع ارتباطي با توده مردم 
نداشت. از سوي ديگر اپراي عاشورا نوعي زورآزمايي با فرهنگ 
غربي بود. وقتي صحبت از تئاتر سنتي مي‌شود مي‌گويند تعزيه 
فاصله‌گ��ذاري دارد. يعني همان چيزي كه برش��ت به عنوان 
فاصله‌گذاري گفته اس��ت. در حالي كه تعزيه مطلقا دخالت و 
شباهتي به فاصله‌گذاري برش��ت ندارد. اعتقاد من بر اين بود 
تعزيه ظرفيت دارد كه دوباره احيا شود. مدتي كه من مديرعامل 
فرهنگس��راي بهمن بودم در ماه محرم و صفر 45 شب تعزيه 
اجرا مي‌كرديم و از س��ال 1349 به بعد هم در هر جاي ايران 
كه تعزيه بود مي‌ديدم. به دليل اينكه من در كردس��تان تعزيه 
نديده بودم به نوعي تشنه آن بودم. بنابراين بايد تعزيه احيا و به 
جهان شناسانده شود كه قرن‌ها قبل از اينكه در اروپا اپرا اجرا 
شود ما تعزيه داشته‌ايم. تعزيه تمام مشتركات اپرا را دارد. متن 
منظوم است، خواننده، بازيگر نقش‌ها را ايفا مي‌كند و موسيقي 
در ذات اجراست. مي‌خواستم اين نكته را هم اثبات كنم. نكته 
بع��دي خوان��دن آواز بود. حتي ايتاليايي‌ها كه در س��رزميني 
زندگي مي‌كنند كه گفته مي‌ش��ود اپرا دختر ايتالياست مردم 
عامي گرايشي به اپرا ندارند. من مي‌خواستم اين مساله اتفاق 
بيفتد و مردم عامي و كوچه و بازار كه توانس��ته بودند تعزيه را 
حفظ كنند مي‌توانستند اپرا را هم حفظ كنند. در سال‌هايي كه 
من در ايران و ايتاليا و كشورهاي ديگر اپرا مي‌ديدم دريغم اين 
ب��ود كه ما چرا اپراي ملي نداريم و مي‌گفتم بايد كار بكنم. در 
واقع در اپراي عاشورا تعزيه معاصرسازي شد و به زبان عروسك 
هم نشان داده شد كه تعزيه با اين زبان موثر مي‌شود. در اپراي 
مولوي من تلاش بيشتري كردم كه اين شيوه را جا بيندازم. در 
اپراي حافظ بيش��تر از اين حركت كردم و از چهار تعزيه‌خوان 

استفاده كردم كه مخالف‌ها را بخوانند. 
ÁÁ ب�راي خود من خيلي جالب بود كس�اني كه در تعزيه 

مخالف‌خوان ناميده مي‌ش�وند، اينجا نقش‌هاي منفي مثل 
شاعر درباري و وزير دربار دقيقا مخالف‌خواني مي‌كردند و 
همان‌طور ك�ه ما در تعزيه مي‌بينيم كه موافق‌خوان‌ها آواز 
مي‌خوانند و مخالف‌خوان‌ها اشتلم‌خواني مي‌كنند اينها هم 

اشتلم‌خواني مي‌كردند. 
بله، اما در يك نقش متفاوت از تعزيه. آن ظرفيت را دوباره 
به اينجا منتقل كردم و اين پاسخي است كه چرا آن حركت‌ها 
تداوم پيدا كرد. البت��ه اين مقدمه طولاني را چيدم كه بگويم 
چرا حاف��ظ. بعد از مول��وي من پرو‌ژه‌هاي مختلفي داش��تم. 
سال‌هاس��ت كه دارم اعلام مي‌كنم ليلي و مجنون اوزر حاجي 
بايف را مي‌خواهم به روي صحنه بياورم ولي خوب ش��رايطش 
مهيا نمي‌شود اما زماني كه اپراي مولوي را به شيراز برده بودم 
دوباره همه آنچه كه در طول زندگي‌ام درباره حافظ اتفاق افتاد 
در من بيدار شد و ترسم ريخت. حافظ مي‌گويد: پس از ملازمت 

عيش و عشق مه‌رويان/ ز كارها كه كني شعر حافظ از بر كن/ 
و اين يك كليدواژه براي من بود كه چگونه ش��عر حافظ باقي 
مانده وقتي كه هيچ ديواني در زندگي‌اش نداش��ته و 22 سال 
پس از فوتش ديوانش جمع شده. به نظرم اين شاعر نسبت به 
سعدي و خاقاني خيلي زندگي دراماتيك‌تري دارد. حتي خاقاني 
حسبيه دارد و راجع به زندان‌هايي كه رفته نوشته يا مثلا سلمان 
ساوجي. ولي من چيز ديگري در حافظ كشف كردم؛ يكي اينكه 
ملت ما چقدر باهوش اس��ت، ديوان حافظ را بر اساس ابياتش 
حفظ مي‌كردند. حافظ به دليل اينكه جسورانه و متهورانه عليه 
ريا و س��الوس زمان خودش شعر مي‌‌گفته مي‌دانسته كه بايد 
به حافظه س��پرده ش��ود و كليدواژه را پيدا كردم. نكته بعدي 
اين اس��ت كه حافظ به فردي خوش‌باش��ي و زندگي دنيوي 
مش��هور است در حالي كه من بعد فهميدم كه حافظ يكي از 
شيوه‌هاي بيان مخفي و رمزآلود را آفريده كه يك روي سكه به 
نظر عاشقانه و خوش‌باشي است و يك روي سكه اوضاع زمانه 

را بيان مي‌كند كه: 
راستي خاتم فيروزه بواسحاقي / خوش درخشيد ولي دولت 

مستعجل بود 
كه راجع به شاه ابواسحاق است. اينها كليدواژه‌هايي بود كه 
براي من آشكار شد و مي‌دانيد كه ابيات حافظ ابيات داستاني 
مثل ابيات مولوي نيستند، بنابراين ترسم ريخت و عهد كردم 

كه حافظ را كنار آرامگاه حافظ روي صحنه ببرم. 
ÁÁ در مورد حافظ منابع كمي وجود دارد. به جزي ك مقدمه 

از محمد گل‌اندام كه مي‌شود گفت شايد اگر او نبود ديوان 
حافظ به دست ما نمي‌رسيد. 

به نظرم كم‌لطفي‌اي كه در ادبيات ايران شده ناديده گرفتن 
سهم محمد گل‌اندام در پايا بودن حافظ است. من مي‌خواستم 
اهميت گل‌ان��دام در زندگي حافظ را هم بگويم. نكته ديگري 
كه در مورد حافظ مي‌گويند اين است كه حافظ از ترس سفر 
دريايي مس��افرت نكرده است ولي در جاي جاي شعر حافظ، 
ايران معرفي شده است و اين نشان‌دهنده آن است كه فوق‌العاده 
به ايران عشق مي‌ورزيده و دلش نمي‌آمده كه از مردم شهرش 
دل بكن��د هر چند برايش آب ركن‌آب��اد و مصلي و باد خوش 
شيراز و هواي زيباي شيراز دل‌انگيز بوده اما نمي‌خواسته ايران را 
ترك كند. يعني اهميتش نسبت به سعدي و رودكي و ديگران 

در اين است كه ايران را ترك نكرد و در 
روزگاري که مهاجرت فراوان بوده و در 
روزگاري كه با اندكي سختي يك عده 
زير يك پرچم ديگر زندگي مي‌كنند و 
سرود كشور ديگري را مي‌خوانند و در 
سن 50، 60 سالگي مهاجرت مي‌كنند 
من اينها را قبول ندارم. اگر تير از آسمان 
ببارد و دليل‌شان اين باشد، ترك يار و 
دي��ار و مردم به هيچ عنوان به‌خصوص 

براي اهل فرهنگ پذيرفتني نيست. 
ÁÁ نكت�ه‌اي كه ش�ما مي‌فرماييد 

اينكه اگ�ر در زم�ان زندگي حافظ 
حكومت اتاب�كان در ش�يراز بوده 

در كنارش حكومت ايلخان�ان را در كل ايران داريم ولي او 
مي‌توانسته حتي از شيراز به جاي ديگري كه شرايط بهتري 

دارد برود اما در همانجا مي‌ماند. 
خودم را با حافظ قرينه‌سازي كرده‌ام. من در اوج انقلاب در 
ايتاليا بودم و زماني بود كه خيلي‌ها مهاجرت مي‌كردند. من به 
دليل پيشرفتي كه در زبان ايتاليايي كسب كرده بودم، شاگرد 
داشتم. يك خانم بود كه بعد فوت كرد، من به ايشان گفته بودم 
كه اخبار ايران را بخوان و لغت‌هايش را دربياور و بعد با هم روي 
گرامر كار مي‌كنيم. وقتي وارد كلاس شدم ديدم گريه مي‌كند. 
علت را كه پرسيدم گفت من ديگر تاب و تحمل ايتاليا را ندارم و 
يك خبر را در ميدان ژاله به من داد و گفت بخوان. در اين خبر 
مردم زير شني‌هاي تانك له شده بودند و باعث شد كه ما اصلا 
آموزش زبان را كنار گذاشتيم. من يك استادي به نام پروفسور 
ديماريو داشتم كه يكي از نمايشنامه‌هاي خودم را به نام »سفر 
سبز در سبز« با همراهي او به زبان ايتاليايي برگردانده بودم. روز 
بعد پيش استادم رفتم و گفتم من يك تصميم آني گرفته‌ام و 
مي‌خواهم به ايران برگردم. ايشان به جاي هر نوع دليلي گفت 
آفرين بر تو! گفتم ش��اگرد من امروز اخبار ايران را خوانده بود، 
شيون مي‌كرد و خودم در اينجا نشسته‌ام و اتفاقات را مي‌شنوم 
و دلم در ايران اس��ت و از او اجازه خواس��تم به ايران برگردم و 
عشقم يعني تئاتر را در ايران شروع كنم. ايشان موافقت كرد و 
گفت با تو موافقم. شايد حمل بر خودبزرگ‌بيني باشد اما فكر 

مي‌كنم فهميدم كه حافظ چه مي‌كش��د. دوران بسيار سخت 
اميرمبارزالدين محمد را تحمل مي‌كند كه به مردم بش��ارت 
دهد كه بالاخره اين روزگار سخت باقي نخواهد ماند و به نظرم 
حافظ بر بسياري از شعرا ارجحيت دارد. حتي بر مولوي از اين 
نظر ارجحيت دارد كه مولوي با توانايي و امكاناتي كه داش��ت 
مي‌توانس��ت به ديارش سر بزند با اينكه به شعر فارسي و زبان 
فارسي خيلي علاقه‌مند بود. در شعر موسي و شبان فكر مي‌كنم 
زبان كردي را هم مي‌دانسته و مي‌دانيم كه به زبان يوناني هم 
شعر مي‌سروده؛ يك چنين انسان جامعي ميل به بلخ و ديدن 
خوارزم و ديدن زادگاهش را پيدا نكرده ولي حافظ به جاي جاي 

ايران قسم مي‌خورد. مي‌گويد: 
اي صبا ‌گر بگذري بر ساحل رود ارس / بوسه زن بر خاك 

آن وادي و مشكين كن نفس
يعني از اين نظر حافظ بايد دوباره شناخته شود. 

ÁÁ ي ك نكته كه در نمايش اپراي عروس�كي حافظ است
تكثير حافظ در بعضي از صحنه‌هاست. 

م��ن اورادخوان‌ها را به اين دليل آوردم كه خيلي ش��بيه 
حافظ هستند و موجودات مجازي هستند. من اورادخوان‌ها را 
حافظه تاريخي ايران مي‌دانم. آنها در لحظاتي كه قرار اس��ت 
ش��عر بخوانند در حال حفظ كردن شعر هستند. اين حركت، 
هم متاثر از همين بيت حافظ بود و هم متاثر از فيلم فارنهايت 
5-1 فرانس��وا تروفو. در آنجا به دليل اختناق، هركسي كتابي 
اس��ت. حتي طنز فيلم اين اس��ت كه مثلا يكي مي‌گويد من 
كارامازوف جلد يك هستم و ديگري برادران كارامازوف جلد دو. 
آن زمان شيوه به ياد سپردن، امر رايجي در دنيا بوده بنابراين 
من خواسته‌ام كه اورادخوان‌ها عينا شبيه حافظ ساخته شوند و 
از صورت، قالبگيري كرده‌ايم اما حافظ چهره روشن‌تر و لباس 
متفاوت‌تري دارد و لباس اورادخوان‌ها هم حتي ش��عر حافظ 

است و اينها شعرهاي حافظ است. وقتي حافظ مي‌گويد: 
قدسيان گويي كه شعر حافظ از بر مي‌كنند

در حقيقت حافظ به اين نكته اش��اره مي‌كند كه آسمان و 
زمين بايد شعر من را حفظ كنند و همين كار هم انجام شده. 
بنابراين مشكل دراماتيك كردن زندگي حافظ را من به تدريج 
پي��دا كرده‌ام. يعن��ي در مطالعاتم از س��ال 1349 تا زماني كه 
اپرا نوش��ته ش��ده دايما مرور مي‌كردم كه رمزش را پيدا كنم و 
دنبال داستان‌هايي كه خميرگير بوده و 
ذغال‌فروش بوده نروم چون به نظرم اين 
داستان‌ها جعلي اس��ت. من در يكي از 
مصاحبه‌هايم گفته‌ام چطور مي‌شود يك 
نفر به قول محمد گل‌اندام، هم‌درس و 
مريد حافظ باشد و بر علوم عقلي و نقلي 
اس�المي اشراف داشته باش��د و به قله 
برسد و به قول خودش بگويد كه من با 
14 روايت قرآن را مي‌دانم و حتي علت 
لقب حافظ به اين دليل است كه قرآن را 
به 14 روايت از حفظ بوده بنابراين حافظ 
هم به شعر زمان خودش تسلط داشته 
هم به علوم اسلامي زمان خودش و هم 
به قرآن مسلط بوده و واقعا كمتر شاعري داريم كه اين‌طور باشد 
حتي در مورد مولوي كه مثنوي را قرآن ثاني و قرآن فارس��ي 

مي‌دانند، در مورد حافظ بيش از اين مي‌شود گفت. 
ÁÁ ب�ه نظر من همين كه همه ما در خانه‌هايماني ك جلد 

حاف�ظ را در كنار قرآن داريم نش�ان از اين دارد كه حافظ 
كيي از مهم‌ترين كتاب‌هاي ماس�ت چراكه خيلي از ما در 

خانه‌هايمان مثنوي نداريم. 
اما بايد اينجا بگوييم كه آفرين بر گمنامان، آفرين بر افراد 
ناشناس و توده‌هاي مردم كه حفظش كردند. روشنفكراني بودند 
كه مي‌گفتند مثلا اميري فيروزكوهي در محضر اس��تاد شيخ 
جلال آشتياني مي‌گويد حافظ بس است و سراغ شاعران ديگر 
برويم. احمد كسروي مي‌گويد اگر او زنده بود من فتوا مي‌دادم 

كه 200 ضربه شلاق بر اين ياوه‌گو بزنند. 
ÁÁ نكته‌اي در مورد دراماتيك‌كردن فرموديد. به نظرم ما 

خيلي در م�ورد حافظ كم مي‌دانيم.ي عني همان چيزي كه 
خودتان گفتيد. محمد گل‌اندام چيزهايي را بيان كرده كه 

علامه قزويني و دكتر غني از آنها استفاده كرده‌اند. 
بله ما اصلا مديون دكتر قزويني و گل‌اندام و دكتر قاس��م 

غني هستيم كه اينها روزنه‌هاي جديدي را بر ما گشودند. 
ÁÁ .ما حتي نمي‌دانيم كه حافظ همسر و فرزند داشتهي ا نه 

بله، همه اينها در پرده ابهام است. مثلا فرض كنيد در مورد 
شاخه نبات؛ بعضي از تفاسير اين است كه شاخه نبات يعني قلم 

ولي توده مردم آن را به يك زن تش��بيه كرده‌اند. يك داستاني 
است در مورد زني كه در 38 سالگي ناگهان ناپديد مي‌شود و به 
همين دليل شاخه نبات در اپراي حافظ موجودي اپرايي است 
مانند اورادخوان‌ها. موجودي است بشارت‌دهنده كه حتي تا دم 
مرگ به او اميد مي‌دهد اما واقعي نيست. من اين اتهام را رفع 
كردم. حافظ ادعايي در مورد رياضت كشيدن ندارد يا اينكه در 
خانقاه اس��ت و هميش��ه در حال نماز و نياز است بلكه انساني  
است كه زندگي عادي‌اش را انجام مي‌دهد اما دل به دريا سپرده 
و كاملا، هم زمانه را تفسير كرده و هم دينداري دين‌فروشان را 
زير سوال مي‌برد. اين شهامت را حتي در سعدي هم نمي‌بينيم. 
واقعا درس��ت است كه مولوي بسيار بزرگ است و اصلا شكي 
در اين مورد نيس��ت، ولي حافظ در درون تنور گداخته آتش 
ش��عر مي‌‌گفته. ياد بياوريم كه در دوره اميرمبارزالدين محمد 
چندين بار كتاب‌س��وزان ش��د و دوره‌اي است كه چاپلوسان 
اهميت پيدا كردند. اميرمبارزالدين محمد براي اينكه نش��ان 
بدهد كه ديندار اس��ت كه البته نبود يك تار مو را در دهي كه 
گفته بودند تار موي پيامبر است خريداري كرد كه بگويد من تا 
اين حد به رسول خدا ارادت دارم. در حالي كه اميرمبارزالدين 
محمد دو بار توبه كرد و دو بار هم توبه شكست و در آخر هم 
بدون اينكه علما نظر داشته باشند به نام خودش خطبه امامت 
خواند و كس��ي است كه در واقع از طريق دين، اعمال قدرت و 
زور و نادرس��تي مي‌كند. يكي از جذابيت‌هاي ديگر حافظ اين 
است نام تمامي همعصرانش را برده به جز نام اميرمبارزالدين 
محمد. حتي اس��مش را محتسب گذاشته است. محتسب در 
واقع يك نوع داور و قاضي اسلامي است. در دوره‌هاي اسلامي 
سه گونه احتساب داريم: احتساب اوزان، رفتار و كردار و اخلاق 
و احتساب ميزان ديانت و مقيد بودن به دين. اميرمبارزالدين 
محمد هر س��ه را خودش انجام م��ي‌داده و حد را هم خودش 

اجرا مي‌كرده است. 
ÁÁ بله حافظ هم در جايي مي‌گويد محتس�ب شيخ شد و 

فسق خود ازي اد ببرد... 
بل��ه. با اين نوع فش��ار و فضاي رياكارانه دو جور مي‌ش��ود 
برخورد كرد. يا بايد همراه ش��د يا منتقد ش��د و حافظ منتقد 

مي‌شود. مثلا مي‌گويد: 
باده با محتسب شهر ننوشي زنهار / بخورد باده‌ات و سنگ 

به جام اندازد
من معتقد نيستم كه منظور حافظ اين بوده كه با محتسب 
مي ‌نخور و با ديگري بخور، بلكه مي‌گويد محتس��ب به قدري 
بي‌وفا و جفاكار است و اصول را زير پا مي‌گذارد كه به اصطلاح 
كه مي‌گويند مستي و راستي، وقتي اين در مستي ناراست است 
نبايد به او اطمينان كرد. موقعي كه اميرمبارزالدين محمد به 
اصفهان لشكركش��ي مي‌كند در هنگام برگشت به شاه شجاع 
چن��ان توهين‌هايي مي‌كند كه مي‌گوين��د چاروادارها جرات 
نمي‌كردند چنين الفاظ ركيكي به كار ببرند، كجاي اين رفتار 
مطابق اس�الم و مسلماني اس��ت؟ بنابراين حافظ در برابر اين 
پديده نوظهور دين‌فروش��ي ايستاده است. بعضي از من سوال 
مي‌كنن��د كه چرا در اپراي حافظ تا اين حد به اميرمبارزالدين 
محم��د پرداخته‌ايد؟ جواب من خيلي س��اده اس��ت. اگر دره 
نباش��د قله كوه ديده نمي‌شود، كسي كه در حضيض ابتذال و 
دين‌فروشي و گريزان كردن مردم از خداست، در مقابلش حافظ 
اس��ت كه در قله ايستاده و مي‌گويد بيداد لطيفان همه لطف 
اس��ت و كرامت. بنابراين اهميت حافظ بسيار زياد است و اين 
تصور من است. ما تماشاگراني داريم كه اپراي حافظ را چندين 
بار در اين شب‌ها ديده‌اند و در دفتر يادبود ما مي‌نويسند يا با من 
در پايان كار ملاقات مي‌كنند و مي‌گويند از اين به بعد حافظ را 

با نگاه جديد مي‌خوانيم. 
ÁÁ حافظ در اين نمايش با بزرگان ادب و هنر ما مثل مولانا 

و س�عدي و فردوس�ي همراه مي‌ش�ود. اما در اين داستان 
شاعري كه بسيار ديده مي‌ش�ود عبيد زاكاني است كه تا 
جايي كه مي‌دانيم هم‌دوره و عقيده حافظ بوده است. فكر 
مي‌كنم در داستان شما عبيد خيلي پررنگ شده. درست 
اس�ت كه ما عبيد را هم به خاطر زبان تندش مي‌شناسيم 
اگر حافظ شعرش را در هاله‌اي از ابهام مي‌برد عبيد به زبان 

طنز هجو مي‌كند. 
عبيد هجو و قصايد و غزليات بس��يار پرشوري دارد اما چرا 
مانند حافظ به او بها داده نشده؛ به دليل صراحتش است. يكي 

از نكات برجسته حافظ اين است كه خودش مي‌گويد: 
مي‌دمد هر كس��ش افسوني و معلوم نشد / كه دل نازك او 

مايل افسانه كيست
ادامه در صفحه 15

ح�الا ديگر براي اهالي تئاتر نام »بهروز غريب‌پور« در كن�ار تلاش‌هايي كه براي افزودن 
ظرفيت‌هاي نمايشي مثل خانه هنرمندان و فرهنگسراي بهمن و كارهايي كه براي زنده 
نگه داشتن تئاتر عروسكي وي ونيماي ايران انجام داده با اپراي عروسكي و نام بزرگان ادب 
و هنر فارسي گره خورده است. راهي كه او با ساخت تالار »فردوسي« در محل كارگاه سابق 
دكور تالار »وحدت« و اپراي رستم و سهراب آغاز كرد حالا به ساخت اپراي حافظ منتهي 

ش�ده اس�ت؛ اپرايي كهكي ي از بزرگ‌ترين چهره‌هاي ادب فارسي را به صحنه و با صداي 
»عليرضا قرباني« به ذهن‌ها مي‌آورد. در زماني كه اين اپرا در صحنه بود با غريب‌پور درباره 
اين اپرا و حافظ گفتيم. هرچند اين نمايش هفته گذشته با استقبال تماشاگران به اجراي 
خود پايان داد اما غريب‌پور اين نويد را به علاقه‌مندان داده است كه با تغيير آهنگسازي 

از مهرماه بار ديگر در كنار آرامگاه حافظ و همزمان با روز حافظ بر صحنه خواهد رفت. 
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در سال‌هايي كه من در ايران 
و ايتاليا و كشورهاي ديگر اپرا 
مي‌ديدم دريغم اين بود كه ما 

چرا اپراي ملي نداريم و مي‌گفتم 
بايد كار بكنم. در واقع در اپراي 
عاشورا تعزيه معاصرسازي شد 
و به زبان عروسك هم نشان 
داده شد كه تعزيه با اين زبان 
موثر مي‌شود. در اپراي مولوي 
من تلاش بيشتري كردم كه اين 

شيوه را جا بيندازم

گفت‌وگو با »بهروز غريب‌پور«
درباره اپراي حافظ

حافظ
عاشق ايران بود

فرزانه ابراهيم‌زاده


