
طي سه سال گذشته همه خرج‌هاي ريز و درشت يك 
پروژه سينمايي به علاوه دستمزد عوامل آن همانند ساير 
هزينه‌هايي كه ابعاد مختلف اقتصادي جامعه را تحت تاثير 
قرار داد، رشد بي‌سابقه‌اي پيدا كرده است. تهيه‌كنندگان، 
افزايش هزينه‌هاي توليد را با مقايسه بودجه‌اي كه صرف 

ساخت فيلم‌هايشان مي‌كنند، توضيح مي‌دهند. 
»علي سرتيپي« در اين‌باره به »شرق« مي‌گويد: »بدون 
اغراق مي‌توان گفت در اين سه سال هزينه‌ها چه به لحاظ 
توليد و چه پس از توليد ۱۵۰ تا ۲۰۰ درصد رش��د داشته‌ 
است. فكر نمي‌كنم فيلمي مثل »ورود آقايان ممنوع« كه 
با بودجه ۴۰۰ميليون‌تومان س��اخته ش��د الان با‌ كمتر از 
يك‌ميليارد و ۳۰۰ميليون تومان تمام شود.«  »حبيب‌الله 
كاسه‌ساز« كه طي سه سال گذشته هيچ توليد سينمايي 
نداشته و تنها دو فيلم »كارناوال مرگ« و »محافظ« او اكران 
شده است، درباره رشد هزينه‌ها مي‌گويد: »به نظر مي‌آيد 
تقريبا صددرصد افزايش هزينه توليد نس��بت به سه سال 
گذشته داريم. يعني اگر سه سال قبل فيلمي را با ۴۰۰تومان 
مي‌ساختيم، قطعا امس��ال هزينه توليد آن به ۸۰۰تومان 
رس��يده اس��ت. از راننده تاكس��ي و تمامي عوامل پشت 
دوربين گرفته تا عوامل جلوي دوربين. در اين س��ه س��ال 
هزينه‌هاي توليد رشد عجيبي داشته است. ضمن اينكه در 
سه سال گذشته قيمت بليت تقريبا ۳۰درصد تغيير كرده 

اما هزينه‌هاي توليد ما بيش از صددرصد افزايش يافته.«
ستاره‌هاي ضروري

تهيه‌كنن��دگان افزايش دس��تمزد بازيگ��ران به‌ويژه 
س��تاره‌هاي س��ينما را بيش��تر از بخش‌ه��اي ديگر ذكر 
مي‌كنند. علي سرتيپي با اعلام مبلغ ۱۲۰ميليون تومان 
به عنوان بالاترين دس��تمزدي كه در س��ال‌هاي اخير به 
يك بازيگر داده اس��ت رشد اين رقم‌ها را به نسبت هزينه‌ 
رفت و‌آمد، خوردوخوراك، صحنه و هرآنچه تامين آن بر 
عهده يك تهيه‌كننده است فوق‌العاده توصيف مي‌كند. با 
اين حال اغلب تهيه‌كننده‌ها همچون س��رتيپي ستاره‌ها 
را تضمين‌كنن��ده ف��روش و اميدي ب��راي تامين هزينه 
فيلم‌هايشان مي‌دانند و سينماي بدون ستاره را نامفهوم 

مي‌خوانند. 
حبيب‌الله كاسه‌ساز از بازيگر، كارگردان و فيلمنامه‌نويس 
به عنوان پاشنه آشيل سينما ياد مي‌كند و معتقد است در 
س��ينماي ايران چندان ستاره‌اي وجود ندارد اما بازيگران 
هم به نسبت هزينه‌هاي پشت دوربين قيمت‌شان را بالا 

برده‌اند. او ميانگين دس��تمزد‌هايي كه ب��راي بازيگرانش 
پرداخت كرده ۶۰ميليون تومان اعلام مي‌كند. 

»محمدحس��ين فرح‌بخ��ش« اين افزاي��ش قيمت را 
چندين‌براب��ر دانس��ته و در اين‌باره به خبرنگار »ش��رق« 
مي‌گوي��د: »س��تاره‌ها به‌ دلي��ل تدبيره��اي غلطي كه 
تهيه‌كننده‌ها براي كار خودشان ايجاد كرده‌اند، تله‌فيلم‌ و 
فيلم‌هاي سخيف و سطحي كه در سوپرماركت‌ها فروخته 
مي‌شوند قيمت‌شان بالا رفته است. هنرپيشه‌هاي سينما 
به اين‌گونه فيلم‌ها لطف كردند، رفتند در آنها بازي كردند 
و اين‌گونه از دست رفتند. ستاره‌هاي ما در سه، چهار سال 
اخير طراوت خودش��ان را از دست داده‌اند؛ آنها كه نبايد 
در فيلم شانه تخم‌مرغي يا سريال تلويزيونی بازي كنند. 
اين‌ هم به سينما و هم به خود ستاره‌ها صدمه زده و حالا 
قيمت‌شان هم به دليل كارهاي ويدیويي و تلويزيوني بالا 
رفته است. هرچند سينما جوابگوي اين دستمزد‌ها نيست 
و هرك��س هم مي‌دهد دچار ضرر و زيان مي‌ش��ود.« وي 
ضمن تاكيد بر لزوم حضور ستاره‌ها در سينما مي‌افزايد: 
»من با اكثر س��تاره‌ها كار كرده‌ام و خيلي‌هايشان را خود 
من به سينما آورده‌ام. سينماي بدون ستاره معنا ندارد اما 
اگر فيلم از جذابيت‌هاي لازم برخوردار نباشد ستاره‌ها هم 

هيچ كاري براي فيلم نمي‌توانند انجام دهند.« 
فرح‌بخش با اظهار اينكه مبالغ پرداختي به بازيگرانش 
را ط��ي اين س��ه س��ال به خاطر ن��دارد ادام��ه مي‌دهد: 
»دس��تمزدهاي بالا از طرف تشكيلات غيرحرفه‌اي داده 
مي‌شود و پويافيلم هيچ‌گاه دستمزد غيرمنطقي به بازيگري 

نداده است.«
ادعاي استقلال تهيه‌كنندگان

»عل��ي س��رتيپي« معتقد اس��ت بخ��ش خصوصي 
در س��ينماي ما به شدت ضعيف ش��ده و اين موضوع به 
حاكميت س��ينماي دولتي مي‌انجام��د. تهيه‌كننده‌ »پل 
چوبي« كه هزينه توليد اين فيلم را نزديك به يك ميليارد 
تومان بيان كرده به »ش��رق« مي‌گويد: »س��ينماگران از 
سينماي مستقل به دلیل عدم بازدهي و مشكلات فراوان 
در مراحل توليد و نمايش پا پس مي‌كش��ند و به سمت 

سينماي دولتي مي‌روند.«
وي با تاكيد بر وابستگي بيش از پيش سينما به دولت 
در اين س��ال‌ها ادامه مي‌دهد: »با وجود افزايش هزينه‌ها 
درآمدهايمان نه‌تنها بهتر نش��ده كه افت هم كرده است. 
متاس��فانه در كنار اين هزينه‌ها كه سربار توليد شده‌اند، 

آورده ديگري به س��ينما نيامده و كمك��ي به آن صورت 
نمي‌گيرد.«

اما حبيب‌الله كاسه‌ساز در حال حاضر تهيه‌كنندگان را 
مس��تقل مي‌داند و به خبرنگار »شرق« مي‌گويد: »اساسا 
دولت نمي‌تواند تهيه‌كننده باشد. دولت سرمايه‌گذار است و 
تهيه‌كننده از لحاظ حرفه و از جهت فكري مستقل است. 
فرقي نمي‌كند كه يك پروژه را سفارش مي‌گيرد يا خودش 
روي آن س��رمايه‌گذاري مي‌كن��د. به هرحال اس��تقلال 
تهيه‌كننده وج��ود دارد و او مي‌تواند درمورد كارگردان تا 

همه عوامل پشت و جلو دوربين تصميم بگيرد.« 
»محمدحسين فرح‌بخش« در پاسخ به اين سوال كه 
آيا تهيه‌كننده مستقل در س��ينماي ايران وجود دارد به 
شرق مي‌گويد: »من كه الان دارم با شما صحبت مي‌كنم 
مستقلم و به كسي وابسته نيستم. »پويافيلم« كه بنده و 
آقاي عليخاني سرمايه‌گذارش هستيم تنها جايي است كه 
مي‌توانيد بگوييد صددرصد مستقل است و به جايي هم 

وابستگي ندارد.« 
وي مي‌افزايد: »اكثر تهيه‌كننده‌هايي كه ادعاي فرهنگي 
بودن مي‌كنند مس��تقل نيس��تند. آنها پول‌ها را از دولت 
مي‌گيرند و بعد با عنوان خودشان ادعاي استقلال مي‌كنند. 

ولي همه پول‌ها متعلق به دولت است؛ نهادهاي مختلف، 
فارابي، حوزه هنري، ارش��اد يا هر نهاد فرهنگي ديگر. اين 
تهيه‌كننده‌ها با پول دولت فيلم مي‌سازند، مدعي مي‌شوند 
فيلم فرهنگي ساخته‌اند و قبل از اينكه فيلم به اتمام برسد 
منافع‌شان را در جيب‌شان گذاشته‌اند.«فرح‌بخش مجموعه‌ 
هزينه‌هاي توليد دو فيلم »دردس��ر بزرگ« و »دختر شاه 
پريان« را كه در سال ۸۹ ساخته شده‌ بودند، نزديك ۹۰۰ 

ميليون تومان برآورد كرد. 
مشاركت اسپانسرها

علي سرتيپي عملكرد اسپانسرها را تاكنون در سينماي 
ايران موفق ارزيابي نمي‌كند اما محمدحسين فرح‌بخش 
با اينكه به گفته خودش هنوز از اسپانس��ر استفاده نكرده 
اس��ت، س��ينما را بهترين راه براي تبليغات و مش��اركت 
اسپانسرها مي‌داند. حبيب‌الله كاسه‌ساز كه حاضر نشد از 
هزينه فيلم‌هايي كه سه سال قبل ساخته است حرفي بزند 
به ذكر اين نكته بس��نده كرد كه فيلم كارناوال مرگ را با 
مشاركت ۵۰درصدي سازمان فرهنگي هنري شهرداري 
ساخته است. وي با اشاره به تجربه خود در مورد استفاده 
از اسپانسرها در دو كار اخراجي‌ها 1 و 2 مي‌گويد: »وقتي 
اسپانسر خوبي داشته باشيم چرا استفاده نكنيم؟ شركت 
نفت ايرانول در اخراجي‌ها۱ و بانك سامان در اخراجي‌ها۲ 

با ما مش��اركت داش��تند كه در نتيجه آن هم اسپانسر از 
جهت تبليغاتي س��ود ك��رد و هم به هرح��ال مبلغي به 

تهيه‌كننده رسيد.«
به دلیل عشق و تعهد مانده‌ام

»پوران درخش��نده« كارگ��ردان فيلم‌هاي »بچه‌هاي 
ابدي« و »خواب‌هاي دنباله‌دار« كه طي چند س��ال اخير 
تهيه‌كنندگ��ي كارهاي خود را بر عهده داش��ته، افزايش 
هزينه‌هاي توليد را دوبرابر مي‌داند و در اين‌باره به ش��رق 
مي‌گويد: »علاوه بر دس��تمزدها مخارج غيردستمزدي و 
ساير هزينه‌ها نيز بالا رفته است. همه چيز به هم مربوط 
است و وقتي در بازار قيمت مرغ بالا مي‌رود، مي‌بينيم كه 
در كنارش قيمت س��اير اقلام هم بيشتر مي‌شود. قيمت 
حمل‌ونقل، هزينه‌هاي لوكيش��ن و خريد وسايل صحنه، 
همه چيز به همين شكل با هم نسبت مستقيمي دارند.« 
وي اضافه مي‌كند: »به هرحال تفاوت آنقدر هست كه در 
سال ۸۷، روي فيلمي ۳۲۰ ميليون تومان سرمايه‌گذاري 
كرديم و براي فيلمي كه در س��ال ۹۰ ش��روع شده ۸۰۰ 

ميليون تومان.«
درخشنده اين روزها مراحل صداگذاري آخرين كار خود 
يعني »هیس! دخترها فرياد نمي‌زنند« را سپري مي‌كند؛ 
فيلم��ي ك��ه در آن بازيگراني چون مريلا زارعي، ش��هاب 

حسيني، فرهاد آييش، جمشيد هاشم‌پور، طناز طباطبايي، 
امير آقايي، مائده طهماسبي و هادي مرزبان حضور دارند. 
وي با تاكيد بر اين موضوع كه پرداخت‌هاي صورت‌گرفته 
براي ستاره‌هاي سينما باعث بالا رفتن جهشي قيمت ساير 
بازيگران شده است، مي‌گويد: »من تا به‌حال از ستاره به آن 
مفهوم رايج استفاده نكرده‌ام. من از بازيگر استفاده مي‌كنم 
چون بازيگر با ستاره متفاوت است. من با بازيگران ماندگاري 
كار كرده‌ام كه همه خوب بودند اما ستاره‌ها خيلي زود افول 
مي‌كنند.« اين تهيه‌كننده و كارگردان سينما با بيان اينكه 
تا به حال براي فيلم‌هاي خود از اسپانسر هم استفاده نكرده 
است اظهار مي‌كند: »به نظر من اسپانسر هنوز در ايران جا 
نيفتاده و هنوز در اينجا آن‌طور كه در فيلم‌هاي دنيا جواب 
مي‌دهد معنا و مفهوم خودش را پيدا نكرده است. كسي كه 
اسپانسر مي‌شود نمي‌داند چه وظيفه‌اي دارد و كساني كه 
از اسپانسر استفاده مي‌كنند نمي‌دانند چه‌كار بايد بكنند. 
اسپانسري كه براي يك ثانيه دوميليون تومان پول مي‌دهد 
وقتي به س��ينما كه يك كار فرهنگي است مي‌آيد حاضر 
نيست چنين كاري انجام دهد. همه جاي دنيا اين هست؛ 
يك اسپانسر ممكن است هزينه كل فيلم را تامين كند يا 

قيمتي تعيين مي‌كند كه به درد پروژه بخورد.«
درخش��نده ب��ا اش��اره به اينك��ه در س��ينماي ايران 
تهيه‌كنن��دگان مس��تقل خيلي كم هس��تند، مي‌گويد: 
»تهيه‌كننده مستقل كسي است كه بعد از بر عهده گرفتن 
تهيه‌كنندگي كار خود و گذاش��تن بخشي از سرمايه‌‌اش 
كارهاي پخ��ش آن را دنبال مي‌كن��د. درواقع از توليد تا 
پخش او به دنبال عش��قش مي‌رود چ��ون به عنوان يك 
عش��ق به كارش نگاه مي‌كند.« وي ادامه مي‌دهد: »اغلب 
كارگردان‌هايي كه خودشان سازندگان فيلم خود هستند 
به اين مفهوم نزديك‌ترند. چون خودش��ان هم بخشي از 
سرمايه را تامين مي‌كنند يا سعي دارند كه سرمايه بخش 
خصوصي يا دولت را جمع كنند و به هرحال فيلم‌شان را 

بسازند.«
تهيه‌كنن��ده »خواب‌هاي دنباله‌دار« در پاس��خ به اين 
س��وال كه چرا تهيه‌كنندگان ما به معناي واقعي مستقل 
نيس��تند، مي‌گويد: »به دليل اينكه امكانات اين استقلال 
وجود ندارد و ممكن است اين سرمايه از بين برود و كسي 
هم پاس��خگو نباشد. براي مثال تهيه‌كننده‌اي كه در يك 
فيلم علاوه بر مجري طرح، مشاركت كرده و سرمايه هم 
مي‌گذارد وقتي فيلمش در نوبت اكران قرار مي‌گيرد تمام 
سرمايه‌اش را بدون هيچ حمايتي از دست مي‌دهد چرا كه 
تعداد سالن‌هاي ما آنقدر نيست كه هر تهيه‌كننده‌اي امكان 

اكران داشته باشد.«
وي با اشاره به اينكه آخرين فيلم‌هايش شرايط اكران 
خوبي نداش��تند، مي‌افزايد: »وقتي م��ن براي خواب‌هاي 
دنباله‌دار فقط پنج تك‌س��انس داش��تم ب��ه عنوان يك 
تهيه‌كننده مستقل چطور مي‌توانم سرپا بايستم؟ درصد 
كوچك��ي كه من روي فيلمم س��رمايه‌گذاري مي‌كنم، از 
بين مي‌رود. فيلمي كه مي‌دانم ديگران نمي‌آيند روي آن 
سرمايه‌گذاري كنند چون مساله‌شان نيست؛ من نمي‌توانم 

نسبت به بچه‌هاي خيابان و بچه‌هاي معلول بي‌تفاوت باشم 
چون هر روز اينها را مي‌بينم.«

درخشنده ادامه مي‌دهد: »بعد از ۲۶ سال فيلمسازي 
در اين سينما هنوز هيچ امكاناتي براي خودم ندارم و حتي 
براي يك دفتر وام نگرفته‌ام. به دلیل عشق و تعهد در سينما 
مانده‌ام. من خودم را يك تهيه‌كننده مس��تقل مي‌دانم و 
كساني را كه مثل من هستند. مثلا افرادي كه در مجمع 
فيلمس��ازان گردهم آمده‌اند تهيه‌كننده‌هاي مستقل‌اند؛ 
كساني كه به سختي بار كار خود را به دوش مي‌كشند. بايد 
از اين نوع تهيه‌كننده‌ها حمايت شود چون دغدغه فرهنگ 
دارند و حاضر نيستند به هر قيمتي هنرشان را بفروشند. 
حاضر نيس��تند از چهره‌اي جديد پول بگيرند و آن را به 
سينما بياورند. بنابراين چنين تهيه‌كنندگاني نابود مي‌شوند 
درحالي كه بعضي از گرد راه نرسيده، از بودجه‌ها و امكانات 
عجيب و غريب بهره‌مند مي‌شوند و طبيعتا بريزوبپاش‌هايي 

مي‌كنند و دستمزدها را بالا مي‌برند.« 
نمی‌توان فیلم مستقل ساخت

»محس��ن علي‌اكب��ري« كه تهيه‌كنندگ��ي دو فيلم 
»پنهان« و »پايان دوم« را در سال ۸۹ بر عهده داشت اين‌ 
روزها علاوه بر گذراندن مراحل توليد پروژه »اس��ترداد«، 
اكران »تلفن هم��راه رييس‌جمهور« را پيگيري مي‌كند؛ 
آخرين فيلمي كه علي‌اكبري در س��ال ۹۰ ساخته است. 
او روند تغيير قيمت‌ها براي س��اخت فيلم را در سه سال 
گذشته اينچنين توصيف مي‌كند: »س��ال‌هاي ۸۹ و ۹۰ 
سقف تغييرات قيمت بين ۲۰ تا ۳۰درصد بود اما امسال 
كه با تورم بسيار شديدي در سينما مواجه هستيم حداقل 
۶۰ تا ۶۵درصد به رقم قيمت‌هاي تمام‌شده براي پروژه‌ها 
افزوده شده است. براي فيلم »تلفن همراه رييس‌جمهور« 
۶۵۰ميلي��ون تومان هزينه كردم و اگر همان فيلم را الان 
بخواهم بس��ازم حدود يك ميليارد و ۱۵۰ميليون تومان 
هزينه خواهد داشت. به نظر مي‌رسد به علت همين تورم 
بخشي از دوستان فيلمساز ما حركت خود را آرام‌تر كرده‌اند 
و در نتيجه چرخه توليد كندتر شده‌ كه از اين نظر با فضايي 

كه پيش از اين بر سينما حاكم بود قابل مقايسه نيست.«
وي با بيان اين مطلب كه اين افزايش قيمت‌ در سينما 
تمامي آيتم‌هاي دربرگيرنده يك فيلم سينمايي و بازيگران 
را هم شامل مي‌شود، مي‌افزايد: »در اين سه سال ميانگين 
دس��تمزدها رقمي بين 30 تا 40ميلي��ون تومان بوده و 
بالاترين دس��تمزدي كه در اين م��دت پرداخت كرده‌ام 
مربوط به يكي از بازيگران فيلم »اس��ترداد« اس��ت كه از 

گفتن نام بازيگر و ميزان دستمزد معذورم.«
 علي‌اكبري در پاسخ به اين سوال كه افزايش دستمزد 
ستاره‌ها چه س��همي در رش��د هزينه‌هاي توليد داشته 
مي‌گويد: »نمي‌توان اين موضوع را ناديده‌ گرفت كه بخش 
عمده‌اي از جامعه مخاطب‌محور سينما با ستاره‌ها زندگي 
مي‌كنند و به دلیل ستاره‌ها به سينما مي‌آيند اما آنها نبايد 
از علاقه مردم به خودش��ان سوءاستفاده و رقم‌هاي بسيار 
بالايي را تعيين كنند. بايد تعادلي برقرار شود تا دستمزدي 
كه بازيگران درخواست مي‌كنند با بقيه فيلم هم هم‌خواني 

داشته باشد و ما صرفا براي آوردن سه بازيگر ستاره مجبور 
به پرداخت هزينه‌اي نش��ويم كه از پس همكاري با يك 
فيلمب��ردار و طراح صحنه خوب برنيايي��م. بازيگران بايد 
به دستمزدهايش��ان قانع باشند و بگذارند ما فيلم‌هايي را 
بس��ازيم كه از نظر كيفيت و استاندارد حرفي براي گفتن 

داشته باشد.«
اين تهيه‌كننده سينما درمورد چگونگي حضور اسپانسر 
در سينماي ايران مي‌گويد: »تا به حال اين كار را نكرده‌ام 
اما اگر پيش بيايد خيلي كم اس��تفاده خواهم كرد چون 
نوع درخواست اسپانسر باعث مي‌شود از رشته تخصصي‌ 
خودت كه فرهنگ و هنر است خارج بشوي. يعني مجبور 
مي‌شوي براي استفاده از اسپانسر و جذب آن مواردي را در 

فيلم بياوري كه اصلا با تفكراتت هم‌خواني ندارد.«
وي ادام��ه مي‌دهد: »به نظر مي‌آيد ش��ركت‌هايي كه 
مي‌خواهند در س��ينما يا حتي رسانه ملي اسپانسر باشند 
قابل توجيه نيستند و مديران‌ روابط عمومي آنها به مباحث 
تبليغاتي و فرهنگي اشراف ندارند. در بسياري از كشورهاي 
جهان اسپانسرها با اين نگاه وارد يك عرصه فرهنگي هنري 
مي‌شوند كه خودشان را با آن مطابقت دهند در حالي‌ كه 
در ايران اگر وزارتخانه و شركتي اسپانسر يك فيلم يا سريال 
مي‌ش��ود ديگر آن اثر به طور كلي بايد موضوع اسپانس��ر 
بشود. بنابراين وقتي ادبيات بازار و تجارت يا آن وزارتخانه 
به ادبيات فرهنگ ‌و هنر وارد ‌شود مخاطب بازخورد منفي 

نشان مي‌دهد و تبليغ به ضدتبليغ تبديل مي‌شود.«
علي‌اكبري با اش��اره به عدم استفاده از اسپانسر همراه 
اول و ايرانس��ل در فيل��م »تلفن هم��راه رييس‌جمهور« 
مي‌افزايد: »ما در اين فيلم راجع به تلفن همراه صحبت و 
در روال فرهنگي خودمان ناخودآگاه آن را تبليغ مي‌كنيم. 
اگر اين شركت‌ها نگاه تبليغي درستي داشتند مي‌توانستند 
به بهترين شكل به اين مبحث ورود پيدا كنند اما متاسفانه 
شركت‌ها با ورودشان به پروژه‌هاي فيلمسازي توقعاتي با 

خود مي‌آورند كه تا حد زيادي به كار لطمه مي‌زند.« 
تهيه‌كننده فيلم »كتاب قانون« درباره امكان فعاليت 
تهيه‌كنندگان مس��تقل به خبرنگار »ش��رق« مي‌گويد: 
»زماني مي‌توانيم مدعي باش��يم كه تهيه‌كننده مستقل 
مي‌تواند روي پاي خود بايستد و توليد مستقل داشته باشد 
كه منابع برگشت سرمايه‌اش را هم تامين كنيم. فيلم‌هاي 
ما به هيچ وجه و به جز موارد بس��يار استثنايي كه شايد 
تعدادش��ان به انگشت‌هاي دست هم نرس��د در خارج از 
كشور اكران نمي‌شوند. داخل كشور هم رسانه ملي رايت 
تلويزيوني بس��ياري از فيلم‌هايي را كه مجوز وزارت ارشاد 
دارند به دليل خط قرمزهاي مرس��ومش نمي‌خرد. تعداد 
اندكي سالن براي زمان اكران فيلم‌ها وجود دارد به نظرم 
در اين ميان و در چنين ش��رايطي توقع س��رمايه‌گذاري 
صددرصد يك تهيه‌كننده روي فيلمش منطقي و معقول 
نيست چون هيچ تضميني براي برگشت آن وجود ندارد.« 
علي‌اكبري تاكيد مي‌كند: »به عقيده من تهيه‌كننده 
مستقل و بخش خصوصي هست اما نمي‌تواند فيلم مستقل 

بسازد.«

حرف آخر

 تعریف تهیه‌کنندگی 
مخدوش شده است

تهیهک‌نندگ��ی مانند همه حرفه‌ه��ای دیگر ��
تعریف مش��خصی دارد. درست است که ما عادت 
داریم از هرچی��زی تعریف جدید خودمان را ارایه 
‌دهیم ولی این حرفه وارداتی اس��ت، از اول مال ما 
نبوده و قبل از این در دنیا تعریف شده است. سینما 
این روزها آنقدر درگیر مشکلات مختلف است که 
جایی برای این نمی‌ماند تا بخواهیم بررسی کنیم 
تهیهک‌ننده یکست؟ کارگردان یکست؟ آیا کسی 
می‌توان��د تهیهک‌ننده کارگردان باش��د؟ من فکر 
نمیک‌نم کس��ی در این حرفه باشد که این قضایا 
را نشناس��د. آیا این آدرس غلط نیس��ت که ما به 

همدیگر می‌دهیم؟ 
من مدت‌هاس��ت نه در حرف��ه تهیهک‌نندگی 
فعالی��ت میک‌ن��م و نه امکان فعالیت را مس��اعد 
می‌بینم. بعد از »راه آبی ابریشم« کاری انجام نداده‌ام 
و با وجود اینکه ۳۸ سال از سابقه کارم در تلویزیون 
می‌گذرد اما طی هفت، هشت سال گذشته هیچ 
کاری نک��رده‌ام. زیرا تعریف تهیهک‌ننده مخدوش 
شده است. تهیهک‌ننده به حساب‌دار تبدیل شده. 
این با آن چیزی که به ما یاد داده‌اند خیلی متفاوت 
اس��ت. بحث اصلی این اس��ت که توقعاتی در این 
حرفه به‌وجود آمده و این توقعات بسیار غلط است. 
در تلویزیون، انتظاراتی که سازمان دارد و اهدافی 
که برای خ��ودش تعریف میک‌ند برای همه قابل 
قبول نیست و سینما که دیگر تعطیل است. مساله 
خیلی ساده است. سینما برای کدام جامعه است؟ 
برای چه کسانی فیلم می‌سازیم؟ مگر اینکه بشویم 
هند و به شیوه بالیوود، مردم را فقط سرگرم کنیم. 
دیگر ما ملتی هستیم که جایگاه فرهنگ برایمان 

تعریف شده است. 
من این روزها ناخرس��ند هستم و نمی‌خواهم 
کار ک‌ن��م. وقتی ب��رای کار به من رجوع میک‌نند 
به س��رعت رد میک‌نم چ��ون نمی‌توانم کاری که 
خ��ودم می‌خواهم انجام دهم. مگر می‌ش��ود بعد 
از ۶۰ س��ال عمر بنشینیم کی جا و نخواهیم کار 
کنیم. مگر ما بیماریم؟ بله، در حال حاضر به‌خاطر 
اینکه حاضر نیستیم هرکاری انجام دهیم و مدتی 
است کار نمیک‌نیم بیمار ش��ده‌ایم. هیچک‌س در 
این زمینه احس��اس مسوولیت نمیک‌ند. اکثریت 
فقط می‌خواهند امورات‌شان بگذرد؛ من به مردم 
احساس مسوولیت دارم. از من و نسل من گذشته 
است اما تا چند سال آینده برای آنها چه چیز باقی 

می‌ماند؟ 
ک��دام جوانی را در س��ینما س��راغ داریم که 
آینده روش��نی داشته باش��د؟ در حالی که وقتی 
ب��ه جش��نواره‌های خارجی می‌روی��م جوان‌های 
ش��ادابی را می‌بینیم که با انگیزه می‌آیند و هر بار 
بهتر کار میک‌نن��د. در مقابل، جوان‌های حرفه ما 
تبدیل ش��ده‌اند به آدم‌هایی خمیده که به سبب 
مش��کلات اقتصادی و درگیری‌هایشان تن به هر 
کاری می‌دهند. اینجاس��ت که ما به ارایه تعریفی 
از تهیهک‌ننده نیاز داریم. برای اینکه حداقل بداند 
که چه کار می‌خواهد بکن��د و برای خودش کی 
چارچوب فکری و استقلال ذهنی داشته باشد. نه 
اینکه هرچه به او بگویند بگوید چش��م. می‌بینیم 
تهیهک‌نندگان ما هرگز چنین اس��تقلالی ندارند. 
در چنین ش��رایطی صحبت کردن از تهیهک‌ننده 
مس��تقل و ادعای وجود داش��تنش شوخی است. 
به خوب و بدش هم کاری نداشته باشند. مرده را 
بدهند دست‌شان و آنها بشورند. اما همه اهل هنر و 
نه فقط تهیهک‌ننده‌ها باید آدم‌های مسوولیت‌پذیری 
باش��ند. این ما هستیم که باید تشخیص بدهیم. 

ماییم که باید مولد باشیم و تاثیرگذار. 
ما باید ببینیم چرا سینما و تلویزیون ما از نظر 
یکفی به اینجا رسیده است؟ قبل از این هم با همین 
تهیهک‌ننده‌ها و با همین کارگردان‌ها و همین آدم‌ها 
کار میک‌ردیم. حالا چه اتفاقی افتاده که کی مرتبه 
در دو سه سال گذشته این همه مشکل ایجاد شده 
است؛ نه تنها در سینما بلکه قبل از آن در صنعت 
و اقتصاد.  اگر این‌طور باشد دیگر تلویزیون به این 
مشکل دچار نمی‌شود که مخاطبش به حداقل و 
یکفیت کارهایش به نازل‌ترین حد ممکن برسد. 
طوری که فکر نمیک‌نم ما در 30س��ال گذش��ته 
چنین شرایط نازلی را در تلویزیون داشته باشیم؛ 
آن هم با ‌کیمیلیونم بودج��ه‌ای که الان موجود 
اس��ت. آن وق��ت اس��ت ک��ه دیگر در س��ینما با 
بحران‌های اینچنین��ی در جذب مخاطب و اکران 
مواجه نخواهیم شد. خیلی راحت بگویم امکان کار 
سالم بسیار دشوار شده است. مملکتی که دو سال 
است هیچ اتفاقی در سینمایش نیفتاده است حال 
کی مرتبه مسوولانش یادشان افتاده است که به 
تهیهک‌ننده کمک نمیک‌نند اگر کارگردان نباشد. 
اینها آدرس غلط دادن است و حالا تمام مسایل را 
رها کنیم و همه برویم سراغ اینکه چرا تهیهک‌ننده 
می‌تواند کارگردان باشد و چرا نمی‌تواند. همه‌شان 
محترم‌اند. ما تهیهک‌ننده-ک‌‌ارگردانی را می‌شناسیم 
که بسیار کارهای ارزشمند کرده و تهیهک‌نندگان 
بس��یاری را می‌شناسیم که اسم‌شان این حرفه را 
مخدوش کرده است. من همیشه از این جنجال‌ها 
دور بوده‌ام. فقط کار کردم و تنها کارهایی را کرده‌ام 
که به آن علاقه و اعتقاد داشتم. ولی در حال حاضر 
فضای کار نامناس��ب اس��ت و در این ‌بازی‌ها آدم 

کمک‌م نسبت به این حرفه بدبین می‌شود. 

11يكشنبه 5 شهريور 101391   شماره 1610 سال دهم  
سینماي ايران

تهیهک‌نندگان در گفت‌وگو با »شرق«:

تضمینی برای بازگشت سرمایه نیست

روزنه آبی

جهش ناگهانی دستمزد بازیگران

طبعا نمی‌ش��ود ‌درص��دی برای رش��د قیمت ��
فیلمسازی در طول این س��ه سال تعیین کرد. به 
طور کلی قیمت س��اخت کی فیلم س��ینمایی از 
کارهای جزیی تا قیمت عوامل سالانه ‌20درصد بالا 
رفته است. اما در‌باره دستمزد بازیگرها کی جهش 
ناگهانی داشتیم. هزینه آب و برق و مواد مصرفی با 
ریتم تورم و افزایش قیمت که به صورت رس��می 
اعلام می‌شود با واقعیت تفاوت دارد. افزایش قیمت 
‌25درصدی بوده اما ممکن است آمار رسمی افزایش 
‌15درصدی را بیان کنند. برای کالاهای سینمایی 
ش��رایط متفاوت بوده و قیمت هر کالایی متفاوت 

است. 
واقعیت امر این اس��ت که الان نمی‌ش��ود رقم 
دقیقی را ارایه کرد، چراکه هزینه‌ها به خاطر جهش 
قیمت همه چیز از روغن تا قند تغییر کرده است. 
باید طبق کی منب��ع موثق افزایش‌ها را به صورت 
آماری برآورد کرد. اقلام س��ینمایی که از خارج به 
ایران می‌آیند حدود دو برابر افزایش قیمت داشته‌اند. 
در مورد افزایش دقیق دستمزد بازیگرها نمی‌توانم 
نظر خاصی بدهم اما می‌دانم کسی که چهار سال 
پیش می‌ش��د با او با دستمزد ‌20میلیونی قرارداد 
بست الان بالای ‌100میلیون تومان مزد می‌گیرد. 
فیلم‌هایی که من در این س��ه س��ال تولید کردم 
عبارتند از: »کیی از ما دو نفر«، »تسویه‌حساب« و 

»آدامس خروس نشان«. 
در آخری��ن فیلم »آدامس خروش نش��ان« ما 
عمدتا بازیگرهای آماتور داشتیم، ‌اما در فیلم »کیی 
از ما دونفر« نس��بت به فیلم قبلی چهار، پنج برابر 
افزایش دس��تمزد داشتیم. من فکر میک‌نم در این 
شرایط فیلمسازان مستقل با مشکلات زیادی روبه‌رو 
هس��تند، ما با نگرانی‌های زیاد اما مثل همیشه در 
حال کار کردن هس��تیم. برداش��تن یارانه‌ها ضربه 
بس��یار س��خت و دلیل اصلی ای��ن افزایش قیمت 
وحش��تناک بود و در این مورد ما نتیجه معکوس 
گرفتیم، ش��اید بخش صنعت کشور صدمه زیادی 
دیده باش��د، سینما هم بخش��ی از صنعت است. 
ع��ده‌ای ش��اید اسپانس��ر را کمکی ب��رای جبران 
هزینه‌های ساخت کی فیلم بدانند، اما این مساله را 
نمی‌شود به کل فیلم‌ها تعمیم داد. کی تهیهک‌ننده 
در شرایط خاص می‌تواند از اسپانسر به عنوان کمک 

استفاده کند. 

نگاه تهيه‌كننده

افزایش نجومی هزینه‌ها

در طول سه سال گذشته قیمت ساخت کی فیلم از ��
موارد جزیی مثل آب، برق، خورد و خوراک و دس��تمزد 
عوامل افزایش نجومی داش��ته که وابس��ته به ش��رایط 
اقتصادی کشور است. مسایل مربوط به پذیرایی و تغذیه 
چون در کش��ور بالا رفته به تبع آن کارکنان پروژه هم 
دستمزدشان را اضافه کرده‌اند. دستمزد بازیگران حداقل 
دو برابر ش��ده اس��ت. بعضی از هزینه‌ها ت��ا ‌50درصد و 
برخ��ی از هزینه‌ه��ا تا 70 یا ‌100درص��د افزایش یافته 
اس��ت. هزینه حمل‌ونقل و پذیرایی صحنه تا ‌50درصد 
افزای��ش یافته، بعضی از عوامل ‌س��ازنده از جمله مدیر 
تولید، گریم و... ‌70درصد افزایش یافته اس��ت. در مورد 
برخی از هنرپیشه‌ها‌ ‌100درصد افزایش قیمت داشتیم. 
ولی نمی‌توانم در مورد دستمزد گران‌ترین بازیگرم چیزی 
بگویم من دستمزد ‌100میلیونی را تجربه کرده‌ام. هزینه 
متوسط کی فیلم تا سال گذشته بین 400 تا ‌600میلیون 
تومان ب��ود که با افزایش قیمت‌ها به ‌کیمیلیارد تومان 
رسیده اس��ت و در گیشه باید دو‌برابر‌و‌نیم هزینه تولید 
فیلم بفروشد تا اصل سرمایه تولید فیلم تامین شود که 
کمت��ر این اتفاق برای فیلم‌های ما رخ می‌دهد. در طول 
سه سال گذشته ش��ش، هفت فیلم ساخته‌ام. »شیش 
و بش«، »قصه پریا«، »امش��ب ش��ب مهتاب��ه«، »من 
همسرش هستم« را ساخته‌ام. به غیراز »من همسرش 
هس��تم« همه فیلم‌ها اکران شده. دستمزد این پروژه‌ها 
به غیراز »امشب شب مهتابه« که معقول و منطقی بود، 
همه حدود دو برابر ش��ده بود. ساختن »من همسرش 
هستم« ‌680میلیون هزینه داشت و هزینه »قصه پریا« 
‌850میلیون تومان شد و هنوز این هزینه برنگشته است. 
نمی‌ش��ود گفت ما در ایران تهیهک‌ننده مستقل نداریم. 
پس من چه هس��تم؟ من تهیهک‌ننده مس��تقل هستم. 
تهیهک‌ننده مستقل در سینمای ایران تهیهک‌ننده‌ای است 
که خودش می‌آید پروژه‌ای را تهیه میک‌ند، سرمایه‌اش 
را جور میک‌ند از ابتدا تا انتها بالای س��ر پروژه اس��ت و 
از کم‌کهای دولتی استفاده نمیک‌ند و خیلی هم اذیت 
می‌شود چون اگر از کم‌کهای دولتی و وام استفاده کند، 
موظف اس��ت که آن را باز پرداخت کند. در طول س��ه 
سال گذشته ما به نهادهای دولتی بسیار وابسته‌ایم. مثل 
بنیاد فارابی، حوزه هنری، سیما فیلم و... حدود ‌70درصد 
تهیهک‌نندگان به دولت وابس��ته شده‌اند و الان برای کم 
کردن این وابستگی کاری نمی‌شود کرد چون سینمای 
ای��ران وضع خوبی ندارد باید ببینیم آینده چه میک‌ند. 
تهیهک‌ننده دولتی حاضر نیس��ت مثل من با آقای فرح 
بخش یا باباییان مس��تقل کار کند چون پولش را دولت 
می‌دهد و دغدغه‌ای هم ندارد. اسپانسرها می‌توانند کمک 
بسیار به تهیهک‌نندگان باشند. اگر اسپانسر بیاید بسیار 
کمک حال خواهد بود. البته باید از اسپانس��رها درست 

استفاده کرد تا حق آنها ضایع نشود. 

س��ال دیگر همین موقع‌ه��ا محم��ود احمدی‌نژاد و 
اعضای کابینه‌اش دیگر مس��وولیتی در قبال اتفاق‌هایی 
که در حوزه هنر و س��ینما افتاده است ندارند. آنان دیگر 
می‌شوند مسوولان سابق که در مقابل هیچ چیزی پاسخگو 
نیس��تند ش��اید به روال این مدت. چند نام در این دوران 
بی��ش از همه به ی��اد خواهد ماند و بس. مس��وولانی که 
شاید به گوشه‌ای بروند و فقط برای اعلام نظرها به میدان 
بیایند یا مانند مسوولان قبلی سینمایی همچون جعفری 
جلوه و محمود اربابی مدام بگویند نه ما هیچ اظهارنظری 
نمیک‌نیم. مسوولان قبلی درباره هیچ اتفاقی سخن نگفتند 
نه ماجرای س��نتوری، نه ماجرای نامه در بایگانی مانده یا 
نمانده خانه سینما و فیلم‌هایی که مهر توقیف بر آن خورده 
شد. در دولت نهم گفته شد که ساخت فیلم‌های سینمایی 
نس��بت به دوره قبلی از 75 عنوان به 100 عنوان رسیده 
و افزایش ‌15درصدی داشته است. اکنون نیز وزیرفرهنگ 
و ارش��اد اسلامی می‌گوید: »در سال 84 که ابتدای دولت 
نهم محسوب می‌شد، در حوزه نمایش خانگی ‌40میلیون 
نسخه فیلم‌ تکثیر و در سال 90 این آمار به ‌250میلیون 
نسخه رسید. در واقع این میزان تولید و توزیع بیش از پنج 
برابر شده است.« اما آمار رسمی می‌گوید ‌45درصد کاهش 
مخاطب آن هم امسال در س��ینماها داشته‌ایم. در طول 
کی ماه فقط چهار فیلم به مرحله فیلمبرداری رسیده‌اند. 
گفته می‌شود برای اکران فیلم‌ها به صاحبانشان پول داده 
می‌شود. اما رییس سازمان سینمایی تایکد دارد که چون 
عده‌ای حالش��ان خوب نیست فکر میک‌نند حال سینما 
هم خوب نیس��ت. در این روزها هر اتفاق کوچکی تبدیل 
به بحران می‌شود از ساخت فیلم لاله تا اکران عیدفطر تا 

ندادن و دادن مجوز و... . 
این بار به س��راغ جای خالی نام‌های بزرگ نرفته‌ایم 
که در طول این سه سال اخیر فیلمی نساخته‌اند نام‌هایی 
که جای خالی‌شان مدام بیشتر می‌شود اگر قبل‌تر بهمن 
فرمان‌آرا بود، اینک نوبت به مسعود یکمیایی و داریوش 
مهرجویی هم رس��یده که فیلمنامه‌های‌ش��ان به دلیل 
ضعف یا مسایل دیگر مجوز ساخت نگیرد. این بار به سراغ 
فیلم‌های توقیفی هم نرفته‌ایم، به سراغ فیلم‌های فاخر که 
با بودجه‌های کلان ساخته می‌شوند هم نرفته‌ایم. این‌بار به 
سراغ تهیهک‌نندگان رفتیم. در خبرآنلاین درباره فیلم‌های 
روی پرده گزارشی از درآمد و هزینه‌ها منتشر شده است. 
96 سالن سینما در تهران، هفت فیلم روی پرده داشتند. 
این هفت فیلم جمعا 218 روز اس��ت که اکران شده‌اند 
و با توج��ه به هزینه‌ چهار‌میلیارد و ‌655میلیون تومانی 
ب��رای تولید این فیلم‎ها، کمت��ر از نیمی از هزینه‌ای که 

صرف تولید آنها ش��ده برگشته اس��ت. فارس نوشت در 
سال گذشته اکثر فیلم‌هایی که روی پرده نقره‌ای سینما 
رفتند، نتوانستند هزینه تولید فیلم خود را از گیشه سینما 
تامین کنند، چه برسد به اینکه سودی هم ببرند! سینمای 
ما در پایان س��ال 90 یعنی در پایان بیش از س��ه دهه 
از فعالیتش پس از انقلاب با مش��کل اقتصادی ناشی از 
تغییر فضای اقتصادی جامعه مواجه شده است. اگر نگاه 
دقیقی به آمار فروش فیلم‌ها در سال گذشته و پنج ماه 
ابتدای س��ال بیندازیم، این معضل به وضوح خودنمایی 
میک‌ند. در سال گذش��ته حدود 70 فیلم توانستند در 
گروه‌های مختلف از جمله پنج گروه س��ینمایی، آزاد و 
مخاطب خاص رنگ پرده به خود ببینند، اما از این میان 
37 فیلم کمتر از ‌500میلی��ون تومان در تهران فروش 
داشتند. در حالی که متوسط هزینه تولید کی فیلم بین 
400 تا ‌600میلیون تومان در س��ال گذش��ته و امسال 
حدود ‌کیمیلیارد تومان است. در نهايت فیلم‌های امسال 
در اکران هزینه تولیدش��ان را هم درنیاوردند.اگر نگاهی 
به آمار فروش فیلم‌ها در س��ال گذشته داشته باشیم به 
وضوح خواهیم دید اکثر فیلم‌هایی که در نیمه دوم سال 
اکران ش��دند کمتر از ‌500میلیون تومان در سینماهای 
تهران فروختند و نتوانس��تند با اقبال مواجه شوند. سال 
گذشته شاید فقط به تعداد انگشتان کی دست فیلم‌های 
پرفروش داشتیم که توانستند با مخاطب ارتباط خوبی 
برقرار کنند. این بار به سراغ تهیهک‌ننده‌ها رفته‌ایم. آنانی 
که ساخت فیلم‌هایشان در گرو مبالغی است که می‌توانند 
در اختیار کی فیلم س��ینمایی بگذارند. می‌خواس��تیم 
بدانیم وقتی فیلم‌ها هیچ فروشی ندارند آنان چطور فیلم 
می‌سازند و در این سه سال چقدر تفاوت هزینه به خاطر 
مسایل مختلف از جمله حذف یارانه‌ها، بالارفتن نرخ تورم 
و حتی تغییر دستمزدها پیش آمده است. متاسفانه خیلی 
از مسایل درباره ساخت فیلم‌های سینمایی هم چون راز 
می‌ماند. قرار نیست کسی حتی به صورت حداقلی آن را 
در اختیار دیگران قرار دهد. به همین دلیل برخی نکته‌ها 
که مهم بود همچون دستمزدها به صورت تقریبی بیان 
شد. اما کی نکته بیش از هرچیزی به چشم می‌خورد هر 
فیلم سینمایی حداقل باید 2/5 برابر هزینه‌هایش فروش 
داشته باشد تا بتواند کی فیلم موفق باشد. به این ترتیب با 
نگاهی به فیلم‌های متعددی که ساخته و اکران شده‌اند به 
کی نکته می‌رسیم اکنون کی سینمای ورشکسته داریم. 
سینمایی که نیاز به حضور تماشاگر دارد تا دوباره برخیزد، 
نیاز به کارگردانانی دارد که بتوانند آنان را به خود جلب 

کنند. 

بررسي مشكلات سینما طي 3 سال‌ گذشته به روايت تهيه‌كنندگان

سینما زیر بار افزایش هزینه‌ها

دستمزدهای سرسام‌آور 

هزينه س��اخت فیلم در طول س��ه سال گذشته از 
عوامل تا هزینه‌های معمولی تغییرات زیادی کرده است. 
به‌خصوص امسال که اتفاقات عجیبی افتاد که آن هم 
به خاطر شرایط بود. فیلمی که سه سال پیش با هزینه 
‌400میلیون تومان قابل ساخت بود حالا با ‌800میلیون 
س��اخته می‌ش��ود. دس��تمزد بازیگرها ه��م که دیگر 
سرسام‌آور اس��ت. بعضی از بازیگران حرف از دستمزد 
100 تا ‌200میلیونی می‌زنند. نمی‌توانم در مورد قیمت 
بازیگره��ا به طور تقریبی چیزی بگویم، چون هر فیلم 
نس��بت به فیلم قبلش متفاوت است. من در طول سه 
س��ال گذشته »هفت دقیقه تا پاییز«، »انتهای خیابان 
هشتم« و »برف روی کاج‌ها« را ساخته‌ام. تهیهک‌نندگان 
مستقل کس��انی هس��تند که فیلم باب دل خودشان 
را می‌س��ازند و ب��ه لحاظ اقتصادی به خودش��ان متکی 

هس��تند. اما در ح��ال حاضر 
بخش‌خصوصی در کش��ور ما 
مخدوش ش��ده اس��ت. چون 
تهیهک‌نندگان خصوصی دچار 
مشکل هستند اما دولتی‌ها کار 
راحت��ی دارند. من تهیهک‌ننده 
مس��تقل بودم و حداقل کاری 
را که دوس��ت داشتم ساختم. 

شاید به همین دلیل هم تهیهک‌نندگان بخش خصوصی 
دچار مشکل می‌شوند، چون ممکن است فیلمی بسازند 
که مورد توجه مدیران اجرایی قرار نگیرد. مدیران دولتی 
خواس��تار فیلم‌هایی هس��تند که چالش‌برانگیز نباشد، 
خصوصا فیلم‌های اجتماعی. این در حالی است که هنر 
بازتاب ش��رایط اجتماعی است و باید التهابات جامعه در 
فیلم‌ها مطرح شود. در حال حاضر به درآمد فیلم‌ها چیزی 
اضافه نش��ده اما به هزینه‌ها بسیار اضافه شده است. ما با 
ریزش شدید مخاطب روبه‌رو بودیم، ‌قیمت دی وی دی 
فیلم‌ها بسیار پایین است و از طرفی هزینه آب و برق ما هم 
هر روز بیشتر می‌شود. اسپانسر به عنوان کمک می‌تواند 
برخ��ی از خلاء‌ه��ا را پر کند اما در این مورد س��ینمای 
ما حضور موفقی نداشته اس��ت. من تا به حال اسپانسر 
نداشته‌ام اما شنیده‌ام که همکارانم هم از اسپانسرها جوابی 
نگرفته‌اند.  در مورد استقلال تهیهک‌نندگان هم باید ساز 
و کاری به وجود بیاید تا افرادی که کار مورد علاقه شان 
را می‌س��ازند بتوانند آن را بدون ممیزی اکران کنند. 
اما این فیلم‌ها متاسفانه توقیف می‌شوند. اینها مسایلی 
اس��ت که باعث عدم قدرت 
تهیهک‌ننده مستقل می‌شود. 
در واق��ع این تهیهک‌ننده اگر 
دو تا فیلمش اکران نشود در 
واقع از گردونه حذف می‌شود 
و ممکن اس��ت مجبور شود 
از چیزهایی تمیکن کند که 

دوست ندارد. 

فیلم‌ها تولید می‌شوند اما نمی‌فروشند 
چرا از ابتدای س�ال از 30 فیلم فقط سه فیلم‌میلیاردی 

شدند؟
ف��ارس در ای��ن باره نوش��ت که با توج��ه به صحبت 
تهیهک‌نندگان و با نگاهی به آمار فروش فیلم‌ها در س��ال 
گذش��ته و چند ماه ابتدای سال، بیش از پیش به بحران 
اقتصادی که س��ینمای ایران را در برگرفته اس��ت واقف 
می‌ش��ویم. از ابتدای س��ال حدود 30 فیلم اکران ش��ده 
است که تنها فیلم‌های »قلاده‌های طلا«، »خوابم می‌آد« 
و »گش��ت ارشاد« توانستند در تهران به فروش‌میلیاردی 
دس��ت یابند و بیش از 20 فیلم در تهران به فروش کمتر 
از ‌300میلی��ون تومان نایل ش��دند، با این اوصاف چگونه 
تهیهک‌نندگان و س��رمایه‌گذاران میل و رغبت به ساخت 
و تولید آثار سینمایی خواهند داشت؟ افزایش هزینه‌ها و 
سوءتدبیرها، س��ینمای ما را رنج می‌دهد و به آن آسیب 
می‌رس��اند. بخش عظیم و قابل توجهی از س��ینمای ما 
بدون تصحیح حرکت خود در طول چند س��ال و به علت 

کمبود سالن نمایش )به‌خصوص در تهران با توجه به رشد 
جمعیت و مرکزیت سینمای کشور و تاثیری که اکران فیلم 
در تهران بر موفقیت‌های فرهنگی و هنری کی اثر دارد(، به 
پکیر نحیف سینمای ایران آسیب می‌رساند. در این میان 
تصمیمات نامناسب مدیران سینمایی و عدم برنامه‌ریزی 
درس��ت برای حمای��ت از فیلم‌ها ‌در حوزه اک��ران و عدم 
سیاستگذاری صحیح و ساماندهی اکران فیلم‌ها آسیب‌های 
جدی به سینمای ایران وارد میک‌ند. متاسفانه ضعف بنیه 
فنی و تجهیزاتی سینمای ایران در مقایسه با شرایط روز 
جهان و تعداد تولیدات س��ینمای ایران در سال و اهمیت 
آن برای مس��وولان -برای ارایه آمار و ارقام- باعث شده تا 
آثار سینمایی بدون توجه به محتوا و نحوه اکران آنها تنها 
تولید شوند. حلقه مفقوده حمایت مناسب و با برنامه‌ریزی 
مش��خص دولت در حوزه ‌اک��ران در تمام‌ مدیریت‌ها کم 
و بیش به چش��م می‌خورد و همین امر باعث کم‌فروغی 

سینمای ایران در گیشه شده است.
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منوچهر  محمدی

جمال  ساداتیان

مرتضی  شایسته

محمد  نیک‌بین

ایرج  تقی‌پور

غلامرضا  موسوی

حسن  بشکوفه

علی  سرتیپی

حبیب‌الله  کاسه‌ساز

محمدحسین  فرح‌بخش

محسن  علی‌اکبری

پوران  درخشنده

فیلم/سال‌تولید
طلا و مس 1388

بوسیدن روی ماه 1389
هفت دقیقه تا پاییز 1388
انتهای خیابان هشتم 1389

برف روی کاج‌ها 1389
من همسرش هستم ۱۳۹۰

شش و بش ۱۳۸۹
قصه پریا ۱۳۸۹

به دنبال خوشبختی
امشب شب مهتابه
یکی از ما دو نفر

تسویه‌حساب
آدامس خروس‌نشان

در طول 3 سال گذشته فیلمی نساخته
آخرین سرقت
من مادر هستم

راه آبی ابریشم 1389
نیش زنبور 1388

ورود آقایان ممنوع 1389
پل چوبی 1390

کارناوال مرگ 1387
اخراجی‌ها۲ - 1387
دردسر بزرگ 1389

دختر شاه پریون 1389
پس‌کوچه‌های شمرون 1391

کتاب قانون 1387
تلفن همراه رییس‌جمهور 1390

خواب‌های دنباله‌دار 1388
هیس! دخترها فریاد نمی‌زنند 1391

فروش
‌293میلیون تومان

-
‌437میلیون تومان
‌705میلیون تومان

-
-

یک‌میلیارد و ‌220میلیون تومان
‌307میلیون تومان

-
‌256میلیون تومان
‌383میلیون تومان
‌373میلیون تومان

-
-

‌56میلیون تومان

‌۲۹۳میلیون تومان
‌۸۷۰میلیون تومان

سه‌میلیارد و‌۴۱میلیون و‌۸۳هزار تومان
-

‌۵۹میلیون تومان
سه‌میلیارد و ۸۴۵میلیون تومان

۱۷۶میلیون تومان
-

‌۶۱میلیون تومان
‌۸۶۷میلیون تومان

-
‌۲۸میلیون تومان

-

هزینه تولید
-

‌600میلیون تومان
‌500میلیون تومان
‌600میلیون تومان
‌700میلیون تومان
‌680میلیون تومان
‌850میلیون تومان
‌850میلیون تومان
‌500میلیون تومان
‌450میلیون تومان
‌500میلیون تومان

حدود ‌۴۵۰میلیون تومان
-
-

‌350میلیون تومان
حدود ‌۸۰۰میلیون تومان

میلیارد تومان شش‌
حدود ‌۲۰۰میلیون تومان

‌۴۵۰میلیون تومان
حدود یک‌میلیارد تومان

-
-

حدود ‌۴۵۰میلیون تومان
حدود ‌۴۵۰میلیون تومان

-
‌۵۰۰میلیون تومان
‌۶۵۰میلیون تومان

حدود‌۳۲۰میلیون تومان
حدود ‌۸۰۰میلیون تومان

دستمز د بازيگران

____

دستمزد بازیگرها هم که سرسام‌آور است. بعضی از بازیگران حرف از دستمزد 
صد تا ‌200میلیونی می‌زنند. ولی نمی‌توانم در مورد دستمزد بازیگرها حتی به طور 

تقریبی چیزی بگویم، چون هر فیلم نسبت به فیلم قبلش متفاوت است.
در مورد برخی از هنرپیشه‌ها‌ ‌100درصد افزایش قیمت داشتیم. ولی 

نمی‌توانم در مورد دستمزد گران‌ترین بازیگرم چیزی بگویم، من دستمزد 
میلیونی را تجربه کرده‌ام. صد‌

درباره دستمزد بازیگرها یک جهش ناگهانی داشتیم. به عنوان مثال بازیگری 
که دستمزد ‌20میلیونی داشت به صدمیلیون یا بالاتر رسید که از قانونمندی 

موجود مبنی بر افزایش ‌20درصدی فاصله زیادی داشت. 
ــــــــــــــــــــــــ

دستمزد بازیگران با بودجه دولتی دوبرابر افزایش یافت و برخی از بازیگران دستمزدهايشان 
رشد غیرقابل تصوری داشت چون به فروش فیلم و خواست تماشاچی بازمی‌گشت. 

___________
دستمزد به بازیگر و فیلمش بستگی دارد. از پنج ‌میلیون تا ‌۲۰۰میلیون 

شنیده می‌شود. بالاترین دستمزدی که من داده‌ام حدود ‌۱۲۰میلیون تومان 
بوده است. 

پرسیدن میزان دستمزد بازیگران و سایر هزینه‌ها یک سوال بی‌جواب است. هرچند 
به‌صورت میانگین دستمزدهایی حدود 40 تا ‌60میلیون دریافت کرده‌اند. 

دستمزدهای بالا از طرف تشکیلات حرفه‌ای داده نمی‌شود؛ پویافیلم همیشه 
دستمزد معقولی به بازیگران داده. حضور ذهن ندارم. اما به طور میانگین 

دستمزدها حدود ‌40میلیون تومان بوده است. 
سوال کردن درمورد هزینه‌ها و دستمزدها درست نیست. اما به طور میانگین 

در طول سه سال گذشته حدود 30 تا ‌40میلیون دستمزد بازیگران بوده است. 

______________

بازیگر
نگار جواهریان

حامد بهداد، هدیه تهرانی، محسن تنابنده، خاطره اسدی
حامد بهداد، ترانه علیدوستی

مهناز افشار، پیمان معادی
نیکی کریمی، مصطفی زمانی، میترا حجار، لادن طباطبایی

محمدرضا گلزار، امین حیایی 
باران کوثری، مهناز افشار، مصطفی زمانی

لیلا اوتادی، پوریا پورسرخ
مهناز افشار، دانیال عبادی
بهرام رادان، السا فروزآذر

شهاب حسینی
مریم میلانی

پوریا پورسرخ، نیما شاهرخ‌شاهی
باران کوثری، حبیب رضایی، هنگامه قاضیانی

بهرام رادان، عزت‌الله انتظامی، رضا کیانیان، پگاه آهنگرانی... 
رضا عطاران، رضا کیانیان، مریلا زارعی

رضا عطاران، ویشکا آسایش، پگاه آهنگرانی
بهرام رادان، مهناز افشار، مهران مدیری، هدیه تهرانی

بهرام رادان، فرامرز قریبیان، الناز شاکردوست
اکبر عبدی، امین حیایی، نیوشا ضیغمی، جواد رضویان، شیلا خداداد

سحر قریشی، حامد کمیلی، بهاره افشاری
رامبد جوان، نیوشا ضیغمی

شاهرخ استخری، محمدرضا شریفی‌نیا
پرویز پرستویی، نگار جواهریان

مهدی هاشمی، بهناز جعفری
پانته‌آ بهرام، علیرضا خمسه، فرشته صدرعرفایی، مهران احمدی
شهاب حسینی، مریلا زارعی، طناز طباطبایی، امیرآقایی، جمشید هاشم‌پور

برخی نام‌ها در تهیه‌کنندگی بیش از آنکه به سینما و ساخت فیلم 
ارتباط داشته باش�د به بطن و متن سینما و کارهای اجرایی آن 
وابسته است. منوچهرمحمدی از سال‌ها پیش در کارهای اجرایی 
حضور داش�ته است و بیش از هرکسی می‌تواند درباره تغییرات 
هزینه‌های این س�ه سال س�خن بگوید. وابس�تگی به دولت و 
افزایش هزینه‌ه�ا از موضوعاتی بود که او درگفته‌هایش به طور 

گذرا به آن پرداخت. 
  

ÁÁ در طول س�ه سال گذشته چقدر قیمت ساخت فیلم از‌
بودجه آب و برق تا قیمت عوامل و دستمزد بازیگران تغییر 

پیدا کرده؟ 
این نکته به حوزه‌های مختلف باز می‌گردد. ما در عرصه سینما 
ژانرهای مختلفی داریم. ممکن است فیلمی با پیش‌زمینه تاریخی 
باش��د ی��ا کاری در حوزه دوران دفاع مق��دس یا کاری در عصر 
حاضر. افزایش هزینه‌ها به تناسب در مورد هرکی از این پروژه‌ها 
فرق میک‌ند. در موردعواملی مثل گروه سازنده، زمان فیلمبرداری 
و عواملی از این دس��ت، بهتر می‌شود جواب دقیقی داد. اما من 
خ��ودم فکر میک‌نم 50 تا ‌70درصد در تولید فیلم افزایش پیدا 
می‌شود که این مساله به دلیل اتفاق مهم هدفمندکردن یارانه‌ها و 
آزاد شدن حامل‌های انرژی که طبیعتا روی تمام عناصر اقتصادی 
تاثیرات خودش��ان را می‌گذارند و گرانی‌هایی هم به‌خصوص در 
چندماه اخیر به تناوب رش��د فزاین��ده‌ای پیدا میک‌ند تاثیرات 
خ��ودش را دارد. اگر بهتر بگویم کی گروه فیلمبرداری را که به 
طور میانگین 40 تا 50 نفر تشیکل می‌دهند و در مورد کی فیلم 
تاریخی ممکن اس��ت به چندهزار نفر برسند، حساب کنید در 
کی دوره زمانی که طول فیلمبرداری آنهاست، بحث مربوط به 
خورد و خوراک، اقامت و مجموعه وسایلی که باید برای صحنه 
تهیه بش��ود مد نظر قرار می‌گیرد. چون در بعضی موارد ما کی 
مکان کاملا خالی را می‌گیریم و سعی میک‌نیم اسباب صحنه را 
به تناسب طراحی صحنه و قصه چیدمان کنیم. طبیعتا از قیمت 
چوب و پارچه تا رنگ و دستمزد عوامل غیرتخصصی سینما مثل 
کارگر که در همه عرصه‌ها افزایش قیمت پیدا کرده، ‌در سینما 
هم ب��ا افزایش قیمت روبه‌رو بوده اس��ت. البته ما با کی پدیده 
دیگر به اسم افزایش دستمزدها مواجه هستیم که آن هم بحث 

خودش را دارد. 
ÁÁ دس�تمزد بازیگران چق�در تغییر کرده؟ آی�ا این بحث‌

دستمزدهای 100 تا ‌200میلیونی صحت دارد؟ 
من خودم با چنین پدیده‌ای مواجه نش��دم. شاید به 
خاطر جنس فیلمس��ازی من بوده. ولی در مورد پاره‌ای 
از به اصطلاح عوامل و اش��خاص، حتی تا صددرصد هم 
اضافه ش��ده. چون ‌جوری به نظر می‌آید عناصر دیگری 
مثل قیمت ارز و عواملی از این دس��ت روی این مساله 
بی‌تاثیر نیست و این‌ها با توجه به شرایط اقتصادی که در 
کشور حاکم است، لحظه به لحظه دارد تاثیرش را روی 
جزء‌جزء عوامل می‌گذارد. حالا در پاره‌ای بخش‌ها بیش 

از صددرصد و در بخش‌های دیگر کمتر از ‌50درصد روی 
قیمت‌ها تاثیر گذاشته است. 

ÁÁ گران‌ترین دستمزد شما چقدر بوده است؟‌
جنس فیلم‌هایی که من می‌سازم کمی متفاوت است شاید 
آن چیزی که معمولا به عنوان س��ینمای تجاری یا گیشه از آن 
یاد می‌شود متفاوت است، اساسا جنس چینش بازیگران و عوامل 
با هم متفاوت هستند. فیلم‌های گیشه اساس‌شان را روی بازیگر 
می‌گذارند و طبیعتا این تاثیرات خودش را روی قیمت تمام‌شده 
محصول بارز و آشکار میک‌ند. به طور کلی ما افزایش ‌80درصدی 
را تجرب��ه کردیم. ای��ن موضوع روی حوزه تبلیغ��ات هم تاثیر 
گذاش��ته. ما باید هزینه تبلیغات را هم به قیمت تمام‌شده فیلم 
اضافه کنیم. نگاه کنید مثلا افزایش قیمت کاغذ که ما از آن برای 
تهیه پوستر استفاده میک‌نیم افزایش جدی پیدا کرده و تا جایی 
که شنیده‌ام افزایش دوبرابری داشته. یا مثلا تراکت‌های تبلیغاتی 
که باید تهیه شود و مجموعه چیزهایی که به کاغذ و چاپ احتیاج 
دارد، مثلا چاپ بنرها و بیلبوردها به طور طبیعی افزایش داشته 

و روی قیمت نهایی ماجرا تاثیر گذاشته. 
ÁÁ در کشور ما واژه تهیه‌کننده مستقل تعریف‌پذیر است؟‌

ای��ن واژه در س��ینمای آمرکیا تعریف ش��د. م��ا در آمرکیا 
کمپانی‌های بزرگی داش��تیم ک��ه حجم زی��ادی از تولیدات را 
به‌اضافه کار مستند و حتی کارهای سریال‌سازی انجام می‌دادند. 
این کمپانی‌ها که به عنوان کمپانی‌های میجر یا اصلی شناخته 
می‌شوند و کماکان وجود دارند در مقابل این سیستم استودیویی 
پاره‌ای از فیلمسازان که می‌خواستند کارهای ساده و سب‌کتر را 
انجام دهند که اساس��ا تعرفه‌ها و ساختارهای خودش را به طور 
دیگری دارد، در کمپانی‌ها نوع قراردادها حین فیلمبرداری و بعد 
از فیلمبرداری تعریف می‌شود و آن سینما بیشترین تیکه‌اش روی 
عوامل اصلی یعنی کارگردان و بازیگر است و حتی مکانیسم‌های 
داخلی سینمای آمرکیا تعمدا دستمزدهای بازیگران اصلی را به 
گونه‌ای بالا می‌برند که آن بازیگرها وارد کار تلویزیونی نشوند و 
منحصرا تماشاچی برای دیدن‌شان مجبور به سینما آمدن باشد 
ی��ا مثلا در حوزه صدا و تصویر کاری کرده‌اند که تلویزیون قادر 
نیس��ت از مثلا صدای دالبی دیجیتال یا جلوه‌های ویژه که در 
س��ینما مورد استفاده قرار می‌گیرد استفاده کند. در مقابل این 
پاره‌ای از فیلمسازان که تیکه‌شان روی سوژه و فیلمنامه قرار دارد 
سعی میک‌نند فیلم‌هایی با بودجه‌های نسبتا ارزان‌تر نسبت به 
کمپانی‌ها تهیهک‌نند که باز در حوزه پخش و نمایش به کمپانی‌ها 
محتاج می‌شوند و محصول آماده‌شان را کمپانی‌ها می‌خورند و اگر 
تشخیص بدهند قابل نمایش در سینماست، به نمایش عمومی 
درمی‌آورند. اکثر سینماهای آمرکیا در اختیار همین کمپانی‌های 
بزرگ اس��ت. هم به لحاظ حجم تولیداتی که انجام می‌دهند و 
هم به لحاظ چرخه مالی و نقدینگی‌ای که در عرصه تولید دارند 
طبیعتا سینمای مستقل مثل کی رودخانه بزرگ است در مقابل 
رودخانه بس��یار بزرگ‌تری که با ویژگی‌های خودشان کارش را 
انجام می‌دهد و البته ممکن است با مشکلاتی روبه‌رو شود. چون 

قدرت تبلیغات‌شان در حد کمپانی‌ها نیست و در بسیاری موارد 
اگر محصول تمام‌شده قابلیت عرضه عمومی داشته باشد به نوعی 
محصول تمام‌شده را از تهیهک‌ننده می‌خرند. چون کمپانی‌های 
بزرگ هم سیستم تولید دارند هم سیستم توزیع و هم سیستم 
نمایش. بنابراین آنها بعضی وقت‌ها به اندازه بودجه ساخت فیلم 
هزینه صرف نمایش و اکران اثر میک‌نند که سینمای مستقل به 
هیچ‌وجه توانایی رقابت با آنها را ندارد. در واقع ما چیزی به اسم 
کمپانی‌های بزرگ نداریم و شاید بیشتر تهیهک‌ننده و کارگردانان 

را زیر همان عنوان کلی مستقل می‌توان تعریف کرد. 
ÁÁ در فیلمسازی در طول سه سال گذشته چقدر به دولت‌

وابسته شده‌ایم؟ 
از نظ��ر تکنولوژی و از نظ��ر ابزار و مواد خام م��ا روزبه روز 
ارتباط‌مان با دولت کمتر می‌ش��ود. چون زمانی حتی وس��ایل 
چهره‌پ��ردازی را هم بنیاد فارابی از خارج تهیه میک‌رد. میزهای 
مونتاژ در اختیار فارابی بود. نگاتیو، مواد خام ، دوربین، تجهیزات 
حرکتی و نوری در اختیار بنیاد فارابی بود و از همین به عنوان 
اهرم نظارت و هدایت اس��تفاده میک‌رد. حالا در ظرف 10 سال 
گذشته آرام آرام ارتباط بخش خصوصی با دولت کمتر شده به 
دلیل اینکه با آمدن تکنولوژی دیجیتال و ویدیو دیگر نیاز زیادی 
به نگاتیو نیست اما از حیث مربوط به ممیزی و دخالت در تولید و 
کنترل روند فیلمسازی متاسفانه ظرف شش، هفت سال گذشته 
حضور دولت بس��یار پررنگ‌تر شده. یعنی دخالت دولت بیشتر 

از قبل است. 
ÁÁ آیا استفاده از اسپانسر می‌تواند در برگرداندن سرمایه به‌

تهیه کمک‌کننده باشد؟ 
این کی رابطه دوطرفه است که باید در کلان اقتصادی تعریف 
شود. وقتی که شرکت‌های تجاری یا موسسات صنعتی مربوط به 
بخش خصوصی باشند بستگی به س��لیقه و درک مدیران آنها 
از تبلیغ��ات دارد. چون پاره‌ای از مدیران این ش��رکت‌ها تبلیغ 
مس��تقیم را که از طریق صدا و مطبوعات است بیشتر ترجیح 
می‌دهند. مثلا دوست دارند تبلیغات‌شان را به تلویزیون بدهند 
که تلویزیون آن را 10 بار پخش کند. برخی از موسسات صنعتی 
ما که بعضی از آنها مالیکت‌شان دولتی یا شبه‌دولتی است بنا بر 
پاره‌ای مسایل ترجیح می‌دهند در حوزه ورزش تبلیغات کنند. 
تیم‌های ورزشی ما در عرصه‌های مطرح اکثرا اسامی کارخانجات 
بزرگ را دارند. در این س��ال‌ها به ندرت اتفاق افتاده موسس��ات 
بزرگی که توانایی بالایی دارند در سینما فعالیت کنند که جای 
تاسف زیادی دارد. مذاکراتی با آقای نهاوندیان داشتیم که رییس 
اتاق بازرگانی ایران است و ایشان با کی نگاه و بینش درست دارند 
تلاش میک‌نند که بخش بازرگانی و صنعتی کشور را با سینمای 
ایران بیشتر آش��نا کنند و از این طریق این صاحبان سرمایه و 
صنعت متوجه تاثیر سینما بشوند. اما در مجموع می‌توانم بگویم 
آنچه در تولید س��ینمای ایران اتف��اق می‌افتد بخش اندکی به 
وسیله بخش خصوصی و بخش بزرگی مربوط به نهاد‌های دولتی 

و شبه‌دولتی است. 

منوچهر محمدی:

دخالت دولت بیشتر شده است 
شهرزاد همتی 

افزایش قیمت‌ها در س��ه س��ال گذش��ته بسته به 
نوع هزینه‌ها متفاوت اس��ت. هزینه‌های عمومی را که 
خودتان حدس می‌زنی��د و هزینه‌های جاری خورد و 
خ��وراک. مواد لابراتواری و مواد خام 50درصد افزایش 
قیمت داشته‌اند و دستمزد بازیگران با بودجه دولتی دو 

برابر افزایش یافته است.
در واقع ما سه نوع افزایش هزینه داشته‌ایم. بخش 
اول آن با هدفمندی یارانه‌ها مورد بحث قرار می‌گیرد؛ 
اگرچه از هدفمن��دی یارانه‌ها با عنوان جراحی بزرگ 
اقتصادی یاد ش��د اما این جراحی نیاز به پیش‌برنامه 

و برنامه‌ریزی برای مقابله اثرات آن روی س��ینما بود. 
هم��ان گونه که نیاز این برنامه‌ری��زی در مورد صنایع 
دیگر نیز احس��اس می‌شد. طبیعتا بخش‌هایی موفق 
بودند که برنامه‌ریزی داش��تند، اما دیگران با معضلات 
بزرگی روبه‌رو شدند. ما در سینما باوجودی که هشدار 
ش��ش‌ماهه به معاونت س��ینمایی دادیم ام��ا به نظر 
برنامه‌ریزی صورت نگرف��ت و این هزینه‌ها در بعضی 

موارد تا 100 الی ‌80درصد افزایش داشته است. 
بخش دوم این مساله در مورد امکانات فیلمبرداری 
مورد بحث قرار می‌گی��رد؛ ما در این بخش با افزایش 
غیرقابل تصوری روبه‌رو نبوده‌ایم. هزینه‌ها با نرم جهانی 
بالا و پایین می‌رفت. اما تنها نکته‌ای که از اواخر سال 
90 توانست روی قیمت‌ها اثر فوق‌العاده بگذارد افزایش 
نرخ ارز بود، چون اکث��ر اقلام فیلمبرداری ما از خارج 

از کش��ور تهیه می‌شد. بخش سوم به قیمت بازیگرها 
باز می‌گردد؛ همین دستمزدها نیز به دو شاخه تقسیم 
می‌شود. اول دس��تمزد منطقی هنرمندانی همچون 
کارگردان و صدابردار و فیلمبردار و... که شامل متغیر 
اول بود اما به آن نسبت نیز افزایش پیدا نکرد. در این 
بخش بودجه‌های دولتی به دست تهیهک‌نندگانی افتاد 
که دس��تمزدها را غیرمنطقی کرد، ‌ضم��ن اینکه در 
برخورد با بخش خصوصی هزینه‌ها منطقی‌تر بود، اما 
در همان جا قرارداده��ای دولتی را هم این موضوع را 

نشان می‌دادند.
بخش دوم افزایش دس��تمزد به برخی از بازیگران 
باز می‌گردد؛ این دس��تمزدها رش��د غیرقابل تصوری 
داشت چون عوامل افزایش دستمزد بازیگران معروف 
به فروش فیلم و خواست تماشاچی باز می‌گشت و برای 

همین افزایش قیمت زیادی داشتیم. این خواسته‌های 
غیرمنطقی روی دیگران هم اثر‌گذار بود، ‌بنابراین رشد 
غیرطبیعی داش��تیم. من در طول س��ه سال گذشته 
تهیهک‌ننده س��ه فیلم »من مادر هستم« اثر فریدون 
جیرانی، »آخرین سرقت« اثر جوادعلیزاده که به تازگی 
اکران شد و »بغض« رضا درویشیان بودم که قرار است 
در اکران دوم عیدفطر قرار بگیرد. من فکر میک‌نم در 
هر س��ه فیلم دس��تمزد بازیگران تقریبا منصفانه بود. 
بازیگران هر س��ه فیلم با توجه به تورم، دستمزدهای 

غیرمنطقی طلب نکردند. 
کار ب��رای تهیهک‌نندگان خصوصی که وابس��تگی 
سازمانی ندارند بسیار سخت شده است. من در هر سه 
فیلم مذکور به عنوان تهیهک‌ننده بخش خصوصی حاضر 

شدم و از دولت هیچ کمکی نگرفتم.

 بخش خصوصی وقتی با برنامه‌ای روبه‌رو نباشد و 
نداند چه کند و برخی از پارامترهای اجتماعی هم در 
اختیارش نباشد با معضلات زیادی روبه‌رو می‌شود. در 
بخش خصوصی هنرمندان سعی میک‌نند دستمزدهای 
متع��ادل دریافت کنند، چون آثار بخش خصوصی که 
طبعا ماندگار اس��ت نمی‌تواند با بودجه دولتی ساخته 
ش��ود. تنها تفاوت فیلم‌های بخش خصوصی با بخش 
دولتی در ماندگاری آنها و استقبال مخاطب است. در 
عین حال نمی‌توان فراموش کرد استفاده از اسپانسر در 
تمام سیستم‌ها می‌تواند کمک‌کننده باشد. می‌تواند به 
اکران تهیه فیلم با بر عهده گرفتن بخشی از هزینه‌ها 
کمک کند. البته در این‌باره باید بگویم کمک دو سویه 
است، اگر اسپانسرها با دقت فیلم‌ها را انتخاب کنند از 

آن نفع زیادی خواهند برد. 

معضلات متعدد ساخت فیلم
مرتضی شایسته

غلامرضا موسوی

محمد نیک‌بین 


