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خشت و آینه

 مسوول امنيت شغلي 
هنرمندان كيست؟ 

متاس��فانه اف��راد در زمينه‌ه��اي مختلف هنر، ��
امنيت ش��غلي ندارند به خص��وص صنف گريم و 
صنف چهره‌پردازان حدود 330 عضو دارد كه تنها 
تعداد انگشت‌ش��ماري تمام طي يك سال مشغول 
كار هس��تند و بقيه اعضا در ‌س��ال يك يا دو فيلم 
مش��غولند و گاها گريمورها و طراح‌هاي خوبي كه 
توانمندند به دليل ارتباط نداشتن با عوامل سينما 
طي‌ سال هفت يا هشت ماهي بيكار هستند يا ‌سالي 
يك كار انجام مي‌دهند و همين مساله ارتباط باعث 
شده افرادي در ‌سال 10 يا 12 فيلم در دست‌شان 
باشد كه ما امسال در داوري پانزدهم در خانه سينما 
شاهد آن بوديم و قصه تلخ‌تر اينكه در داوري امسال 
شاهد بوديم كه فيلم‌ها به ندرت شخصيت‌پردازي 
شدند و بيشتر جنبه آرايشي داشتند آن هم آرايشي 
كه هيچ ربطي به شخصيت بازيگر در فيلمنامه ندارد 

و فقط رنگ مي‌شوي و رنگ. 
من در داوري جش��ن چهارم خانه سينما داور 
بودم، درست ‌11س��ال پيش. آنقدر تعدد گريم در 
فيلم‌ها زياد بود، آنقدر هنر گريم چشم‌گير بود كه 
به سختي مي‌توانس��تيم از انبوه گريم‌هاي خوبي 
كه وجود داش��ت، پنج فيلم انتخاب كنيم. قضاوت 
بين انتخاب فيلم‌ها در مورد گريم خيلي حس��اس 
و موش��كافانه ب��ود در صورتي كه بعد از ‌11س��ال 
به س��ختي توانس��تيم پنج فيلم انتخاب كنيم كه 
ش��خصيت‌پردازي و گري��م بر اس��اس فيلمنامه 
داشته باش��د، چون متاسفانه اكثر فيلم‌ها به جاي 
شخصيت‌پردازي بازيگر آرايشي بود آن هم آرايشي 

كه با شخصيت آن بازيگر در فيلمنامه جور نبود. 
ما اف��راد انجم��ن چهره‌پردازان متاس��فيم كه 
روزگاري افتخار چهره‌پردازان عزيز شخصيت‌پردازي 
درست و تيپ‌سازي بجا در يك فيلمنامه بود و در 
حال حاضر افتخار بعضي از چهره‌پردازان به تعداد 
فيلم‌هايي اس��ت كه طي يك سال انجام مي‌دهند 

يعني تجارت جاي هنر را در بعضي افراد گرفته. 
من به‌عنوان مسوول انجمن چهره‌پردازان از اين 
وضع ناخواسته كه پيش آمده، متاسفم كه در‌سال 
بعضي از افراد در هنرهاي مختلف بيكار هستند و 

بعضي‌ها مشغول چندين كار در تمام صنوف. 
مسوول اين امنيت شغلي در هنر كيست؟ 

مس��وول اين آش��فته‌بازار در هنر چه كس��اني 
هستند؟ 

چه كس��ي مس��وول بي��كاري عده‌اي زي��اد از 
هنرمندان ما در تمام صنوف اس��ت كه حتي براي 
گذر زندگي‌شان كاري در دست ندارند؛ چه شد كه 
هنر به اين بازار آشفته تجارت براي بعضي‌ها درآمد. 
من از وزارت ارشاد معاونت سينماي خانه سينما 
و مديرعامل سينماي جمهوري اسلامي ايران و از 
تمام مديران و مسوولان دلسوز كه به نوعي به هنر 
گريم در سيما و س��ينماي ايران علاقه‌مندند و به 
هنر در سينما معتقدند مي‌خواهم قانوني براي اين 
معضل بي��كاري بگذارند كه اعضاي خارج از صنف 
نتوانند كار كنند چون اعضاي خارج از صنف بيشتر 
مش��غول كارند تا اعضاي صنف‌ها. م��ن از مديران 
مس��وول تقاضا مي‌كنم بودجه‌اي بگذارند و كتابي 
چاپ كنند و افراد پيوس��ته و وابسته و موقت را با 
عكس و ش��رح كارشان در اختيار تهيه‌كنندگان و 
كارگردانان و مدي��ران توليد و حتي برنامه‌ريزان و 
دستياران كارگردان كه معرف افراد به كارگردانان 
هستند، قرار دهند تا راحت‌تر افراد انتخاب شوند و 
بر طبق فيلمنامه افراد را انتخاب كنند تا سينماي 
پويا با افرادي بافكر راحت و امنيت ش��غلي داشته 
باشيم كه شايد هنرمندان عزيزي كه تمام فكرشان 
معاش زندگي‌شان شد، با فراغ بال به هنرشان ادامه 

دهند و به دنبال تحقيق و بروز شدن باشند. 
به‌عنوان يك مس��وول از دستيار و برنامه‌ريزان 
انتظار داريم در موقع معرفي هر فردي از هنرمندان 
به كارگردانان، دوس��تي را در نظر نگيرند كار افراد 
را تحقيق كنند و توجه داش��ته باشند كه اين فرد 
در هر زمينه هنري مش��غول چند كار است چون 
اگر اين روش در س��ينماي م��ا ادامه پيدا كند جز 
ركود و يك نواختي كار در صنوف ديگر و در گريم 
جز كمرنگ شدن ش��خصيت‌پردازي چيز ديگري 
عايدمان نمي‌شود و در آينده‌اي نه‌چندان دور ساير 
آرايش‌هاي بيجا و دور از فيلمنامه بر گريم اين هنر 

والا نمايان‌تر مي‌شود. 
هنرمند عزي��ز، هنرمند يعن��ي روح والا، ايثار، 
گذش��ت و فكر هم‌نوع و هم‌مس��لك ن��ه تجارت. 
هنرمند كسي است كه به راحتي هنرمند و انسان 
ديگ��ر هم فكر كند و فقط به فك��ر خود و تجارت 

كردن نباشد. والسلام.  

بررسي سينما در 6 ماه اول 

 تسليمي: فروش بالا 
توليد را پيچيده مي‌كند

س��يروس تس��ليمي تهيه‌كننده و فيلمنامه‌نويس ��
س��ينماي ايران درباره وضعيت توليد، اك��ران و فروش 
سينما در شش ماه اخير به مهر گفت: در زمينه فروش، 
ارقام خوب و س��ير رو به رشدي داشته‌ايم و در نيمه اول 
سال 90 چهار فيلم از ركورد ميليارد گذشتند كه اين در 
س��ال‌هاي قبل بي‌نظير بوده است اما نكته‌اي كه وجود 
دارد، اين اس��ت كه بالا رفتن ميزان فروش فيلم‌ها ناشي 
از در اختيار قرار گرفتن س��الن‌هاي س��ينمايي بسياري 
مختص اين آثار اس��ت. وي افزود: به ويژه برخي آثار در 
شش ماه اخير در شهرستان‌ها ماه‌هاي متمادي در اكران 
قرار داش��ته‌اند. به دنبال اين اتفاق زماني كه در سينما از 
يك فيلم استقبال مي‌شود، پرديس‌هاي سينمايي يا به 
اجبار ديگر آثار را اكران نمي‌كنند يا سانس‌هاي محدودي 
به آنها اختصاص مي‌دهند. نكته ديگر اين است كه به تبع 
افزايش فروش، هزينه توليد نيز بالا مي‌رود و دستمزدها 
افزايش پيدا مي‌كند و ديگر طبعا نمي‌توان با 400ميليون 
فيلمي س��اخت كه دو ميليارد فروش كند. تهيه‌كننده 
»پرنده كوچك خوشبختي« با بيان اين مطلب كه چنين 
امري خطر ريس��ك‌پذيري فيلم‌ها را بالا مي‌برد، تصريح 
كرد: به اين ش��كل ديگر براي تهيه آثار س��ينمايي بايد 
هزينه زيادي گذاش��ت اما نمي‌توان از فروش بالاي آنها 
مطمئن بود. به همين دليل سرمايه‌گذاري روي فيلم‌ها 
پيچيده‌تر مي‌شود. تسليمي به ارايه راهكار در اين زمينه 
پرداخت و اظهار كرد: فروش بالا را زماني مي‌توان مثبت 
ارزياب��ي كرد ك��ه بخش دولتي و خصوصي به س��اخت 
پرديس‌هاي بيشتر و بازسازي سالن‌ها تصميم بگيرند و به 
پتانسيل فروش فيلم در ايران ايمان بياورند تا از اين طريق 
آثاري كه همزمان با فيلم‌هاي پرفروش اكران مي‌شوند به 

انزوا كشيده نشوند. 

موسوي: كاهش آمار توليد 
تهيه‌كننده فيلم س��ينمايي »حوالي اتوبان« معتقد ��

اس��ت: عنوان كردن شرايط بد اكران براي عدم استقبال 
از برخ��ي فيلم‌ها، تنه��ا يك توجي��ه و راه گريزي براي 
كارگردان‌ها و تهيه كننده‌هايي اس��ت كه توليد و عرضه 
ناموفق در سطح مخاطب داش��ته‌اند. غلامرضا موسوي 
ضمن بيان اين مطلب وضعيت سينما در شش ماه نخست 
سال‌جاري را مثبت ارزيابي كرد و در توضيح صحبت‌هاي 
خود در گفت‌وگو با  مهر، گفت: در ش��ش ماه گذش��ته 
چهار فيل��م در ژانرهاي مختلف كمدي و اجتماعي و تا 
اندازه‌اي سياس��ي- اجتماعي در سطح وسيعي در تهران 
و شهرستان‌ها اكران شد كه با استقبال خوبي مواجه شد 
و توانست مخاطب‌هايي با ديدگاه‌هاي مختلف را به خود 
ج��ذب كند كه اين اتف��اق در نوع خود خوب و كم‌نظير 

اس��ت اما نكته قابل توجه در اين بين ميزان اس��تقبال 
مخاطب در س��طح تهران بود، اين در حالي است كه در 
سال گذشته در شهرستان‌ها آمار استقبال و فروش فيلم‌ها 
در شهرس��تان‌ها بيش از تهران بود اما به دلايل متعدد 
ميزان اس��تقبال به نصف كاهش پيدا كرده اس��ت. وي 
افزود: از سوي ديگر شرايط اقتصادي و معيشتي موجود 
باعث شده كه تماشاگر رفته‌رفته خريد كالاهاي فرهنگي 
را از س��بد هزينه‌هاي خانواده خ��ود كم كند، در نتيجه 
اين‌گونه مسايل با افت كمي در تماشاگر روبه‌رو هستيم 
و طبيعي اس��ت كه اس��تقبال از سينما در شهرستان‌ها 
به نصف تهران مي‌رس��د و فروش به همان نسبت پايين 
مي‌آيد و خب طبيعي اس��ت ك��ه وجود چنين معضلي 
از اساس نگران‌كننده اس��ت. وي ادامه داد: البته ناگفته 
نمان��د كه جراحي بزرگ اقتصادي كه با عنوان هدفمند 
كردن يارانه‌ها جاري ش��د، ضمن اينكه امري واجب بود 
اما تمهيدات اوليه و ويژه براي آن در نظر گرفته نشد و از 
يك سو مردم تحت فشار قرار گرفتند و از سوي ديگر در 
حوزه سينما حمايت پس از حذف يارانه‌ها صورت نگرفت 
و سينما با حجم عظيمي از حامل‌هاي انرژي مواجه شد. 
موس��وي افزود: اين درحالي اس��ت كه قيمت بليت‌هاي 
سينما به هيچ عنوان افزايش پيدا نكرد و همين مساله به 
ماهيت كلي سينما لطمه‌هاي جبران‌ناپذيري وارد كرد و 
سينما به عنوان صنعت متضرر معرفي شد و خب طبيعي 
است كه بخش خصوصي در جايي كه سود نداشته باشد، 
ورود پيدا نمي‌كند. موس��وي در پايان صحبت‌هاي خود 
به وضعيت توليد فيلم در نيم س��ال نخست سال 1390 
اش��اره كرد و گفت: آمار نش��ان مي‌دهد كه توليدات در 
ژانرهاي مختلف سينمايي نسبت به سال گذشته كاهش 
چشمگيري داشته است و به دليل بالا بودن هزينه‌هاي 
توليد بسياري از تهيه‌كننده‌ها عملا بيكار هستند و امكان 
فعاليت ندارند؛ چرا كه بسياري از فيلم‌ها در اكران حتي 
نمي‌توانند هزينه اوليه توليد را برگردانند، در نتيجه بحث 
خصوصي رغبت ندارد به س��مت توليد سوق پيدا كند، 
در نتيجه اغلب وسايل توليد فيلم در انبارهاي سينمايي 
خاك مي‌خورد. در گذشته براي گرفتن دوربين 35 بايد 
در نوبت مي‌مانديم و برنامه‌ريزي توليد را بر اساس زمان 
تحويل دوربين هماهنگ مي‌كردي��م اما در حال حاضر 
چنين نيس��ت و دوربين‌ها در انبارها خ��اك مي‌خورد، 

بنابراين آمار توليد نسبت به گذشته پايين آمده است. 

ادامه از صفحه 9
يك فيلم كوتاه از يك خانم جوان )تا اينجاي كار، خانم‌ها 
گوي فيلمس��ازي را از آقايان ربودند!‌(. كيارس��تمي مي‌گويد: 
»شبيه كار خودته. طبق معمول تنوعش كم بود. اصلا كفش 
درآوردن از پ��ا و دوباره به پا كردن... دختره رو چطور انتخاب 
كردي؟« - »دوس��تم بود. يه شبي اين طور مي‌چرخيد و كلا 
اين آدم سرحاله!« كيارستمي مي‌گويد: »كات‌هاش يه مقدار 
درس��ت نبود. اگه عمدي بود، خيلي خ��وب بود.« - »عمدي 
بود.« كيارس��تمي مي‌گويد: »من به نظرم يه كمي سردرگم 
بود در روايت. بلاتكليفي توش بود. خب تنوع كات توش بود، 
اما نهايتا خسته‌كننده و طولاني بود. نه كليپ مي‌شد، نه فيلم 

كوتاه.‌«
فيلم بعدي 

دو فيلم كوتاه از يك فيلمساز. يكي از فيلم‌ها عكس‌هايي‌ 
اس��ت از كوچه‌هاي بن‌بست تهران. فيلمساز نظر سياسي‌اش 
را از اي��ن طريق اعلام مي‌كند و البته تلخ. كيارس��تمي روبه 
فيلمس��از كه اين بار مرد جواني است! و رو به حضار ايستاده 
است، مي‌گويد: »من فكر مي‌كنم در تدوين وسطش تعدادي 
بن‌بس��ت بود كه جايي نداشت. فكر مي‌كنم بيهقي، حافظ، و 
مولانا جايي در فيلم نداشتند. هر دو فيلم كليپ بود و نزديك 
ب��ود به مش��ق كلاس. خوش به‌حالت وقتي دنبال بن‌بس��ت 
مي‌گشتي چقدر خوب بود! به هر شكل چند تارو عوض كني 

بهتره )تابلوهاي بن‌بست(.«
فيلم بعدي 

يك فيلم انيميشن خوش‌س��اخت درباره پادشاهي ايران. 
كيارستمي از فيلمساز مي‌پرسد: » فيلم‌تو تعريف مي‌كني؟ با 
چ��ه ايده‌اي اون خونه رو پيدا كردي؟ طراحي كردي؟ از قبل 
فكر كردي؟ اون كاخ كجا بود؟ تصوير اولي عكس بود؟ بعدي؟ 
همه‌اش انيميش��ن بود؟ چقدر كار كردي رو اين؟«- »دوماه« 
- »موزيك كي بود؟«- »موس��يقي دراكولا بود«- »موسيقي 
آخر خيلي خوب بود«. كيارستمي ادامه مي‌دهد: » من سه تا 
از فيلم‌هام رو آوردم. ديدين؟ تخم‌مرغ دريايي؟« همه اعضاي 
كارگاه مي‌گوين��د: »ديديم«- »جاده‌ها و كپ��ي برابر اصل«. 
همه اعضاي كارگاه يك بار ديگر: »كپي برابر اصل رو نمايش 
بدين.«- »خب! كپي رو مي‌بينيم. خب! براي اينكه زبان فيلم را 
نمي‌شناسين لازمه يه‌خورده از فيلم بگم؛ فيلم درباره رونمايي 
يك كتاب هست كه نويسنده برنده ترجمه شده در ايتاليا و بعد 
نويسنده با يك خانم گالري‌دار آشنا ميشه...« فيلم را نمايش 
مي‌دهد. سكانس افتتاحيه رونمايي كتاب است كه تيتراژ روي 
ميز تريبون مي‌آيد. بعد مجري براي دعوت نويس��نده پشت 
تريبون مي‌آيد و... اما كيارستمي ناگهان مي‌گويد، پخش فيلم 
را نگه دارند! ظاهرا كيفيت پخش تصوير و صدا باب طبع‌اش 
نيس��ت. مي‌گويد: »به نظرم يه‌خورده صبر كنيم با زيرنويس 
فارسي در مي‌ياد. بيشتر مي‌خوام درباره بازيگري صحبت كنم، 
وقتي با نابازيگر كار مي‌كنين. توي اين فيلم كه ديديم هرسه 
آدم غيرحر‌فه‌اي بودن، در مقابل ژوليت كه حرفه‌اي‌ست. حالا 

بعد از ناهار درباره‌اش حرف مي‌زنيم.«
بعد از ناهار! 

»يك خاط��ره‌ از »اميرنادري« برايت��ان بگويم؛ در جنوب 
ايتاليا در جشنواره ونيز فيلمش پخش مي‌شد. بعد از سه دقيقه 
پخش فيلم قطع شد. نادري رفته بود توي اتاق پخش فيلم و 
جلوي فيلمو به دليل كيفيت بد گرفته بود. بعد رفته بود جايي 
دوتا شيشه‌شوي خريده و شيش��ه‌هاي جلوي آپارات و تميز 
كرده بود و فيلم پخش شد. اون صحنه به من ياد داد كه چطور 
مراقب فيلم‌هامون باشيم. براي اينكه كيفيت فيلم حق فيلمساز 
است. شما خودتونو عادت بدين فيلم‌هاتون با كيفيت پخش 
بش��ن. من در اين جلس��ات نديدم كسي به كيفيت فيلمش 
اعتراض كنه. كس��ي متوجه نبود صدا از چهار بلندگو پخش 

نمي‌شد. )روبه مسوول پخش فيلم( فيلم پخش كنيم؟‌«
فيلم پخش مي‌شود اما تصوير نيست. ظاهرا دستگاه پخش 
اشكال پيدا كرده است. تا نيم ساعت، دو نفر از اعضاي كارگاه 
با سيستم كلنجار مي‌روند! كيارستمي با صبر و حوصله، صحنه 
درست كردن دستگاه پخش را نگاه مي‌كند. براي تست كردن 
دستگاه، فيلم كوتاه يكي از اعضا پخش مي‌شود كه قبل‌تر ديده 
بوديم. كيارستمي با بغل دستي‌اش حرف مي‌زند: »توي ژاپن كه 
اين دستگاه‌ها رو مي‌سازن كسي دخالت نمي‌كنه. اينجا هر سيم‌ 
اين دستگاه رو كسي جايي نصب كرده! سه نفر رفتن، هركسي 
كاري مي‌كنه! هيچ‌كس هم بلد نيست! اما روشون نمي‌شه اينو 
بگن!« من كه اين صحنه را مي‌پسندم، به كيارستمي مي‌گويم: 
»اجازه هست فيلم بگيرم؟« اول نمي‌پذيرد. اما بعد مي‌پرسد: 
»دوربين داري؟« مي‌گوي��م: »بله« -»اگه موضوع خوبي پيدا 
كردي، بگير.« دوربينم را فورا از كيف بيرون مي‌آورم و از صحنه 
درست كردن دستگاه پخش و مشاركت ساير اعضا در اين امر! 

و نظارت كيارستمي تصوير مي‌گيرم. 
استراحت/ بيرون از كلاس 

تقريبا از چهارمين جلسه كارگاه، بر خلاف نخستين جلسه 
كه به وقت اس��تراحت، كيارس��تمي گفت: »من هم مثل شما 
آنتراكتم!‌« كه يعني در چند دقيقه بيرون از كلاس كسي سراغش، 
نرود و سوال پيچش نكند! حالا حسابي با بچه‌هاي كارگاه دوست 
ش��ده است. طوري كه حتي اگر بچه‌ها وقت استراحت سمتش 
نروند، خودش ابراز تمايل براي گپ‌وگفت مي‌كند. از همين رو، 
براي من تقربيا زمان اس��تراحت دستاوردهاي بيشتري دارد تا 
زمان كلاس. به علت اينكه در كلاس، كيارستمي بر اساس ميزان 
زيبايي شناسي و دانش هنرجوي فيلمساز سخن مي‌گويد. بيرون 
از كلاس اما مي‌توان از او پرس��ش‌هايي ك��رد در باب خودش، 
سينمايش، علاقه‌اش، جهان، مرگ، سينما و سينماگران ايران 
و جهان و... حقيقت اين است كه من براي اين دقايق استراحت 
لحظه ش��ماري مي‌كنم. بيرون از كلاس كس��ي از هنرجويان 
مي‌پرسد: »بهترين فيلم شما كدومه؟« كيارستمي پاسخ مي‌دهد: 
»اين طوري نمي‌شه نظر داد. سخته. اصلا نمي‌شه گفت.« هنرجو 
اصرار مي‌كند! كيارستمي مي‌گويد: »شيرين؛ فيلم شيرين رو من 
از همه بيشتر دوست دارم.‌« من مي‌پرسم: »بهترين صحنه فيلم 
گزارش رو كدوم صحنه مي‌دونين؟« كيارستمي مي‌گويد: »الان 
يادم نيست. اما به نظرم هر جا اون بچه هست، فيلم عاليه. براي 
اينكه بچه يادگرفت��ه بود بگه بابا و اون‌ها رو پدر و مادر خودش 
مي‌دونست.« مي‌گويم: »به نظرم، زيباترين صحنه فيلم گزارش 
اون جايي‌است كه زن براي خريد به داخل فروشگاه مي‌رود و مرد 
بيرون در ماشين منتظرش مي‌ماند. بعد پليس به او مي‌گويد كه 
حركت كند. همين طور ذره‌ذره از فروشگاه دورودورتر مي‌شود. 
وقتي كه زن از فروشگاه بيرون مي‌آيد، مرد را نمي‌بيند. به اطراف 
نگاه مي‌كند، اما خبري از مرد نيست. در جست‌وجو راه مي‌افته. 

عده‌اي مزاحمش ميش��ن و... صحنه ساده اما پرتعليق دراومده. 
اتفاق��ا در اون صحنه بچه هم هس��ت.« كيارس��تمي مي‌گويد: 
»بايد يه‌بار ديگه ببينم.« كتاب»زندگي محمدعلي كش��اورز« 
را كه ناش��ر/ مولف )افراز( داده اس��ت به من تا به كيارس��تمي 
اهدا كنم، مي‌دهم. كيارس��تمي همين ط��ور كه كتاب را تورق 
مي‌كن��د، مي‌گويد: »چي گفته درباره من؟ چيز خوبي گفته؟‌« 
مي‌گوي��م: »اون‌قدر خوب گفته ك��ه يه بار ديگه براي همكاري 
دعوتش كنين!« مي‌گويد: »نه! به اين منظور نگفتم. آخه با اون 
خاطرات خوبي دارم. خيلي باهاش راحت بودم. خيلي سر صحنه 
منضبط بود و خيلي استرس داشت. به حسين، نابازيگر روبه‌روش 
ريز مي‌ش��د تا بازيش از جنس حسين بش��ه. روز اول رفته بود 
گوش��ه‌اي و ما منتظرش بوديم. دس��تيارم رو فرستادم دنبالش 
بياد س��ر صحنه. اومد گفت داره دعا مي‌خونه! استرس داشت. 
همين استرس رو ژوليت بينوش روز اول فيلمبرداري كپي برابر 
اصل داشت. رنگش زرد بود، يه‌جوري بود. گفتم مشكلي هست؟ 
گفت نه! گفتم اگه حالت خوب نيست به يه بهونه‌اي فيلمبرداري 
رو تعطيل مي‌كنيم. گفت اس��ترس دارم. گفتم چرا؟ گفت روز 
اول فيلمبرداري معمولا اس��ترس دارم. شما ندارين؟ )من واقعا 
نداش��تم( گفتم نه! من استرس ندارم. بعد پشيمون شدم. چون 
اونا حرفه‌اي نگاه مي‌كنن. بعد من الكي گفتم آره من اس��ترس 
دارم. يه قرص داش��تم خوردم و يكي هم بهش دادم و قضيه رو 
ماس‌مالي كردم!« مي‌گويم: »خب! طبيعي يه! ترس‌شون از اينه 
كه با بازي در فيلم‌هاي شما از اون نوع بازي و ستاره بودن‌شون 
دور ميشن. به اين ايده نا‌بازيگري بعد از انقلاب رسيدين؟ براي 
اينكه توي فيلم »گزارش بازيگر« بازي مي‌كردن.« - »خب! براي 
اينكه شهره )آغداشلو( رو نمي‌تونستيم كنترل كنيم! از سر فيلم 
اصلاني )شطرنج باد( مي‌اومد يا شايد هم همزمان بازي مي‌كرد. 
تئاتر هم بازي مي‌كرد و ادعا داشت! ولي كشاورز نه! فرق مي‌كرد. 
يادم��ه يه صحن��ه‌اي بود كه توي وانت نشس��ته بود. ما منتظر 
بوديم آفتاب برود، هوا ابري ش��ود و چند س��اعت طول كشيد 
اما از وانت پايين نيومد. رفتم گفتم چرا پايين نمي‌آييد؟ گفت 
فكر كردم مي‌خواين فيلم بگيرين.‌« مي‌پرسم »نظرتون درباره 
ناصر تقوايي چيه؟« مي‌گويد: »خودش يا فيلم‌هاش؟« مي‌گويم: 
»‌خب! وقتي ما از هنرمندي اسم مي‌بريم منظورمون آثارشه.« 
مي‌گويد: »تقوايي بهترين كارش دايي‌جان ناپلئونه.« مي‌گويم: 
»فكر مي‌كنين سينما از همه توانايي و دانش تقوايي استفاده 
كرده؟« مي‌گويد: »تقوايي به لحاظ كميت كم كار كرده ديگه. 
مثلا من »كاغذ بي‌خط« رو ديدم. نمي‌ش��ه سير تحول در او 

ديد. چون كه بين‌ش��ون فاصله ‌20ساله‌ست. )درسته؟ 
چند سال ميشه(« مي‌گويم: »بيشتر« - »خب! همين 

ديگه كم كار كرده. تداوم فيلمسازي توش نيست. اما 
من از فيلم چيز... »آن سوي آتش« خوشم اومد.‌« 
مي‌گويم: »صحت دارد كه تعريفي از زبان ش��ما 
نقل قول مي‌ش��ه و طبيعي يه براي آدمي مثل 
ش��ما اين نقل‌قول‌ها... )با كنجكاوي مي‌گويد: 

چيه؟ ( گويا شما گفته بودين دوست داشتين 
فيلم آن س��وي آتش، مال ش��ما باش��ه!؟‌« 
مي‌گويد: »آره درس��ته! براي اينكه وقتي از 
اثري خوشت مياد، دوست‌ داري اون اثر مال 
تو باشه. آن س��وي آتش، فيلم كاملي بود. 
البته من همون زمان ديدم. نمي‌دونم حالا 
چطوره.‌« مي‌گويم: »هنوز همون حس 
وحال‌ رو داره. من چند وقت پيش نسخه 
ويديويي‌اش رو ديدم.‌« مي‌گويد: »هنوز 
تاثير‌گذاره؟« مي‌گويم: »آره.« مي‌گويد: 
»خب ديگه اين يعني فيلم كامله.« بعد، 
از سيگار به ته‌رسيده‌اش كام مي‌گيرد، 

زير پا له مي‌كند و مي‌گويد: »بريم تو.‌«
نمايش فيلم 

فيلم كوتاه»جان هفتم« س��اخته 
نگارن��ده )حبيب با‌وي‌س��اجد( پخش 
مي‌شود كه به انسان، جنگ و طبيعت 
در دو قص��ه به هم پيوس��ته پ��ردازد. 

كيارستمي مي‌گويد: »تو فكر مي‌كني فيلمت چيز نويي داره؟‌« 
مي‌گويم: »‌من با س��اختار فيلم مش��كل دارم. اما موضوع فكر 
مي‌كنم تازه است و نظرگاه خودمه.« كيارستمي ادامه مي‌دهد: 
»فيلمت با اون انفجارها موضوع رو گم مي‌كرد. فيلم‌هاي مهم 
جنگي حتي يه گلوله توشون شليك نمي‌شه. موضوع مهم‌تره. 
مي‌تونه اصلا در حاش��يه جنگ باشه. مي‌تونه با سوختن بال 
پروانه‌اي جنگ رو نشون بده. چون فيلم‌هايي كه با اين معيار 
ساخته مي‌شه، كپي چندم فيلم‌هاي هاليوودي مي‌شن. چون 
اون‌ها همه چيزشون حرفه‌ايه، همه چيز از قبل طراحي مي‌شه. 
اون وقت اين فيلم‌ها كه با اون‌ها مقايسه بشه كپي‌هاي دست 
چندم به حساب مياد. مثلا حاتمي‌كيا يك فيلمي داره كه يك 
س��ربازه... )ديده بان( اون خوب بود. اما بعد كه پول و امكانات 
بهش مي‌دن، نمي‌تونه فيلم‌هاي خوبي بسازه. »چين كايگه« 
در چين فيلم مي‌س��اخت، عالي ب��ود. همين‌كه با دلار آمريكا 

فيلم ساخت، فيلم‌هاش خوب نشدن. بايد در جنگ موضوعي 
پيدا كنين كه مهم باشه. مثلا خاطرات بچه‌هاي جنگ رو اگر 
خوندين، مي‌بينين چقدر جذابه و اصلا توش جنگ نيس��ت. 
)مكث مي‌كند( چقدر هزينه فيلمت ش��د؟« مي‌گويم: »پنج 
ميليون.« مي‌گويد: »خوبه! من فكر كردم بيش��تر شده. چون 

اون پروداكشن و انفجار و بازيگر رو داشتي.‌«
جلسه‌اي كه تاريخش را نمي‌دانم! 

»م��ن دوس��ت دارم مرگ در بودن باش��ه. مرگ در مردن 
نيست، مرگ از وقتي شروع مي‌شه كه به نبودن كسي عادت 
كني. مثلا من سر فيلم زندگي؛ و ديگر هيچ... پدرم مرد. تازه 
س��ر چهلم با مرگش كن��ار اومدم. حالا م��ادرم خيلي پيره و 
بيمار. باور كنين ه��راس دارم از اينكه بميره. تو خواب گاهي 
اوقات به مرگش فكر مي‌كنم. دوست دارم وقتي بميره كه من 
نباش��م. مرگ در نبودنه كه معنا داره، نه وقتي كه كس��ي رو 
خاك كنين.« اينها را كيارستمي بيرون از كلاس مي‌گويد. در 
حقيقت بعد از نيمه اول جلسه اين را بيرون مي‌گويد. قبل‌ترش 
را من يادداشت نكرده‌ام؛ يعني صحبت‌هاي مربوط به كلاس و 
اينكه چه فيلم‌هايي پخش شد و چه چيزي درباره‌شان گفته 
شد. بيرون چيزهاي ديگر هم مي‌گويد؛ مثلا: »توي نقد‌ها تون، 
نظرات ش��خصي‌تون رو مطرح نكنين. كارها فرديه و هر كس 
شيوه خودش رو داره. البته من دارم نظر شخصي‌ام رو مي‌گم.‌«

فيلم بعدي 
فيلم كوتاه حرفه‌اي و خوش‌ساخت درباره سفر پرسوءتفاهم 
يك مرد و همسرش به شمال. كيارستمي مي‌گويد: »فيلمساز 
هيچ وقت نبايد بدون دليل كاري انجام بده. فيلمساز بايد بدونه 
چه كار داره مي‌كنه. ممكنه اشتباه بكنه، اما آگاهانه بايد براي 
اشتباهش هم دليل داشته باشه. خيلي طول كشيد تا تونستم 
همراه فيلمت باشم. فيلمت چاله و چوله‌هاي زيادي برا تماشاگر 

نوع من داشت.‌«
بيرون از كلاس 

كسي مي‌پرسد: »شما از اول مي‌خواستين فيلمساز ‌شين؟‌« 
كيارس��تمي جواب مي‌دهد: »شانسي فيلمساز شدم! من فيلم 
تبليغاتي مي‌ساختم، با خودم فكر مي‌كردم فيلم دومم رو چطور 
بسازم، نان وكوچه‌رو ساختم.« من مي‌پرسم: »در فيلم زندگي 
و ديگر هيچ... جايي‌كه پس��ربچه از پدرش مي‌خواد 
براش نوش��ابه جور كنه و پدر از زيرآوار شيش��ه 
نوشابه‌اي بيرون مي‌كشه و بعد كه جلوتر مي‌رن، 
پس��ربچه در ترافيك سنگين جاده‌اي مي‌خواد 
بقي��ه نوش��ابه رو بري��زه، دس��تي از ميني‌بوس 
كنار‌شون كه تو ترافيك گير كرده، وارد كادر 
مي‌ش��ه و از پس��ربچه مي‌خواد كه توي 
ليوانش نوشابه بريزه تا به نوزادش كه ما 
گريه‌اش رو مي‌شنويم، بده و پسربچه 
اي��ن كار‌و مي‌كنه و نوزادي كه ما نه 
او را و نه مادرش��و مي‌بينيم، ساكت 
مي‌شه. اين صحنه در همون ابتداي 
فيلم به ما ميگه قرار از وراي مرگ )كه 
اون نوش��ابه رو از زي��ر اون آوار بيرون 
كش��يد و به نوزاد كه نماد ادامه حياته 
م��ي‌ده( زندگي رو  ببيني��م و ديگه به 
نظر مياد همه فيلم، شكافتن اين موضوع 
و نگاهه. درسته؟‌« - »فكر مي‌كني چند 
نفر اين نگاه رو متوجه شدن؟ در ضمن 
فقط اين صحنه به زندگي تاكيد نداره، 
قبل‌ترش صحنه‌ايه كه پس��ربچه دنبال 
حشره مي‌دوه و از زندگي اون مي‌پرسه 
و همين رو هم ميگه. جاهاي ديگه هم 
همين طوره.‌« مي‌پرسم: »صحنه خرابي 
زلزله رو مس��تند گرفتين؟‌« مي‌گويد: 
»نه! همش بازس��ازيه. حت��ي اگه دقت 
كنين لاي خرابي‌ها علف س��بز ش��ده. 
چون يك‌س��ال بعد از زلزله اين فيلمو 
س��اختيم. همش بازس��ازيه. يه كسي 
در خارج گفت اين صحنه وجود داش��ت، شما هم كه رانندگي 
مي‌كردي��ن، پ��س كي فيلمب��رداري مي‌ك��رد؟‌« - »همش‌رو 
ساختين؟ اون خاكروبه‌ها؟ خرابي‌ها؟‌«-»آره. حتي در ميون آدما 
يه نفر مي‌خنده. من چ��ون اين صحنه رو خيلي ديدم متوجه 
شدم. كاريش هم نمي‌شد كرد.‌« پرسشم را مي‌برم سمت »زير 
درختان زيتون« كه: »‌اي كاش همون پيشنهادي كه سال‌ها بعد 
به بهمن فرمان‌آرا دادين كه بهتره خودش توي فيلم بوي كافور، 
عطرياس بازي كنه، شما اونو توي فيلم زير درختان زيتون اجرا 
مي‌كردين. محمدعلي كشاورز اصلا به عنوان كسي كه نماينده 
شماي فيلمسازه، باورپذير نيست. برخلاف شخصيت فيلمساز در 
فيلم زندگي؛ و ديگر هيچ كه به‌درستي ما به ازاي شماست.‌« - » 
من هيچ وقت نمي‌تونم بازي كنم. كشاورز رو هم خيلي شانسي 
در يه ميهماني ديدم كه نشسته بود و غذا مي‌خورد و خيلي به 
نظرم آدم جالبي اومد. رفتم با او صحبت كردم و قرار گذاشتيم. 

يادمه فردا فيلمي از او روي پرده داشت كه رفتم و ديدم و اصلا 
از بازيش خوشم نيومد. پشيمون شدم از انتخابم. اما خود كشاورز 
آدم جالبي��ه. مثلا يادمه به دقت به بازي حس��ين در فيلم زير 
درخت��ان زيتون نگاه مي‌كرد و تلاش مي‌كرد در اون فيلم بازي 
نكنه بلكه مثل نابازيگرا باشه. نمي‌تونست به حسين برسه. حسين 
عالي بود. زندگي چون چيزي نيست كه جلوي دوربين رخ ميده. 
كشاورز خودشو به حسين و آدما و محيط پشت صحنه نزديك 
مي‌كرد. يه‌مقدار از چيزي كه ش��ما رو پس مي‌زنه چهره بودن 
خود كشاورزه.« مي‌پرس��م: قبول دارين سينماي شما بي‌تاثير 
از س��ينماي ازو نيست؟« مي‌گويد: »درس��ته. برا اينكه آدماي 
فيلم‌هاي ازو قهرمان نيس��تن، بلكه آدماي معمولي‌اند اينكه در 
ش��رايط ويژه قرار مي‌گيرن. اين چيزي بود كه من از سينماي 
ازو تاثيرگرفتم. بعد ببينين فيلم‌هاي ازو مربوط به چه دوراني‌اند؟ 
فيلم‌هاش تاريخ سينما هستن. بعد كه من ديدم فهميدم چقدر 
واقعي زندگي آدما‌رو تصوير مي‌كنه.« وقتي روحيه كيارستمي را 
مساعد مي‌بينم براي يك گپ وگفت دوستانه، باز هم مي‌پرسم: 
»از روبرس��ون هم تاثير گرفتين؟‌« - »روبرسون هم همين‌طور. 
بيشتر نقد و نوشته‌هاش البته روي من تاثير داشتن، مثلا از بين 
هيچكاك و ازو، من ازو رودوست داشتم. من هيچ وقت فيلم‌هاي 
هيچكاك رو دوست نداشتم. يه كمي مثلا سرگيجه رو اون هم به 
خاطر نقد و معرفي‌اي كه پرويز دوايي نوشت، رفتم ديدم.‌« يكي 
از اعضاي كارگاه كه همراه وهم‌سخن ما در بيرون از كلاس است، 
مي‌گويد: »چند وقت پيش نمايشگاه تابلوهاي سهراب سپهري 
بود. تابلوهاش خيلي به كارهاتون ش��باهت داره« كيارس��تمي 
مي‌گويد: »من از سهراب سپهري هيچ تاثيري نگرفتم، و اونو هيچ 
وقت نديدم. دوست داشتم ببينمش اما منزوي بود و من هم اهل 
ارتباط نبودم. يه‌بار يادمه در كافه‌اي نشسته بودم كه دوستي اومد 
گفت در كافه بغلي سهراب نشسته؛ بريم ببينيمش. من گفتم 
نميام. گفت برم بش بگم بياد اينجا. رفت‌ و اومد گفت س��هراب 
گف��ت بذار خودش بياد اينجا. منم گفت��م نمي‌رم! بذار خودش 
بياد. آخ��رش هردومون رفتيم و همديگر رو نديديم.« كس��ي 
ازهنرجويان مي‌پرسد: »پشت صحنه فيلمي از شما ‌رو مي‌ديدم 
كه مي‌گفتين اين شبيه فيلم شد، خوب نيست. يعني چي مگه 
شما فيلم نمي‌سازين؟« - »درسته برا اينكه ما بايد سعي كنيم 
كارمان شبيه فيلم نشه؛ بايد عين زندگي بشه. من سر تدوين به 
جعفر پناهي مي‌گفتم اين فيلمو بنداز دور، اين فيلمو بنداز دور!«
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در اين جلس��ه چيز زيادي يادداش��ت نك��ردم. علتش را 
نمي‌دانم؛ شايد هم مي‌دانم و قابل توضيح نيست! اما در آخرين 
فيلم پخش ش��ده اين جلس��ه، فيلم كوتاهي بود از دشواري 
آموزش مدارس در روستاهاي كردستان. فيلمسازش احتمالا 
هم��راه نگارنده، از معدود اعضاي كارگاه اس��ت كه از خارج از 
تهران به كارگاه كيارستمي مي‌آيد. فيلم به علت اينكه بازيگر 
كودك داش��ت، صحبت بيش��تر محور بازي گرفتن از بچه‌ها 
ش��د. كسي از كيارستمي مي‌پرسد: »شما توي فيلم»مسافر« 
از بچه‌ها ري‌اكش��ن گرفتي. چطور كلاس رو طبيعي كنترل 
مي‌كردي؟‌« كيارس��تمي مي‌گويد: »يادم نيست. اما يه‌دفعه با 
يه‌صدا همه برمي‌گردن. مهم‌ترين چيز بازي اون بچه‌هاس��ت. 
اگه اون‌ها خوب بازي نكنن معنيش اينه كه كارگرداني خوب 
نيس��ت. هر فيلم يه تجربه ا‌س��ت؛ گاهي اوقات خوب ميشه، 
گاهي اوقات بد ميشه. بدترين كار اينه كه بچه‌ها‌رو بترسوني. 
اين بدترين كاره. بچه فيلم ده نمي‌دونست كه دوربين روشنه. 
همين‌جور با ماشين مي‌رفتيم و اين سكانس رو وقتي گرفتيم 
كه چهره منفي از مادرش داشت. ديالوگ‌ها همگي ديالوگ‌هاي 
في‌البداه��ه بچه بود. البته يك ماه قبل باهاش��ون كار كرديم. 

ديالوگ‌ها رو تو ذهن بچه طبقه‌بندي كرديم.‌«
‌اما در پايان جلس��ه ع��ده‌اي از هنرجويان علاقه‌مند بودند 
پيرامون جش��نواره فيلم كن از كيارستمي بپرسند كه همين 
چن��د روز قبل ب��ا فيلم»كپي برابر اصل« در بخش مس��ابقه 
حضورداشت و جايزه بهترين بازيگر هم نصيب بازيگر فيلمش 
ش��د؛ »ژوليت بينوش«. كيارستمي مي‌گويد: » جشنواره كن 
مثل ساير جشنواره‌ها شده. هيچ چيز جالبي نداره. با اعتبارش 
داره كار مي‌كنه. من يادمه وقتي طعم گيلاس رو نمايش دادن، 
نتونستم فيلمو ببينم. به پخش‌كننده‌ام گفتم من برم بيرون. 
گفت نه! چون ممكنه تداعي كنه فيلم مشكل داره. من نشستم 
و چشم‌هامو بستم. اما برا فيلم كپي برابر اصل واقعا يه جاهايي 
خوابم برد! وقتي فيلم ايرانيه همه چيز مال آدمه. اما وقتي فيلم 
فرنگيه هيچ چيزش مال تو نيس��ت. فيلم برا من هيچ حسي 
نداشت. چون مثل اين مي‌مونه كه من دعوت شدم به تماشاي 
فيلم، از جايزه ژوليت خيلي خوش��م اومد. چون وقتي كه اون 
جايزه رو گرفت ش��وري ايجاد شد در فرانسه؛ مثل اينكه تيم 
فوتبال‌شون برده!‌ من فكر نمي‌كنم يه نفر )ژيل ژاكوب( بتونه 
تاثيري در جشنواره داشته باشه، بعضي از داوران دوستانم بودن. 
يكي از اونا بعد از اختتاميه مرتب خودشو از من قايم مي‌كرد تا 
من نبينمش! من چشم ازش برنمي‌داشتم! من بلد نيستم بعد 
از اينكه جايزه نگرفتم نامه بنويسم! نمي‌شه آدم بره جشنواره و 
مطمئن باشه جايزه بگيره. دلم مي‌خواست يه فيلم اينجا شروع 
كنم ولي به مش��كلاتي برخوردم كه فكر نمي‌كنم امسال كار 
كنم. اما مي‌رم كره. اونجا براي كره‌اي‌ها فيلم مي‌سازم. بعد هم 
كره‌اي‌ها اگه خوب بازي نكنن كسي نمي‌فهمه! بايد دوباره يه 

فيلم ايراني بسازم ببينم هنوز مي‌تونم يا نه!«
پايان جلسه/تصادف هولناك! 

همين كه پايان جلسه اعلام شد و همگي در حال خروج 
بودي��م، ناگهان صداي گوش‌خراش��ي تمام فض��ا را يكجا با 
هم��ه اصوات پيرامون از خنده و گ��پ وگفت و قد‌قد مرغان 
و خروس��ان سرايدار ويلا و پارس سگ و چهچه گنجشكان و 
بلبلان را دربس��ت با خود توي يك كاسه كرد و همه اعضا‌ي 
كارگاه بدو بدو رفتند تا ببينند چه شده است. زنان و دختران 
سرايدار چادر به دور كمر مي‌بستند و سراسيمه و ترسان تن 
به بيرون مي‌كش��يدند كه »نكنه فلاني رو ماش��ين زده!« و 
كيارستمي كه مي‌پرسد: »صداي چي بود؟‌« مي‌گويم: »شك 
نكنين كاميوني خورده به يه ماشين ديگه.« و آن صحنه شده 
بود مثل صحنه فيلم‌هايي كه يك صدا بي آنكه تصويرش را 
ببينيم جنگ، تصادف و يا هرچه كه صدا ما به ازاي آن است را 
باعث تخيل بيننده مي‌شود تا چگونگي صحنه را خود بيننده 
تداعي كند. كيارستمي به يكي از هنرجويان مي‌گويد: »اگه 
دوربين‌داري فيلم بگير.‌« بيرون كه مي‌آييم هماني را مي‌بينيم 
كه حدس زده بوديم! ببين كي مياد!« واگويه مي‌كنم با خود: 
»اگه كس��ي كيارس��تمي ‌رو ببينه فكر مي‌كنه صحنه‌اي از 
فيلم‌شه!‌« اين گونه رقم خورد پايان جلسه امروزمان با عباس 

كيارستمي در لواسان! 

مهين نويدي
گریمور

تلاش، نگاه و فیلم 

سینمای ایران

»يك خاطره‌ از »اميرنادري«
 برايتان بگويم؛ در جشنواره ونيز 

فيلمش پخش مي‌شد.
 بعد از سه دقيقه پخش فيلم قطع 

شد. نادري رفته بود 
توي اتاق پخش فيلم و جلوي فيلمو

 به دليل كيفيت بد گرفته بود. 
بعد رفته بود جايي دوتا شيشه‌شوي 
خريده و شيشه‌هاي جلوي آپارات و 

تميز كرده بود و فيلم پخش شد


