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وضع اسفناك زنان افغان

 تصويري نگران كننده

ترجمه: مريم ناصري

 عك��س روي جلد اي��ن هفته ما، موثر، تكان دهنده و ناراحت كننده اس��ت. 
آن عكس��ي از عايشه زن 18س��اله خجالتي افغان است كه يكي از سركردگان 
طالبان، به دليل فرار از دس��ت خانواده فحاش شوهرش او را محكوم به بريدن 
بين��ي و گوش هايش كرد. عايش��ه با قرار گرفت��ن در مقابل دوربين مي خواهد 
دنيا را متوجه عواقب بازگش��ت طالبان به قدرت بر زنان افغاني كند؛ زناني كه 
بسياري از آنها در چند سال گذشته شكوفا شده اند. تصوير او همراه با گزارشي 
موث��ر از خبرنگار ماس��ت مبني بر اينكه چگون��ه زنان افغاني آزادي هايي را كه 
از شكس��ت دادن طالبان به دس��ت آمده است غنيمت شمرده اند و چگونه آنها 
از احي��اي طالبان مي ترس��ند. من مدتي طولاني درباره اينك��ه آيا اين تصوير 
را روي جل��د تايم بگ��ذارم يا نه فكر مي كردم. در ابتدا مي خواس��تم از امنيت 
عايش��ه و اينكه او درك مي كند معروف بودن چه معنايي دارد، مطمئن ش��وم. 
او مي دان��د ك��ه نماد بهايي خواهد ش��د كه زنان افغاني مجبور ش��ده اند براي 
روش سركوبگرانه طالبان بپردازند. ما همچنين تاكيد داشتيم كه او در مكاني 
س��ري كه با نگهبانان مس��لح حفاظت شود و تحت حمايت سازماني غيردولتي 
كه براي زنان افغان كار مي كند قرار گيرد. عايش��ه براي جراحي ترميمي عازم 
امريكا خواهد ش��د و توسط سازماني بشردوستانه در كاليفرنيا )بنياد گراسمن 

برن( حمايت خواهد ش��د. 

م��ن به خوب��ي مي دانم كه بچه ها اين تصوير را نيز مي بينند و بدون ش��ك 
ب��راي آنها دردناك خواهد بود. ما با گروهي از روانشناس��ان كودكان در مورد 
تاثير احتمالي اين عكس نيز گفت وگو كرديم. برخي فكر مي كنند بچه ها آنقدر 
به ديدن خشونت در رسانه ها عادت دارند كه اين عكس تاثيري جزيي بر آنها 
خواهد داش��ت، ولي ديگران  بر اين باورند كه اين عكس براي كودكان بس��يار 
ترس��ناك و دردناك خواهد بود و همان طور كه دكتر مايكل ريچ سرپرس��ت 
بيمارستان كودكان بوستون مي گويد، آن را  »نماد چيزهاي بدي كه مي تواند 
براي مردم اتفاق بيفتد« خواهند ديد. من آن را به دو پس��ر كم س��ن و س��الم 
كه 9 و 12 س��اله اند نش��ان دادم و هر دو بي درنگ براي عايشه احساس تاسف 
كردند و پرسيدند چرا كسي بايد چنان آزاري به او برساند. من از خوانندگاني 
ك��ه اين تصوير را بيش از حد غير قابل تحمل ديدند عذرخواهي و ش��ما را به 

نظر دادن بر تاثيرات اين عكس دعوت مي كنم. 
اما چيزهاي بدي براي مردم اتفاق مي افتد و اين بخش��ي از كار ماس��ت كه 
با آنها مواجه ش��ويم و آنها را منتش��ر كنيم. در آخر من احس��اس مي كنم اين 
عك��س پنجره اي  رو ب��ه حقيقت آنچه در حال وقوع اس��ت و آنچه مي تواند بر 
همه ما  در اين جنگ تاثيرگذار و ش��امل  باش��د و با اين كار من تا حدودي 
خوانندگان را با رفتار طالبان در قبال زنان مطلع مي كنم، به جاي آنكه از آن 
چشم پوشي كنم. من ترجيح مي دهم مردم متوجه اين حقيقت باشند هنگامي 
كه در مورد رفتار امريكا و متحدانش در افغانستان قضاوت مي كنند. با  انتشار 
اس��ناد محرمانه ارتش امريكا توسط س��ايت ويكي ليكس مجادله درباره جنگ 
افغانس��تان ب��الا گرفته و گ��زارش و عكس روي جلد فراموش نش��دني تايم كه 
توسط جودي بايبر عكاس سرشناس اهل آفريقاي جنوبي گرفته شده است بر 
سهم ما در آن مجادله دلالت دارند. ما اين گزارش و عكس را نه در حمايت از 
نتيجه جنگ امريكا و نه در مخالفت با آن منتش��ر كرديم. ما اين كار را انجام 
دادي��م ت��ا توضيح دهيم در بين مردم عادي واقعاً چ��ه وقايعي  اتفاق مي افتد. 
در زماني كه نمايندگان مجلس و مردم ش��روع به بررس��ي اطلاعات مربوط به 
جن��گ مي كنند و مي خواهند در اين باره تصميم گيري كنند، وظيفه ما فراهم 
كردن زمينه و چشم اندازي از يكي از مشكل ترين مسائل سياست خارجي  زمان 
امريكاس��ت. آنچه ش��ما در اين تصاوير مي بينيد، تركيبي از حقيقت احساسي 
و بصيرت در مس��ير زندگي، با زيس��تن در آن ديار پرزحمت و عواقب ناش��ي 
از تصميم گيري هاي مهم اس��ت؛ چيزي كه در آن 91 هزار س��ند منتشر شده 

س��ايت ويكي ليكس نمي توانيد پيدا كنيد.
ريچارد استنگل مديرمسوول مجله تايم

كتاب

»عكاس��ي حرفه اي: عكاس��ي از س��ازه ها«، اثر ديويد ويلس��ن، ترجمه مهرداد 
دعوتخواه، توس��ط سازمان مطالعه و تدوين كتب علوم انساني دانشگاه ها )سمت( 

منتشر شد. 
به گزارش ايرنا از انتشارات سمت، كتاب عكاسي حرفه اي از جمله آثاري است 
كه در ميان كتاب هاي عكاس��ي به زبان انگليس��ي يا ترجمه ش��ده به فارسي، در 

كتابخانه ها يا كتابفروشي هاي شهرمان پيدا نمي شود. 
اين كتاب همچون يك نمايش��گاه عكس، خواننده را به ديدن تصاويري دعوت 
مي كند كه از عكاسان معاصر و بنام در زمينه عكاسي جمع آوري شده اند. با حداقل 
متن، هم به نكات فني و هم به جزيياتي اش��اره شده است كه شايد مهم نباشند، 

اما به ثبت عكس هايي كامل كمك مي كنند. 
مولف كتاب توجه خواننده را به قاب بندي و مفهوم عكاس��ي جلب مي كند كه 
همان ثبت تصوير در لحظه اس��ت و براي هر عكس  شناسنامه مختصري از نكات 
فني آن ارائه مي دهد. وي خواننده را با فراغ خاطر از مس��ائل فني كه اين روزها 
بر هنر عكاسي سايه افكنده، به دنياي سطوح، خطوط، نور و رنگ ها مي برد؛ آنجا 

كه عكاسي، نقاشي، گرافيك و معماري نقطه مشتركي دارند. 
ديويد ويلس��ن خوانندگان را با زبان بصري از ديد يك عكاس آشنا مي كند. 
او مس��ائل فني را تا به آنجا گس��ترش مي دهد كه نياز عكاس��ي معماري است. 
نوع دوربين، عدس��ي استفاده شده، ابزار نورپردازي و تجهيزات ديگر براي ثبت 
دقيق ت��ر به كمك ع��كاس مي آيند ول��ي هرگز نمي توانند در مفهوم عكاس��ي 

وارد شوند. 
اين كتاب مشتمل بر شش فصل است و در   2۵0  صفحه و مبلغ   60 هزار  ريال 

به همراه لوح فشرده در اختيار علاقه مندان قرار گرفته است.

عكاسي حرفه اي: عكاسي از سازه ها
پيشنهاد

 مكان��ي ك��ه اين هفته مي خواهيم براي عكاس��ي به ش��ما معرف��ي كنيم نامش
»آلي مستان« متشكل از بافت روستايي و طبيعت جنگلي با نماهاي زيبايي از دماوند 
كه شايد در هيچ مكان ديگري نتوانيد ببينيد و درياچه است. براي رفتن به آلي مستان 
در 1۵ كيلومتري شهر آمل در دست راست جاده منطقه اي كوهستاني و روستايي با 
سبك معماري شمالي يعني ساختمان هايي با سقف هاي شيرواني است. جاده منتهي به 
اين منطقه كاملًا آسفالته است و اگر وارد اين جاده شويد ابتدا به روستاي  آلي مستان 
خواهيد رس��يد. در روستا مي توانيد چندين عكس از بافت سنتي و بومي هاي روستا 
تهيه كنيد. اگر در روزهاي ملي يا مذهبي مثل روزهايي از ماه رمضان يا محرم يا نوروز 
به اين روستا برويد، مي توانيد از مراسم  سنتي و بومي مردم روستا نيز عكاسي كنيد. 
بعد از عكاسي از روستا بايد به سمت درياچه حركت كنيد. از هر كسي بپرسيد، مسير 
درياچه را به شما نشان خواهد داد. پس از يك ساعت پياده روي در مسيري بسيار زيبا 
كه اگر گهگاهي نگاهي به عقب در اين مسير بيندازيد نماهاي زيبا از دماوند و جنگل 
و روس��تا را نيز خواهد ديد به منطقه اي جنگلي خواهد رس��يد. اگر شانس با شما يار 
باشد و ابرهاي زيبايي هم در آسمان باشد عكس هايي كه از نماي دماوند و روستا تهيه 
مي كنيد حتماً جذاب تر خواهند بود. اگر در جنگل هم خواستيد عكاسي كنيد حتماً 
به شعاع هاي نوري كه از ميان درختان عبور كرده اند توجه كنيد زيرا عكس هاي شما 
را زيباتر  خواهند كرد. بعد از اين مسير جنگلي در بالا به درياچه مي رسيد كه منتظر 
هنرنمايي و دوربين عكاسي شماست.  در اين سفر شما كمتر به لنزهاي تله احتياج 
خواهيد داش��ت. بهتر است اگر از دوربين هاي حرفه اي تر استفاده مي كنيد از لنزهاي 
زاويه باز )وايد( در گرفتن عكس ها بهره ببريد. همچنين در مسير، گل هاي زيبا را از 
نعمت عكاسي بي بهره نگذاريد. در اين سفر اگر قصد داريد تا آخر مسير را برويد حتماً 
با خود مواد خوراكي ملزوم را ببريد چون در آنجا چيزي براي خوردن پيدا نخواهيد كرد.

آموزش

 طلوع و غروب آفتاب يكي از صحنه هاي طبيعي اس��ت كه  بيش��تر عكاس��ان
چه حرفه اي و چه آماتور به آن علاقه نشان مي دهند.

ابتدا در اين نوع عكاس��ي دقت داشته باشيد كه خط افق يعني همان مرز بين 
آس��مان و زمين را در مركز تصوير قرار ندهيد. بهتر اس��ت خط افق را در فاصله 
يك سوم پاييني تصوير قرار دهيد و به آسمان براي زيبا تر كردن تصاويرتان فضاي 
بيشتري دهيد. هرچه خط افق را پايين تر بياوريد تغيير رنگ ها در آسمان بيشتر 

به چشم مي خورد.
هنگام عكاس��ي از طلوع و  غروب آفتاب حتماً حجم زياد نور خورشيد نسبت 
به كل تصوير را بايد كنترل كنيد. براي اين كار بايد جلوي حجم نور را با بستن 
ديافراگم و بالا بردن س��رعت ش��اتر بيش از آنچه نورسنج دوربين به شما نشان 
مي دهد، بگيريد. در اين صورت س��وژه هاي ديگر در مقابل دوربين ش��ما س��ياه 
مي شوند. شما مي توانيد از اين تكنيك براي زيبا تر شدن تصويرتان استفاده كنيد. 
پديده ه��اي طبيعت مانند درخت��ان يا حضور همراهان تان در تصوير يا هر عنصر 
ديگر خوش فرمي مي تواند در مقابل دوربين ش��ما قرار گيرند و با سياهي ش��ان 
تصوير ش��ما را زيباتر كنند. حتي ديده ش��دن شاخ و برگ ها در عكس مي تواند 

آن را زيباتر كند.
البته اگر تمايل داش��ته باش��يد كه س��وژه هاي مقابل دوربين تان نور مناسبي 
داشته باشد و از روشني مناسب برخوردار باشد و در پس زمينه هم تصوير زيبا از 
غروب يا طلوع آفتاب داش��ته باشيد بايد اجباراً از فلاش دوربين تان يا فلاش هاي 

ديگر استفاده كنيد.
بايد دقت داش��ته باشيد كه رنگ آسمان لحظه به لحظه تغيير مي كند و براي 

عكاسي فرصت زيادي نداريد. پس يادتان باشد كه فرصت را از دست ندهيد. 

آلي مستان؛ جنگل و كوه و درياچهعكاسي از طلوع و غروب آفتاب
افشين بختيار

يك خاطره، يك عكس

من آنجا بودم 
زندانيان دوران مشروطه 

خواهي كه دادت بر دَرَد صد سلسله بيداد را
من��ت نكش گردن من��ه زنجي��ر اس��تبداد را

 شايد بتوان گفت با انقلاب مشروطه عكس يك 
رس��انه خبري شد؛ رس��انه اي كه مشروطه خواهان 
از آن به��ره مي گرفتند و مقامات اس��تبدادي از آن 
در خش��م بودند. در كتاب »خاطرات شرف الدوله« 
نوش��ته ميرزاابراهيم خان كلانترباغميشه اي، اسناد 
و خاط��رات زيادي به نقش عكس اش��اره دارد كه 
مي ت��وان ايجاد محدوديت ها براي عكاس ها، ضرب 
و شتم آنان و بستن مغازه هايشان، چگونگي تكثير 
عكس قهرمانان مشروطه و روحانيون مدافع مشروطه 
را برشمرد. عوامل استبداد نيز به نقش عكس وقوف 
داش��ته و از آن براي تاثيرگ��ذاري منفي بر اذهان 
توده مردم استفاده مي كردند. اين ستون متعلق به 
عكس هايي است كه عكاس��ان آن  را در زمان هاي 
خاصي به تصوير كش��يده اند.با توج��ه به اينكه در 
روزهاي يكصدوچهارمين سالگرد جنبش مشروطه 
در ايران هستيم اين شماره اين ستون را به عكسي 
از اين دوران اختصاص داديم.  »در دوران مشروطه، 
مستبدان از كاربردهاي سياسي عكس در نشان دادن 
پي��روزي نه چندان پردوام خود و تس��لط بر اوضاع، 
بهره ها مي بردند. حاج س��ياح محلاتي كه خود نيز 
در شمار گرفتاران اين دوران بوده در خاطرات خود 
نوش��ته است: به حبسيان جز دو قرص نان و خيار 
زرد چيزي نمي دادند. رنگ ها از آفتاب س��ياه شده 
موها دراز گرديده، شكل و قيافه ها تغيير نموده، با آن 
وضع عكس انداخته به استبداديان هديه مي كردند.« 
*از كتاب خاطرات حاج سياح... به كوشش 
حميد سياح، انتشارات اميركبير، تهران، چ 
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كمت��ر ايراني مطلع و آگاهي وج��ود دارد كه 
با ش��نيدن كلمه مشروطيت تصويري در ذهنش 
ظاهر نشود. چنين تصويري مي تواند صورت يكي 
از مشاهير اين جنبش اجتماعي باشد، يا گروهي از  
مجاهدين يا صحنه اي دلخراش از دار زدن بعضي 
بازيگ��ران اين تحول تاريخي. هرچه هس��ت اين 
تصاوير بخش مهمي از حافظه تاريخي ما ايرانيان 
از آن واقعه در تاريخ معاصرمان است. عكس هاي 
دوره مشروطيت )1330- 1320ه ق( تمام وقايع 
مربوط به آن دوره را كاملًا ثبت كرده است. آنچه 
كه در اينجا خواهد آمد نقدي بر اين عكس هاست 
و محور اصلي بحث تصاوير بازيگران گمنام است.
براي اولين بار دوربين عكاسي يك سال پس 
از اختراع آن در اروپا وارد دربار قاجار شد. تحت 
سرپرستي و حمايت ناصرالدين شاه اين فن نوپا در 
داخل ارگ سلطنتي پرورش يافت و دارالفنون كه 
در كنار آن قرار داشت، محل تربيت اكثر عكاسان 
آينده  ايران شد. بيشتر عكس هاي دوره قاجاريه از 
نظر سبك از نوع پرتره اند. اين عكس ها را مي توان 

حداقل از دو ديد بررسي كرد:
1-  شناسايي اش��خاص، محل عكس و واقعه 

مربوط
2- فرات��ر از آن، نقد مضاميني كه آن تصاوير 

القا مي كنند.
در اينج��ا ما از دي��د دوم به اين عكس ها نگاه 

مي كنيم.
يك پرتره بر دو واقعيت اس��توار اس��ت. يكي 
واقعي��ت عيني اس��ت؛ آن چيزي كه به چش��م 
مش��هود اس��ت و در چارچوب عكس به سندي 
 منق��ول مي انجام��د. واقعيت ديگ��ر هويت وجه
)Self-image( اس��ت، كه خود منتج از تصاوير 
ذهني خويش��تن از خويش )خودنگري انس��اني 
عك��س( اس��ت. در حقيقت پرتره چ��ه در داخل 

اس��توديو و چه در خارج از آن، يك نوع پردازش 
تصوي��ري ايده آل از خود اس��ت و نق��د پرتره در 
جس��ت وجوي آن تصوير ذهني اس��ت كه آدمي 

به دنبال ثبت آن براي خويش و ديگري است.
هويت شاه و نخبگان و انحصار عكس

30 سال اول عكاسي ايران )1300-1270ه ق( 
به عكاس��ي دربار اختصاص داشت. عكس ها همه 
به شاهان و شاهزادگان و خانواده هايشان، همراه 
با قشر بسيار مرفه جامعه و عده اي از مستخدمان 
شاه، كه آن هم به دستور خود شاه صورت گرفته 
بود، تعلق داش��ت. اينان همگي به تقليد از شاه و 
تحت تاثير هويت نافذ او به ثبت تصاويري ايده آل 
از خويش، كه با واقعيات كشور همخواني نداشت، 

مشغول بودند.
اكثر ش��هرهاي بزرگ ايران حدود س��ال هاي 
1300 ه ق ب��ه بع��د داراي عكاس��خانه عمومي 
شدند. لكن چون عكس گرفتن مستلزم هزينه اي 
گزاف بود علاوه بر افراد ياد شده تنها معدودي از 
مردم مي توانستند از آن بهره مند شوند؛ از جمله 

تجار و نخبگان. 
تح��ولات اجتماعي ش��هري تدريجاً منجر به 
افزايش نسبي اين عده شده بود. براي اينان عكس 
گرفتن از خود نش��انه اي از تجدد در آن برهه از 
زمان و ثبت هويتي مس��تقل از شاه بود. تصاوير 
ذهني ايش��ان از خويش بر محوري كاملًا فردي 
استوار بود و به شعاع اطراف خود بسنده مي شد.

عكاس��ي استوديو توانست حلقه انحصار دربار 
را كمي باز كند. اين امر تا پايان دوره قاجاريه به 
همين منوال ادامه داش��ت و عكاسي استوديو در 
اختيار طبقه مرفه جامعه كه درصد بس��يار كمي 

از كل مردم كشور بود، باقي ماند. 
هويت گروه و مظاهر تجدد 

در ميان عكس هاي پرتره قاجاريه عكس هايي 
وج��ود دارد ك��ه م��ا آن را عكس هاي رس��مي 
مي ناميم. اي��ن عكس ها با افتتاح مدارس جديد 
و انجمن ه��ا در اواخ��ر دوره ناصري باب ش��د و 
پ��س از مش��روطيت به علت گس��ترش فعاليت 
گروه��ي در لواي س��ناريوهاي رس��مي، تعداد 
چني��ن عكس هايي به طرز محسوس��ي افزايش 
ياف��ت. تصاوي��ر ذهني اش��خاص از خود در اين 
عكس ها تحت الش��عاع چارچ��وب گروهي با نام، 
مرام و هويت مفهوم شده اي قرار گرفته است. در 
اين عكس ها هيچ كجا هويت ش��اه مطرح نيست 
و اولين نش��انه هاي تصويرس��ازي جامعه از خود 
است كه به ثبت مظاهر تمدن جديد و تجدد كه 
حاصل فعاليت هاي گروهي بود، پرداخته اس��ت. 
ش��ايد بتوان گفت ناصرالدين شاه خود براي 
اولي��ن بار ماهيت سياس��ي عك��س را در ايران 
همراه با دستور عكسبرداري از زندانيان به زنجير 

كش��يده عنوان كرده اس��ت.
آن عكاس هم كه هنگام عكسبرداري از جسد 
ب��ه دار آويخته ميرزا رض��اي كرماني در ميدان 
مش��ق سايه خود و دوربينش را چارچوب عكس 
قرار داده، مي دانس��ته كه از لحظ��ه اي تاريخي 
عكس گرفته است و سايه اش را به منزله امضايش 

ثبت كرده است.
چن��د س��ال بعد هم��راه با اولين نش��انه هاي 
منس��جم از جنب��ش معت��رض ول��ي آرامي كه 
منج��ر به امضاي فرمان مش��روطيت به دس��ت 

افول تمثال همايوني 

 نقدي بر عكس هاي دوره مشروطيت
مظفرالدين ش��اه شد، عكاس��ان استوديويي وارد 
خيابان ش��دند و عكاس��ي از مردم را آغاز كردند. 
به عبارت ديگر مش��روطيت حلقه انحصار بر گرد 
عكس و تصويرس��ازي را براي اولين بار شكست 
و به عكاس��ي پرتره در ايران عموميت بخشيد. از 
آن پس چهره هاي اشخاص گمنام در عكس ها به 
وفور ديده مي شد؛ اشخاصي كه هرگز در موقعيت 
عادي اس��تطاعت مالي آن را نداشتند كه از خود 

در استوديويي عكس بگيرند.
عكاسان استوديو تحت تاثير عوالم جنبش خود 
را در ميان توده مردم يافتند و به عكاسي از آنان 
پرداختند. البته به علت محدوديت هاي تكنيكي 
امكان عكاسي از سوژه هاي متحرك وجود نداشت 
و عكس ها اكثراً از اش��خاص نشس��ته يا ايستاده 
)قبل يا بعد از وقايع( گرفته شده است. در نتيجه 
عكس ها، گو اينكه ماهيت خبري دارند، ولي در 

عمل همان عكس هاي پرتره هس��تند.
اولين عكس ها نشان دهنده كنجكاوي جمعي 
است كه در مقابل دوربين قرار گرفته اند و عمل 
عكس��برداري از خويش را براي اولين بار تجربه 
مي كنند. اين كنجكاوي تنها به علت قرار گرفتن 
در مقابل دوربين نيس��ت بلكه نشاني از خواست 
شناخت واقعه اي است كه در شرف تكوين است. 
تصاوير ذهني مردم از خود ش��كل نگرفته است. 
جمع گرايي پيروي و توده اي بودن مطرح است.

عكس معروفي وجود دارد كه تاجران نامي آن 
دوره را روي پل��كان منزل حاج امين الضرب )در 
تهران( نش��ان مي دهد كه فرمان مشروطه را در 
دست دارند. در اين عده تحولي ايجاد شده است. 
قش��ر مرفه تاجران كه قبلًا به عنوان مش��تريان 
عكاسخانه ها مشغول به ثبت هويت فردي خويش 
بودند، اكنون آن هويت را بسط داده و به صورت 
گروهي يا شايد بتوان گفت طبقه اي از اجتماع كه 
موفقيتي را در مقابل شاه خود كسب كرده، ظاهر 
شده اند. لازم به يادآوري است همين شكل گيري 
تصوير ذهني خويشتن از خود گسترش يافته در 
ميان ديگر نخبگان اين جنبش نيز در اين مرحله 

در عكس ها مشاهده مي شود.

 دكتر رضا شيخ
www.iichs.org

ماجراي انتش��ار عكس مس��يو نوز بلژيكي يكي از وقايع موثر و مهم در زمان 
جنبش مش��روطه ايران بود. دستيابي مخالفان عين الدوله به عكسي از ژوزف نوز 
در بالماسكه با عبا و عمامه در محرم 1323ق مستمسكي براي ابراز مخالفت شد 
و وقايعي را به دنبال آورد كه از عوامل ش��كل گيري نهضت مش��روطه بود. عكس 
مذكور مربوط به ميهماني بالماسكه رئيس بانك انگليس در سال 1903م/ 1321ق 
بود. ژوزف نوز بنا به ادعاي دخترش به دليل گرفتاري هاي ش��غلي نتوانس��ته بود 
لباسي براي بالماسكه تهيه كند و در آخرين فرصت و با عجله يك لباس روحاني 
ب��راي خود تهيه كرد. چگونه اين عكس بعد از دو س��ال در اختيار مخالفان قرار 
گرفت، هنوز مبهم اس��ت. بنا به قولي وسيله انتشار آن شعاع السلطنه بود. عكس 
نوز را تكثير و در مجالس روضه خواني توزيع كردند. در مجلس روضه  خواني منزل 
سيدعبدالله بهبهاني فرياد و اعتراض بيشتر بود. سيدعبدالله در خانه اش به منبر 
رفت و ضمن ذكر برخي اعمال بلژيكي ها در گمرك به موضوع عكس نوز اش��اره 
كرد و آن را توهين به مسلمان ها دانست و خواهان خلع و اخراج نوز شد. اوراقي 

در ش��هر پخش ش��د كه بر هر مسلمان مومني واجب اس��ت نوز كافر را بكش��د.
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