
خانه اي با آجر هاي كوچك
كارگردان: كونيو كاتو
كشور: ژاپن – 2008

پيرمردي در خانه اي وسط آب زندگي مي كند. روزي 
ــود و مي بيند كه آب بالا آمده و  او از خواب بيدار مي ش
ــاق بارها از اول زندگي اش  ــده. اين اتف وارد خانه اش ش
برايش افتاده است اما او هميشه با آن مقابله كرده. هر 
ــود و روي  ــت به كار مي ش وقت كه آب بالا مي آيد دس
ــقف خانه اش خانه ديگري مي سازد و تاكنون چندين  س
طبقه اين ساختمان بالا آمده است. او عاشق پيپ است 
و كلكسيوني از پيپ دارد. در آن روز پيپ او درون آب 
مي افتد و پايين مي رود. او براي دوباره به دست آوردن 
ــد و به زير آب مي رود. براي  پيپ لباس غواصي مي پوش
ــت تا چند طبقه پايين برود.  پيدا كردن پيپ مجبور اس

ــد...  ــواده مي افت ــا خان ــش ب ــاد خاطرات در هر طبقه ي
 

25 راه براي ترك سيگار 
كارگردان: بيل پليمپتون

كشور: امريكا- 1989

ــيگار 25 راه را  ــل پليمپتون براي ترك كردن س بي
ــتفاده از اين روش ها مي توانيد  ــنهاد مي كند. با اس پيش
سيگار را ترك كنيد اما خب پيروي از اين راه ها تقريباً 

ــت.  غيرممكن اس
 

نيمه ابري
كارگردان: بيتر سان

كشور: امريكا - 2009 

ــركت  ــت از ش ــن فانتزي اس نيمه ابري يك انيميش
ــار. اين بار ابرهايي را مي بينيد كه براي انسان ها  پيكس
ــيا و نوزاداني را توليد مي كنند و  ــد. آنها اش كار مي كنن
ــيله پرنده ها به دست انسان ها مي رسانند. در اين  به وس
ــت مي كند  ميان ابري وجود دارد كه چيزهايي كه درس
ــه از  خطر دارد. پرنده اي كه براي او كار مي كند هميش
چيزهايي كه بايد به زمين ببرد ضربه مي بيند. روزي او 
ــروع به بارش  آن ابر را ترك مي كند و ابر از ناراحتي ش
ــود پرنده چرا او  ــد. اما بعد از اينكه متوجه مي ش مي كن

ــود.  ــحال مي ش را ترك كرده خوش
 

هنر سقوط
كارگردان: تومك باگينزكي

كشور: لهستان- 2004 

ــن كه  ــاختن يك انيميش ــرد نظامي براي س يك م
ــت در حال رقصيدن از اجساد واقعي استفاده  مردي اس
ــربازها را از ارتفاع بلندي به  مي كند. او براي اين كار س
ــا عكس مي گيرد. آنقدر  ــد آنه پايين مي اندازد و از جس
ــاي حركت هايش براي  ــا فريم ه ــد ت ــن كار را مي كن اي

ــود.  رقص كامل ش
 

رهبر اركستر
كارگردان: گزا ام توث

كشور: مجارستان- 2004 

يك خروس در اتاق گريم در حال آماده شدن است. 
ــتر بر تن دارد و دارد صدايش  او لباس رهبر هاي اركس
ــود. بعد از اينكه  را صاف مي كند تا براي اجرا آماده ش
ــد او روي صحنه مي رود. اما آن صحنه  گريمش تمام ش

ــت... برخلاف تصور شماس

اگر يك انيماتور باشيد 
ــن نگاه  ــه يك انيميش و ب
ــاي  چيزه ــاً  قطع ــد  كني
ــنجش  براي س ــياري  بس
كيفيت آن فيلم انيميشن 
ــر مي گيريد؛ اينكه  مد نظ
براي ساخت  چه تكنيكي 
است،  شده  ــتفاده  اس آن 
كار  ــوع  مجم ــت  پرداخ

ــده يا خير،  ــت يا قوي، خوب صدا گذاري ش ضعيف اس
آيا حركت ها درست انجام شده، كارگرداني چگونه بوده 
ــده فيلمنامه هم توجه  ــه اينها به اي ــان هم و... و در مي
ــيد قطعاً آن چيزي را كه  مي كنيد. اما اگر انيماتور نباش
ــنجش خوبي يا بدي  ــان لحظه مي بينيد مورد س در هم
ــيند آن  ــد. اگر همان لحظه به دل تان بنش قرارمي دهي
ــلاً از ديد يك مخاطب  ــن را خوب مي دانيد. مث انيميش
ــنا به انيميشن يا يك كودك، ابتدا جذابيت  عام و نا آش
تصويري آن انيميشن به چشم مي آيد. در روند فيلم او با 
موضوع يا داستان انيميشن درگير مي شود. ممكن است 
با طولاني شدن روند قصه مخاطب خسته شود و همان 
ــن  لحظه از ديدن آن صرف نظر كند. او از يك انيميش
ــت دارد زماني را كه براي  ابتدا لذت مي خواهد و دوس
ــت از دست رفته نشمارد. ابتدا  ديدن آن صرف كرده اس
برايش مهم نيست كه آن انيميشن چگونه ساخته شده 
است. اگر سري به سالن هاي جشنواره هاي انيميشن زده 
باشيد مي بينيد بينندگان حاضر در سالن سينما بيشتر 
ــتقبال مي كنند كه ايده اي جذاب  ــن هايي اس از انيميش
ــد، يا آنها را روي صندلي ميخكوب كند و  ــته باش داش
ــند يا به طرز عجيبي  ــد از اتمام فيلم حيرت زده باش بع
ــني ببينيد كه تا  ــت انيميش به خنده بيفتند. ممكن اس
ــتان پردازي و  ــما را جذب نكند، اما داس دقيقه آخر ش
ــت در ثانيه هاي آخر نظر شما  قدرت ايده آن ممكن اس

را كاملاً برگرداند.

ــب و غريب  ــا تكنيك هاي عجي ــن هايي كه ب انيميش
ــده اند تقريباً مي توان گفت فقط مورد توجه  ــاخته ش س
ــديد  ــت كم علاقه مندان ش ــتقبال انيماتور ها يا دس و اس
ــن هاي سينمايي  ــن قرار مي گيرند. در انيميش به انيميش
ــتان  اصولاً ايده اي خارق العاده وجود ندارد. آنها يك داس
ــما  ــند و ش را در روندي كاملاً طبيعي به تصوير مي كش
فقط با اتفاقات كه در فيلم مي افتد سرگرم مي شويد. اما 
بيشتر انيميشن هاي كوتاه كه اكران نمي شوند ايده محور 
ــتند؛ انيميشن هايي در حدود 10 دقيقه موضوعي را  هس
ــند كه شما اصلاً آن را تصور نمي كرديد. يا  پيش مي كش
ــر نمي كرديد كه موضوعي را  ــت هيچ وقت فك ممكن اس

اين گونه ببينيد.
ــن اين اجازه وجود دارد كه هر گونه كه  در انيميش
ــزي كه در ذهن داريد  ــد كار كنيد و هر چي مي خواهي
ــدي وجود ندارد و اصلاً نياز  ــيد. هيچ ح به تصوير بكش
نيست منطقي فيلم بسازيد. طنز قوي ترين روشي است 
ــود به راحتي سخت ترين آدم ها را با آن  كه حتي مي ش
ــولاً با موضوعي  ــن هاي ايده محور اص ــرم كرد. انيميش ن
ــي  ــراض از جامعه مدني يا سياس ــز به انتقاد و اعت طن
ــتان پرداز اهميت ويژه اي دارد  مي پردازند. خلاقيت داس

ــد. ــه ده ــاب را ارائ ــاص و ن ــي خ ــد موضوع ــا بتوان ت
خيالپرداز بودن در فيلمنامه نويسي انيميشن اهميت 
ــوررئال كه  ــژه اي  دارد؛ يافتن موضوعات خيالي و س وي

ــد. ــنده برس ــت مثل جرقه اي به ذهن نويس ممكن اس
ــن  منهاي ايده موضوعي، ايده اجراي كار در انيميش
هم اهميت دارد. ممكن است انيميشني ببينيد كه اصلاً 
ــته باشد، اما ايده اجراي كار آن  موضوعي عجيب نداش

ــد كه تاثير خود را بگذارد.  آنقدر جذاب باش
ــن با جرمي كلپين  دو هفته آينده در صفحه انيميش
ــنده انيميشن اسخيزن و همين طور  كارگردان و نويس
ــنده فيلمنامه و دستيار كارگردان  ــيا پلازا نويس پاتريش
ــه اي در مورد ايده  ــتخدام مصاحب ــن كوتاه اس انيميش
ــتند،  ــن هايي كه ايده محور هس ــن و انيميش در انيميش

خواهيم داشت.

ــت و با ايده  ــه اس ــور فرانس ــاخت كش ــخيزن س اس
ــن در  ــزه انيميش ــا جاي ــته ده ه ــاده اش توانس فوق الع
ــن  ــت كند. اين انيميش ــف درياف ــنواره هاي مختل جش
ــت.  ــتانش اس موفقيتش را مديون ايده نو و خاص داس
ــت طوري كه كاملاً مناسب  ــاده اس اجراي كار كاملاً س
ــن با تكنيك سه بعدي  ــتان فيلم است. اين انيميش داس
ــده است.انيميشن استخدام به  ــاخته ش و با كامپيوتر س
ــو از كشور آرژانتين است.  ــانياگو بو گراس كارگرداني س
ــن از آن دسته فيلم هايي است كه يك ايده  اين انيميش
ــاده دارد و اين ايده عجيب و غريب با يك فرم  خارق الع

ساده به انيميشن تبديل شده.
ــنده فيلمنامه اين  ــلازا نويس ــل پ ــيا گابري  پاتريش
ــت. او اين ايده را جوري  ــن هفت دقيقه اي اس انيميش
ــما تا پلان پاياني فيلم  ــت كه ش ــيده اس به تصوير كش
سردرگم مي مانيد. اما در پايان احساس خوبي مي كنيد 
ــود كه با همچنين داستاني  ــت باورتان نش و ممكن اس

روبه رو شده ايد.

يادداشت ويترين
سال پنجم  شماره 1033سه شنبه 19مرداد 101389 انيميشن

اين گونه آثار مكانيسم ساختار معيني ندارند چرا كه تمام آن بر پايه 
نوآوري و شگفت زدگي مخاطب است. بر همين اساس از يك فرم خاص 

تبعيت نمي شود. انيميشن ايده، در نوع خود از فردي ترين بخش ذهن 
بيرون مي آيد و دلمشغولي هاي آفريننده اثر را با هزارتوي قصه پيوند 

مي دهد.

ايده در فرهنگ عميد به معناي انديشه، فكر، خيال، 
ــليقه ادبي و صنعتي است.  تصور، راي، عقيده، نيت و س
هنگامي كه ذهن خيالي در سر مي پروراند، تبديل به ايده 
ــاختاري و بصري  ــود. راه بروز ايده، تكنيك هاي س مي ش
ــت. ايجاد فضاهايي كوتاه براي بسط و گسترش يك  اس
ــاس روح تجربه گر  ــده. تكنيك هايي كه هر كدام بر اس اي
سازنده به وجود مي آيد و با خلاقيت و نوآوري، تماشاگر 
را حيرت زده مي كند. تفاوت انيميشن با فيلم كوتاه (زنده) 
در چيست؟ سرمنشاء آن مي تواند از بنيادي ترين عوامل 
ساختار دراماتيك نشأت بگيرد و آن فانتزي قصه و فانتزي 
بصري است. فانتزي بصري خود مي تواند به وجود آورنده 
يك ايده باشد؛ مثلاً مردي كه با چشم هايش حرف مي زند 
و با دهانش مي بيند. خود اين موقعيت خرق عادت، ايجاد 

يك موقعيت ايده محور و فانتزي مي كند.
انيميشن ايده، انيميشن هاي ايده محور، انيميشن هاي 
ــه گونه اي از  ــت ب ــده؛ نام هايي كه مدتي اس غافلگير كنن
ــن ها اطلاق مي شود. اين گونه متحرك سازي آن  انيميش
ــتند كه بر مبناي عملكرد ذهن مخاطب  ــته اي هس دس
عمل مي كنند و او را در طول زماني كوتاه تحت تاثير يك 
ــده با زيركي قرار مي دهند و در نهايت امر با باز كردن  اي
ــدن رازها حس غافلگيري را در مخاطب  ايده و برملا ش
ــن كوتاه  ايجاد مي كنند. معمولاً اين ژانر در آثار انيميش
ــريع مخاطب را در  جواب مي دهد و با يك ضرباهنگ س
رفت و برگشت عملكرد ذهن قرار مي دهد.مكتب زاگرب 
ــن ها بود. در برابر  از پايه گذاران و مبدع اين نوع انيميش
هياهوي قصه پردازي والت ديزني مكتب زاگربي ها مشغول 
ايده پراكني شدند و آن دسته از آثار، مقبول شان بود كه 
ــتاي تاويل و تفسير يك معنا در نهايت باشد، در  در راس
واقع ساختار و ساختمان قصه آن گونه پيش رفت كه در 
نهايت به نقطه نهايي برسيم. مثلاً يك كيسه كه هر كس 
درون آن را مي بيند تعجب مي كند و دوان دوان به ديگري 
مي رساند اما در آخر متوجه مي شويم كه در آن هيچ چيز 
ــان ها موضوع  ــت. در واقع حركت و واكنش هاي انس نيس
فيلم را كه ساده و بي پيرايه است تبديل به معما مي كند 

و مخاطب را در انتظار گشودن اين معما قرار مي دهد.
برخورد تماشاگر با انيميشن از سه حالت خارج نيست: 
يا از تماشاي آن منصرف مي شود، يا فيلم را تحمل مي كند 
ــن خوب در  ــود. يك فيلم انيميش يا مجذوب فيلم مي ش
ــال بايد مخاطبش را مجذوب نگه دارد. عنصري  همه ح
كه چنين كيفيتي به داستان مي بخشد، تعليق است. در 
ــي از تضاد قرار مي گيرد. يعني  تعليق، مخاطب در حالت
ــمكش با خود. اين گونه است كه  در يك درگيري و كش
ــود: خوب مي شود؟ بد  ــوال هايي برايش مطرح مي ش س

مي شود؟ شكست مي خورد؟ پيروز مي شود؟
در هنگام تعليق مخاطب دچار نگراني، اضطراب، ترس، 
دودلي، شك، شور، شعف و شادي مي شود. ايجاد دلشوره، 
نگراني و انتظار مخاطب را به هول و ولا مي اندازد و همين 
ــت كه براي مخاطب عامل پرسش را مطرح مي سازد.  اس
ــا روي دادن عمل، اتفاق يا  ــنيدن كلامي ي ــر ش او منتظ
حادثه اي است.مخاطب هميشه در تعليق منتظر نقطه اي 
ــفتگي است. يعني موقعيتي  پاياني براي آن بحران و آش
يا شخصيتي تماشاگر را منتظر نگه مي دارد تا بالاخره در 
نقطه اي كارش به سرانجام برسد.مشاهده مي شود كه در 
انتها ما با يك پايان غافلگير كننده و شوك برانگيز مواجه 
ــه هاي رايج است،  ــويم. اتفاق مهم تغيير در كليش مي ش
ــتاي پيشبرد يك قصه با  يعني عوامل قصه گويي در راس
ــيك نيست بلكه به نظر مي آيد در اين  اوج و فرود كلاس
ــناخت  ــار روح فانتزي به كمك ايده مي آيد. فرآيند ش آث
ــايي از ايده روندي روانشناسانه دارد و مخاطب  و گره گش
ــود را تخليه مي كند و اين مهم در  ــا هيجانات خ در انته
ــتري  زمان كوتاهي اتفاق مي افتد.آثار كوتاه به خوبي بس
ــن محملي براي به  ــتند. انيميش ــراي اين نوع آثار هس ب
سخره گرفتن واقعيت موجود است؛ وسيله اي است براي 
ــتن به رويا؛ به دنياي زيباي تخيل. آثار ايده محور  بازگش
با قرار دادن پرسوناژها در موقعيت هاي عجيب، آنها را به 
سوي ماجرا هاي عجيب تر پيش مي برند؛ برداشت جديدي 
كه در آثار نوين از شخصيت ها مي شود، متفاوت با آنچه 
ــته  ــت اتفاق مي افتد. در الگوي گذش ــته اس كه در گذش
شخصيت ها بر اساس انگيزه، گفت وگو و باور پذيري طراحي 
مي شدند. حال اين انگيزه ها مي توانست به فراخور داستان 

نگاهي به آثار ايده محور

رازگونه و معمايي 
هامون قاپچي

محمدرضا عليمراد

قدرت ايده 

ــيار بزرگ و حياتي باشد.  بس
با گذشت زمان، شخصيت ها 
ــه تغيير جهان و  ديگر وظيف
ــتند.  ــي و... نداش نجات بخش
ــه  ــد ك ــي بودن ــا آدم هاي آنه
درگير مسائل روزمره زندگي 
ــدند. تحليل شخصيت  مي ش
ــر دوره با  ــردازش آن، ه و پ
ظرافت هايي همراه بوده است. 
دليل موفقيت آن هم باور پذير 
بودن شخصيت هاست. فانتزي 
ــيار تيز و  لبه تيغ و محلي بس
برنده است كه در صورت عدم 
رعايت تعادل، يا اثر به سمت 

ــاكن و بي جان مي شود.  افراط و هجوگرايي مي رود يا س
ــاگر را راضي نمي كند. مخاطب  هر دو اين حالت ها تماش
دوست دارد لباسي به سليقه او پوشانده شود كه قد و قواره 
متناسب آن به مذاقش خوش بيايد. شخصيتي ايجاد باور 
ــد كه گفت وگوها از دهان او بيرون بيايد نه اينكه  مي كن
ــنده صحبت بكند. شخصيت خوب، قلب و  از قول نويس
ــت. هر متني با هر  ــتم اعصاب فيلمنامه اس روح و سيس
ويژگي اي احتياج به يك شخصيت پردازي درست و دقيق 
دارد. انيميشن به دليل ارتباط بسيار زيادش با فضا سازي 
و تصويرگري، در دل خود احتياج به خلق شخصيت هايي 
متفاوت دارد، چه بسا مخاطب در انتظار شخصيت هايي 
ــت. دوست دارد چشم هايش يك جاي ديگر  واقعي نيس
ــد. اگر گريه مي كند نوعي ديگر باشد و اگر  صورتش باش
ــد. انيميشن سرشار از لحظات  مي خندد اغراق آميز باش
ــبت به دنياي واقعي است.انيميشن ايده با  فراموشي نس
كمي فاصله گذاري ما را دعوت به تماشاي يك اثر مي كند. 
كمي از وجه سرگرمي فاصله مي گيرد و در خلال سكوت ها 
و رويداد ها فرآيند تفكر را براي مخاطب به وجود مي آورد. 
ــن ها حاصل عبور و گذار از دوره هاي  اين دست انيميش
مختلف است. شايد از همان سال هاي ابتدايي از اين دست 
ــود، اما صلابت ايده پردازي و تغيير روند آن  آثار ديده ش
ــار جديد تر مي بينيم. تغيير  ــت كه در آث نكته مهمي اس
ــود  ــخصيت ها و گره ها و... باعث مي ش در گفت وگوها، ش
ــته بندي خود قرار  ــه در هر دوره اين آثار در زمره دس ك
ــده اند كه گذشته،  بگيرند.كاراكتر ها آن گونه پردازش نش

ــا را بدانيم.  آينده و حال آنه
انيميشن هاي  شخصيت هاي 
ايده محور مانند شخصيت هاي 
بدون  ــت مدرن  پس ــات  ادبي
ــتند. يعني اينكه  صورت هس
آنها تبديل به اجسامي شده اند 
كه ماشين وار فكر مي كنند و 
از قضاي روزگار احساس هم 
ــان ها در اين آثار  ــد. انس دارن
ــك موقعيت بيش  ــر ي درگي
ــتند. گويي  از حد ابلهانه هس
ــار نظم جهان را كمي  اين آث
ــد؛ نظم  ــوخي مي گيرن به ش
موجودي كه نبودنش تنها به 
ــود نه به يك فاجعه. اساس اين  يك فانتزي منجر مي ش
ــكل مي گيرد؛ براي همين  ژانر بر پايه خلاقيت ذهني ش
ــراي تمهيدات و  ــن ايده ها نيازمند اج ــتن اي به كار بس
تكنيك هايي است. اين تكنيك ها چه از حيث متن و چه 
از جانب تصوير سازي و فضا سازي و دكوپاژ است. پي بردن 
ــه درون و اينكه چگونه يك ايده مي تواند جنبه بيروني  ب
ــائل براي خلق يك اثر است.  پيدا كند، از مهم ترين مس
فهم ضرورت ساخت اثر و اينكه چرا مايل به ساخت يك 
ــن با آن ويژگي ها هستيم بسيار با اهميت است.  انيميش
ــاخت و پي بردن به ناخودآگاه  پيدا كردن دغدغه هاي س
ــت كه مي تواند به روشن  خالق براي خلق از كارهايي اس

شدن مسير يك انيميشن كمك كند.
ــن از اين نوع آثار  ــتقبال مخاطبي نكته مهم ديگر اس
ــت. زيرا اين دست انيميشن ها  ــنواره ها بوده  اس در جش
هنوز به دل مخاطب عام راه پيدا نكرده اند، اما در مقابل 
مي بينيم كه نسل بزرگسال و حرفه اي، روي بسيار خوشي 
به اين آثار نشان داده است. گمان مي شود آثار ايده محور 
ــن است و نفس يك  ــتاي فهم دقيق روح انيميش در راس
ــت. تاثير شگرفي كه  بازي كودكانه در آن در جريان اس
ــت آثار با نوآوري خود در ذهن مي گذارند تاثير  اين دس
ــت كه به واسطه نوآوري فراهم مي شود. ذهن  مانايي اس
ــر چند به آن تفكري  ــت و ه مخاطب يك ذهن نوگراس
جديد ارائه دهي به مذاقش خوش مي آيد. انيميشن هاي 
ــي مي روند و از  ــوي موجز گرايي و روان گوي ــاه به س كوت
تركيب فرم به فراخور ايده به نتايج دست پيدا مي كنند. 

ــوي يك ايده به ساده ترين  ــن اسخيزن فرانس در انيميش
شكل آن در جريان است؛ ايده اي سهل كه در عين حال 
بسيار ممتنع است. مردي از پنجره به بيرون نگاه مي كند 
و يك شهاب سنگ با او برخورد مي كند و بعد از برخورد، با 
خود 90 سانت فاصله مي گيرد و حالا بايد ترتيبي بگذارد 
ــان بيرون در فاصله 90  ــخصيت با جه تا براي ارتباط ش
ــد. عدم ارتباط شخصيت با جهان بيرون  ــانتي آن باش س
ــت.  ــع، اصلي ترين و يك خطي ترين ايده اين اثر اس و واق
غافلگيري از همان لحظه آغاز مي شود و همذات پنداري 
با شخصيت اصلي قصه شكل مي گيرد. تاثير نظام كيهاني 
ــت كه به ذهن جرمي  بر رابطه پيرامونش ايده اي ناب اس
ــازنده اثر رسيده است. شايد عجين شدن اين  كلپين س
ايده كه يك روز آدمي كنار پنجره شهابي ببيند و تغيير 
در زندگي اش حاصل شود مهم باشد اما مهم تر از آن قرار 
دادن يك ايده اجرايي مناسب است: 90 سانت فاصله با 
اجسام. اين دفعه مخاطب نه به واسطه بازسازي طبيعت 
كه تماماً به لطف ايده جذب مي شود. اتفاق مهم ديگر در 
ــازان و مستقل بودن آنهاست.  اين آثار، استقلال فيلمس
چه بسا ايده ظريف و نو باعث مي شود آثار آنان هر چند 
ــاخته شده اما در كنار  كم هزينه و با يك گروه كوچك س
ديگر كمپاني ها قرار بگيرد و به مدد پخته بودن و ذهنيتي 
ــتن جوايزي بيشتر از آن خود كنند. اين آثار  قوي تر داش
به فرديت فيلمسازان كمك مي كند و حمايت از اين نوع 
آثار، نسل مستقل كارگرداناني را به وجود مي آورد كه در 
ــي بصري و پويايي ايده هستند.  پي تعادل زيبايي شناس
ــم خشك و فرمول وار  ايده پردازي به عنوان يك مكانيس
ــي تبديل به  ــود و در تركيب با زيبايي شناس ارائه نمي ش
ــود و فانتزي را به وجود مي آورد به  اثري بي بديل مي ش
ــن به تماشاگر امكان  اين ترتيب فانتزي در فيلم انيميش
ــيس (تخليه رواني) مي دهد و او را براي مدتي از  كاتارس
ــد تا او فرصت بيابد  ــايند دور مي كن واقعيت هاي ناخوش
ــاي خيالپردازي، برخي از  ــق خيالپردازي و تماش از طري
ــترس هاي جهان واقعي است،  تنش هاي خود را كه از اس

بكاهد و به كودك خود اجازه شيطنت و خلاقيت دهد.
لاكان در مورد روانشناسي تصوير (سينما)در توصيف 
ــتناد  ــت مدرن به آن اس تخيل آن چنان كه رويكرد پس
مي كند آن را متوجه و همانند مرحله اي در رشد مي يابد 
كه فرد، خود را با تصوير خود، همسان مي بيند.در نتيجه 
مي توان گفت كه در اين عصر متن ساختار منظم خود را 
از دست داده و در اين آثار معنا به معناي ديگري تبديل 
ــكني  ــت و بي نظمي در معني نوعي ساختارش ــده اس ش
ــوب مي شود. متن تنها به يك ايده بسنده مي كند  محس
و سعي در پر و بال دادن به آن و اجرايي كردن ذهنيت 
ــاص ايده پردازي و  ــه عينيت دارد. نوع خ ــل آن ب و تبدي
سر در گمي تماشاگر تا انتهاي اثر دليلي بر متمايز بودن 
ــت. منتظر بودن تماشاگر و دخيل  ــته از آثار اس اين دس
ــدن با ماجرا تمهيدي است  كردن او با قصه و همگام ش
كه مخاطب را همراه با خود مي آورد. بسياري اوقات پلان 
آخر حلقه مفقوده قصه را مي گشايد و از آن پس دريچه اي 
ــن ها  به روي مخاطب باز مي كند.تحليل اين نوع انيميش
از منظر روانشناسي مي تواند كمك شاياني به ما بكند تا 
ببينيم دليل شكل گيري اين نوع از انيميشن چيست. در 
ــق و تكيه كردن به ايده چه چيز مي تواند  ــس اين تعلي پ
ــه و معمايي و برملا  ــد؟ وجود رازگون ــته باش وجود داش
ــب فعل و انفعالات به  ــدن آن مي تواند در روح مخاط ش
ــان و لذت را هم  ــن حال اصل هيج ــود آورد و در عي وج
زنده نگه مي دارد. اين گونه آثار مكانيسم ساختار معيني 
ــگفت زدگي  ــد چرا كه تمام آن بر پايه نوآوري و ش ندارن
مخاطب است. بر همين اساس از يك فرم خاص تبعيت 
نمي شود. انيميشن ايده، در نوع خود از فردي ترين بخش 
ــغولي هاي آفريننده اثر را با  ــن بيرون مي آيد و دلمش ذه
ــد. تعليق هنگامي به وجود  ــوي قصه پيوند مي ده هزارت
ــتاق  ــد كه در يك موقعيت غيرعادي مخاطب مش مي آي
ــريح و توضيح آن بشود. عواطف و احساسات و حس  تش
ــود. در تعليق، مخاطب متوجه  ــكاوي برانگيخته ش كنج
نمي شود كه چه اتفاقي مي خواهد براي شخصيت ها بيفتد 

و آن اتفاق ها بيفتد ديده شود. (رويداد)
با تصوير سازي كه همان توصيف يك ايده در انيميشن 
است اين اتفاق بهتر اجرا مي شود كه اين مهم به وسيله 

اندازه  نما، حركات و زواياي دوربين اتفاق مي افتد. 


