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گفت‌وگو‌با‌همايون‌شجريان

ريسك‌مي‌كنم‌اما...
همايون ش�جريان با نوازندگي تنبك در كنار پدرش محمدرضا ش�جريان به عرصه موس�يقي آمد و 
بعدها در حضور صحنه اي با پدرش به همخواني آواز پرداخت. اگرچه در ابتدا خيلي ها معتقد بودند 
همايون در سايه پدرش قرار مي گيرد اما او همواره اعلام مي كرد اگرچه اين موقعيت براي او افتخار 
است، اما او خواننده مستقلي است؛ نكته اي كه كارنامه كاري او نيز بر آن تاكيد مي گذارد. آثاري كه 
از همايون ش�جريان ش�نيده  ايم متفاوت هستند. طوري كه اگر به دو كار مشترك او با علي قمصري 
در دو آلبوم »نقش خيال« و »آب،نان،آواز« بنگريم، ش�ايد در زيرمجموعه موسيقي سنتي هم قرار 
نگيرد. همايون در ادامه تجربه هاي متفاوت اش سال گذشته در اپراي مولوي خواند. همايون شجريان 

اين بار راوي شاهنامه است در اركستري بزرگ با سازهاي صرفاً ايراني.

-آق�اي ش�جريان معم�ولاً در اظهارنظرهاي�ي كه 
از ش�ما ش�نيده ايم، هيچ گاه به قطعيت نگفته ايد 
كه تاكيدتان در آثار منتش�ر ش�ده بر سنت  است 
ي�ا نوآوري. ام�ا در اثر آخري كه با صداي ش�ما و 
آهنگس�ازي عل�ي قمص�ري -»آب، ن�ان، آواز«- 
منتش�ر شد به نظر مي رسد اين آلبوم را نمي توان 
زيرمجموعه موسيقي سنتي قرار داد. قطعه سيمرغ 
ه�م با توجه به صداهايي كه تاكنون از تمرين هاي 
آن ش�نيده ايم به همين ترتيب. نظ�ر خودتان در 

اين باره چيست؟
به نظر خودم هيچ كدام از كارهاي من جزء موسيقي 
سنتي محسوب نمي شود. البته در آلبوم »آب، نان، آواز« 
و »نقش خيال« به آهنگس��ازي آقاي علي قمصري اين 
تمايز بيش��تر به چش��م مي خورد. در »آب...« من خودم 
را ب��راي آن فرم آماده كردم. همه طراحي هايي كه براي 
آواز كردم هم بر همين منوال بود. البته اين به اين معني 
نيست كه از اين به بعد روال كاري من همين طور خواهد 
بود و همواره با اين فرم كار خواهم كرد. چرا كه معتقدم 
هميش��ه مي توان فرم هاي مختلف كاري را ارائه داد و تا 
ب��ه حال هم همين طور بوده. به نظرم اين نوع از كار را 

هم مي توان پيگيري كرد و ادامه داد.
-اخيراً دو تجربه متفاوت از شما شنيده ايم؛ اپراي 
مولوي و قطعه سيمرغ. اولي فرم روايي و دراماتيك 
دارد و سيمرغ با توجه به اركسترش شكل متفاوتي 
از موسيقي صرفاً ايراني را ارائه مي دهد و به دور از 
عادات تغزلي موسيقي آوازي ماست. از سوي ديگر 
در هر دو اثر شعرهاي فردوسي هم قرار دارد كه اين 
موضوع هم كمتر تجربه شده است. به نظر شما براي 
يك خواننده موس�يقي ايراني برخورد با فردوسي 

چگونه تعريف مي شود؟
ابتدا بايد نوع كار خواننده را در اين نوع آثار مشخص 
كني��م. طبيعت��اً خواندن چني��ن آثاري ب��راي خواننده 
مناسبات خود را مي طلبد و اغلب اوقات خواننده بايد خود 
را با اثري كه آهنگس��از بر اساس اين گونه اشعار ساخته، 
مطابقت دهد. اگر در جايي خواننده بداهه خواني دارد بايد 
رويكرد ديگري را اتخاذ كند كه با رويكرد تغزلي مرسوم 
متفاوت خواهد بود. در قطعه س��يمرغ هم اين موارد به 
اين گونه است. در جاهايي از اين اثر بخش هايي كوتاه از 
آواز به صورت تكخواني و بدون همراهي اركستر است كه 
دست را براي بداهه خواني باز مي گذارد. با توجه به روايتي 
بودن اشعار فردوسي و وزن يكنواخت اين ابيات، اين گونه 
تجربه ها مشكلات و پيچيدگي هاي خاص خود را دارد. 

-اپرا نوعي از موسيقي است كه با موسيقي آوازي 
ما متفاوت است. در موسيقي آوازي خواننده براي 
خوان�دن آواز اختيار بيش�تري دارد اما در اپرا به 
طور طبيع�ي قطعه ها نت به نت به خواننده ديكته 
مي شود. از سوي ديگر اپراي مولوي فضايي ايراني 
دارد. اين تف�اوت براي خواننده موس�يقي ايراني 
چگونه توجيه مي ش�ود؟ آيا ش�ما در اجراي اپراي 

مولوي دخالتي در خواندن شعرها داشتيد؟
اگر دخالتي هم كرده ام در حد چند نت بوده اس��ت. 
اما كليت ملودي ها همان اس��ت كه آهنگس��از س��اخته 
اس��ت. دو س��ه بخش هم بداهه بود. مانن��د خلوت هاي 
عارفانه  ش��مس و مولانا ك��ه آقاي غريب پور كارگردان و 
آقاي عبدي آهنگس��از ترجيح دادند كه آواز اين فضاها 
به صورت بداهه خواني و بدون پيش زمينه  ذهني باش��د. 
دست كم براي من تجربه اي نو محسوب مي شد و دست 
آخر هم خوب از آب درآمد. بكر بود. در روبه رو شدن با 
اي��ن مجموعه و اين نوع كار از لحاظ انتخاب حالت ها و 
لحن ها نخس��تين سوالي كه در ذهن من پيش آمد اين 
ب��ود كه چه لحني را براي ش��مس انتخ��اب كنم. با آن 
تصوري كه از ش��مس به عنوان ش��خصيتي مستحكم و 
خيلي روش��ن داشتم، تصميم گرفتم خيلي با ديناميك 
زياد با فرم ها بازي نكنم. خواس��تم فرم تقريباً بدون فراز 
و نش��يبي را حفظ كنم. نيازي به صداس��ازي هم نبود. 
آقاي غريب پور دوست داشتند صداي خودم در اين كار 
ارائه شود. نقش من با ديگر دوستان كه گاهي لازم بود 
صدا و لحن ش��ان را بسته به موقعيت و شخصيت تغيير 

دهند، متفاوت بود.
-گوش مخاطب ايراني به طور معمول به حضور يك 
خواننده در موس�يقي صرفاً ايراني عادت داش�ته 
است. اگر هم بيش از يك خواننده بوده در اجراهاي 
معدودي وجود داشته كه نمي توان از آن به عنوان 
دو صداي متفاوت ياد كرد. بلكه به نوعي همخواني 
بوده است. اگر امكان دارد درباره اين تجربه  كه در 
اپراي مولانا اتفاق افتاده اس�ت، توضيح دهيد. آيا 
مي ت�وان از اين تجربه به عن�وان اتفاقي نو و قابل 

گسترش در موسيقي ايراني ياد كرد؟
كليت اين كار اتفاق بسيار تازه اي است. مجموعه اي 
از خوانن��دگان ايران��ي در اين اثر كاري را با اركس��تر 
ب��زرگ غرب��ي ارائه مي دهن��د كه البته باز با اركس��تر 
ايراني هم قابل اجراس��ت. اين تنوع صداها و رنگ ها و 
شخصيت ها در يك اجرا بسيار جالب بود و فرم منحصر 

ادامه در صفحه 10به فردي داشت. 

گفت‌وگو‌با‌محمدرضا‌درويشيايمان پاكنهاد

من‌تعادل‌را‌برقرار‌مي‌كنم
همان پژوهش ها و تحقيقات محمدرضا درويشي در حوزه موسيقي مناطق و موسيقي ايراني كافي بود 
كه نام او در حوزه فرهنگ ايراني مهم قلمداد شود. اما او به اين قناعت نكرد. در حوزه آهنگسازي 
آلبوم موسم گل را ساخت. قطعه زمستان با صداي شهرام ناظري و شعر مهدي اخوان ثالث از ديگر 
ساخته هاي اوست. آلبوم هاي گنبد مينا و جان عشاق را براي پرويز مشكاتيان و محمدرضا شجريان 
تنظيم كرد. تنظيم آثاري از گروه دس�تان براي اجرا با اركس�تر س�مفونيك از ديگر فعاليت هاي او 
در اين حوزه اس�ت. دو س�ال پيش نيز قطعه »كليدر« را در كنس�رت مش�تركش با حسين عليزاده 
ش�نيديم. او حالا دس�ت به تجربه اي ديگر زده است؛ رهبري يك اركستر بزرگ متشكل از ساز هاي 

ايراني. درويشي قطعه سيمرغ ساخته متبسم را در اجراي پيش رو اين گروه رهبري خواهد كرد. 

-جامعه موس�يقي ش�ما را به عنوان پژوهش�گر و 
آهنگس�از مي شناسد. چه ش�د تصميم گرفتيد به 
عنوان رهبر اركس�تر در كنار پروژه س�يمرغ قرار 

بگيريد؟
پيش��نهاد آقاي متبسم بود. ايشان خواستند با توجه 
به تجربياتم در موس��يقي ايراني و عدم حضور خودشان 
در ايران مس��ووليت تمرين، ضبط و رهبري اركستر در 
كنس��رت هاي داخل و خ��ارج از ايران را بر عهده بگيرم. 
ما يك دوس��تي 30 س��اله داريم. در اين چهار سالي هم 
كه آقاي متبس��م مشغول نوشتن اين قطعه بودند با هم 
در تماس بوديم و درباره س��اختار قطعه و نحوه نوشتن 
پارتيتور ها مشورت مي كرديم. اما رهبري اين اركستر با 
رهبري يك اركستر سمفونيك تفاوت دارد. من كارهاي 
زيادي را براي اركس��تر س��مفونيك نوشته ام ولي هرگز 
ب��ه خودم اج��ازه نمي دهم وارد حوزه رهبري اركس��تر 
س��مفونيك بش��وم. وقتي صحبت از اركستر سمفونيك 
مي كنيم، رهبر آن هم طبق استاندارد هاي همان اركستر 
تعريف مي شود اما اينجا با اركستر  ساز هاي ايراني روبه رو 
هستيم و استاندارد هاي اين اركستر با اركستر سمفونيك 
متفاوت اس��ت. من جلوي اين اركس��تر مي ايستم چون 
موسيقي ايراني را مي فهمم و نظارت مي كنم تا موسيقي 
آقاي متبسم به نتيجه برسد. هرچند اختيارات من مطابق 
همان اختيارات رهبر اركس��تر س��مفونيك است اما در 
مقابل اركستر سيمرغ اصلًا در وضعيت يك رهبر اركستر 
س��مفونيك نايستاده ام. تاكيد مي كنم من به عنوان يك 
موسيقيدان حضور دارم تا بر كيفيت ضبط و اجراي اين 

قطعه نظارت كنم. 
-آقاي درويش�ي، ب�ه نظر مي آيد قطعه س�يمرغ 
دغدغه موس�يقي چندصداي�ي را نيز دارد. برخي 
معتقدند موسيقي ايراني در ذات خود تك صداست 
ام�ا برخي ديگ�ر نيز معتقدن�د اين ام�كان براي 
موس�يقي ايران�ي وج�ود دارد كه در ط�ول زمان 
و ب�ا تغيي�ر ش�رايط اجتماع�ي و حافظ�ه صوتي 
شهروندانش به س�مت نوعي از چندصدايي پيش 
ب�رود. مث�لًا بعضي ها معتقدند موس�يقي غرب در 
دوران كليسايي تك صدايي بوده و بعدها بر اساس 
توانايي هاي به دس�ت آمده و به شكل اكتسابي به 
موسيقي چندصدايي دست پيدا مي كند. نظر شما 

درباره اين موضوع چيست؟
نخست بايد مش��خص كنيم منظورمان از موسيقي 
ايراني چيس��ت. امروز از طيف وس��يع آثاري كه منتشر 
مي ش��ود، به عنوان موس��يقي ايراني ياد مي كنند. غالباً 

منظور گويندگان از اين موسيقي ايراني شكل دستگاهي 
آن اس��ت. كساني كه معمولاً موسيقي ايران را فقط در 
ش��كل دس��تگاهي مي بينند اطلاع چنداني از موسيقي 
اقوام و مناطق ندارند. اين موس��يقي  ها بخش مهمي از 
موس��يقي ايران هستند. از س��وي ديگر شكل موسيقي 
باس��تاني ايران و اينكه چه موسيقي اي داشته ايم بيشتر 
در اش��عار منوچهري و نظامي و فردوسي مطرح شده تا 
در اسناد تاريخي، به اين شكل كه كدام ساز در كنار چه 
ساز ديگري نواخته مي شده است. مثلًا ني با بربط بوده يا 
قانون. براي اثبات اينكه اين نوع موسيقي مونوفون بوده 
يا چندصدايي منابعي در دس��ت نيست و نمي توان آن 
را از اشعار اين شاعران تشخيص داد. موضوع ديگر اين 
است كه وقتي يك گروه كه تعدادشان از سه نفر بيشتر 
است، كنار هم مي نشينند آيا الزاماً موسيقي توليدشده 
آنها چندصدايي محسوب مي شود؟ البته پاسخ من خير 
است. تركيب هاي سه تايي در همه فرهنگ هاي جهان از 
قديم تا جديد وجود داش��ته است يعني يك ساز و يك 
خواننده در كنار يك س��از كوبه اي. اين تركيب سه تايي 
مخت��ص ايران نيس��ت و در هم��ه فرهنگ هاي كهن از 
چي��ن تا هن��د و فرهنگ هاي مختلف عربي و اس��لامي 
وج��ود داش��ته و موضوعي حداقلي ب��وده. اما منظور از 
اين تركيب سه تايي، موسيقي چندصدايي نبوده. يكي از 
سازها كه كوبه اي بوده و ساز ديگر كه يا آرشه اي بوده يا 
مضرابي، معمولاً هم با خواننده همراه بوده است. بنابراين 
نمي توانيم بگوييم تركيب سه نفره يا بيشتر گروه ها الزاماً 
موس��يقي چندصدايي توليد مي كرده. به نظرم يك نوع 
موسيقي تك صدايي  است كه بنا به امكانات سازها ممكن 
اس��ت تنها در فاصله اكتاو ق��رار بگيرد. قرار گرفتن در 
فاصله اكتاو خيلي مهم نيس��ت. در موسيقي دستگاهي 
ايران ما با روايت هايي از موسيقي دوران قاجار تا امروز 
روبه رو هس��تيم يعني از خان��واده فراهاني تا امروز. اين 
روايت ها در شكل كلاسيك خودش جايي براي موسيقي 
چندصدايي نداش��ته و ندارد يعني يا تكنوازي يك ساز 
اس��ت يا يك س��از با يك خواننده. اين، يعني موسيقي 
تك صدايي. تا امروز هم اصالت موس��يقي هاي كلاسيك 
در شكل غالب در همه جاي جهان بر اساس تسلط آواز 
بر ساز بوده. اين خود دوره كهن تري است كه سازها به 
تبعيت صداي انس��ان ايجاد شده اند. خب اولين صدايي 
كه بيرون آمده از حنجره انسان توليد شده است. امروز 
هم ما بدون اينكه در تاريخ هاي كهن غرق شده باشيم، 
مشاهده مي كنيم كه در موسيقي دستگاهي ايران اصل 

ادامه در صفحه 11بر صداي خواننده است. 

گفت‌وگو‌با‌حميد‌متبسمباربد اعلايي

تحول‌گريزناپذير‌است
حميد متبسم اگرچه در اين سال ها بيشتر با گروه كوچك »دستان« در ايران شناخته مي شود،  اما او 
سال ها قبل و در دهه 60  قطعه » ونوشه« را براي سه تار و اركستر ساز هاي ايراني نوشته بود. او حالا 
بار ديگر با قطعه » س�يمرغ« براي اركس�تر بزرگ ساز هاي ايراني تلاشي ديگر جهت ايجاد موسيقي 
چندصدايي ايران كرده است؛ قطعه اي كه قرار است در كنار قطعه ونوشه در كنسرت 7 تا 9 مردادماه 
به رهبري محمدرضا درويشي اجرا شود. متبسم اين بار به سراغ شاهنامه رفته و قصه زال را به زبان 
موس�يقي ايراني روايت كرده است. موسيقي ايراني تاكنون كمتر ميل به روايت و قصه گويي داشته 
اس�ت، شايد از همين رو كمتر به سراغ فردوسي در نوع موسيقي رديف دستگاهي رفته است. بايد 

صبر كنيم و ببينيم واكنش ها به اين تجربه حميد متبسم چگونه خواهد بود.

-با وجود وابس�تگي فراواني كه موس�يقي ايراني 
ب�ه ادبي�ات و كلام دارد، س�راغ ش�اهنامه رفتن 
در موس�يقي ايراني چندان متداول نبوده اس�ت، 
يعن�ي در اين س�ال ها آهنگس�ازاني ك�ه در اين 
حيطه فعالي�ت كرده اند، بيش�تر ترجيح داده اند 
س�راغ ش�اعراني چون حافظ و س�عدي و مولوي 
برون�د. فقط در همين يكي دو س�ال اخير اس�ت 
كه ش�اهد حركت آهنگسازان موسيقي ايراني به 
س�وي فردوسي هستيم. اين اتفاق البته در حالي 
رخ داده است كه حسين دهلوي »بيژن و منيژه« 
را و لوري�س چكناواريان »رس�تم و س�هراب« را 
س�ال ها قبل براي اركسترس�مفونيك نوشته اند. 
دليل اين ماجرا چه بوده اس�ت؟ موس�يقي ايراني 
قدرت لازم را براي ورود به حيطه اثر بزرگي چون 
شاهنامه نداشته است يا اصلًا اين اثر نمي توانسته 

اي�ن ام�كان را ايج�اد كن�د؟ 
دليل اصلي اينكه شاهنامه مورد توجه قرار نمي گيرد، 
پيچيدگي اين اثر ادبي اس��ت نه عدم جذابيت آن. شعر 
فردوس��ي با تمام شعراي پارسي زبان يك تفاوت عمده 
دارد و آن اينكه فردوسي به توصيف »برون« مي پردازد، 
 برخلاف شاعران معنوي پردازي كه به توصيف »درون« 
انسان مي پردازند. صحبت از »عشق آسماني« كه معمولاً 
دستمايه بسياري از شاعران غزلسراي ايراني قرار گرفته 
است، مساله اي كاملًا شخصي و انتزاعي است و به همين 
دليل هم توصيف آن نيز حالت دروني پيدا مي كند.  اين 
اتفاق در اشعار فردوسي و شاهنامه اما به شكل ديگري 
رخ مي دهد. از اين گذش��ته اشعار شاعراني چون حافظ 
و س��عدي در كنار تمام تفاوت هاي��ي كه در نوع نگاه و 
شكل سرايش آن وجود دارد، داراي شباهت هايي است 
كه ممكن اس��ت كس��ي كه اهل فن نباشد، متوجه آن 
نش��ود و حتي اين مس��اله را حدس نزند كه خالق اين 
غزل كدام يك از ش��اعران نامي ايران اس��ت،  در حالي 
كه حتي با خواندن يك بيت از اشعار شاهنامه هر كس 
حتي آنان كه تخصصي در اين زمينه ندارند، به آس��اني 
پي مي برند كه »فردوس��ي« اين ش��عر را سروده است. 
بنابراي��ن تفاوت عمده ميان فردوس��ي و اين ش��اعران 
توصيف حالات دروني در مقابل پديده هاي بيروني است. 
به همين خاطر اس��ت كه شعر فردوسي را نمي توان در 
كنار هيچ ش��اعر ديگري قرار داد. حتي اشعار او از آنجا 
كه يك داس��تان را بيان مي كند،  به ش��كل زنجيرواري 
به هم متصل هس��تند و نمي توان تناوب داستاني آن را 
ب��ر هم زد. اينها همه پيچيدگي هايي اس��ت كه در اين 

اشعار وجود دارد و كار را براي آهنگساز دشوار مي كند. 
به اين مس��اله همچنين بايد اين نكته را نيز اضافه كرد 
كه تمام شاهنامه در يك قالب ريتميك ثابت قرار دارد 
و بر وزن »فعولن، فعولن،  فعولن،  فعل« اس��توار اس��ت، 
همين مس��اله باعث مي ش��ود اين اش��عار متريال وزني 
محدودي را در اختيار يك آهنگساز قرار دهد، در حالي 
كه مفاهيمي بسيار گسترده و متنوع در آن وجود دارند. 
اين پروژه وقت بسيار زيادي از من گرفت،  ضمن اينكه 
داستان »زال« بيش از 300 بيت داشت و اگر قرار بود 
آهنگس��ازي روي تمام اين داستان انجام شود، با بيش 
از 10 ساعت موسيقي روبه رو مي شديم،  بنابراين اولين 
قدم انتخاب اشعار بوده است. اشعار بايد طوري انتخاب 
مي شد تا ارتباط داستاني از ميان نرود و به همين خاطر 
از همان زماني كه تصميم به س��اخت اين قطعه گرفتم 
از حضور يك مشاور ادبي – آقاي محسن بنايي – بهره 
ب��ردم و از ابتداي زندگي زال ابياتي را انتخاب كردم تا 

مناسب كار باشد.
-ش�ما در صحبت هايت�ان اش�اره ب�ه محدوديت 
ريتميك�ي كرديد كه در ش�اهنامه وج�ود دارد.  از 
يك طرف براي نوشتن سيمرغ آن هم براي اركستر 
بزرگ سازهاي ايراني، طبيعتاً با محدوديت هايي نيز 
روبه رو بوده ايد؛ از مشكلات سازهاي ايراني گرفته 
تا محدوديت هايي كه در كار اركسترال وجود دارد. 

با اين اوصاف چگونه »سيمرغ« شكل گرفت؟
ببينيد درس��ت اس��ت كه موس��يقي ما براي فعاليت 
اركس��ترال محدودي��ت دارد،  اما نمي توان اين مس��اله را 
ناديده گرفت كه تفكر و بينش موسيقيدانان ما محدودتر 
از امكانات موسيقي است. اگر در اروپا تغييري ايجاد شده 
اس��ت،  اين اتفاق خودبه خود رخ نداده اس��ت. موس��يقي 
رنس��انس با موس��يقي اي كه هم اكنون در جريان است، 
تفاوت هاي فاحشي دارد. حتي در آواز هاي »گريگوريان« 
 مي توان اصوات ربع پرده اي را كه در موسيقي ما وجود دارد، 
مشاهده كرد. براي ايجاد هر تحولي در هنر  بايد انسان هايي 
كه در آن حيطه فعاليت دارند، متحول شوند. من به هيچ 
عنوان منكر محدوديت هاي سازهاي ايراني نيستم، علاوه بر 
آن ما در زمينه موس��يقي اركسترال نيز با محدوديت هايي 
مواجه هس��تيم،  اما از اين طرف بينش موسيقيدانان ما با 
آناني كه در س��ال هاي گذشته مثلًا در زمان قاجار فعاليت 
مي كردند، متفاوت است. با اين وجود نمي توان گفت اصلًا 
حركتي صورت نگرفته و قدم هاي موثري برداش��ته نشده 
اس��ت، چرا كه نيازهاي امروز ما زمينه س��از اتفاقات جديد 

ادامه در صفحه 12خواهد بود.
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