
نمايش بيم ها و اميدهاي انسان معاصر 
گفت وگو با بهرام توكلي كارگردان فيلم سينمايي »پرسه در مه«

اكران فيلم هايي از سا ل هاي قبل
 

‌‌ط�اووس‌بي‌پر: اكران عمومي س��اخته جواد مزدآبادي   

در گروه س��ينمايي قدس آغاز ش��ده اس��ت . اين فيلم  از 
انتخاب ه��اي هنگام��ه قاضيان��ي در مقام بازيگ��ر برنده 
س��يمرغ بلورين دو س��ال پيش بوده كه در كن��ار فريبرز 
عرب نيا يك داستان تكراري را با پرداختي اندك متفاوت 
به تصوير كشيده اس��ت . اين فيلم در ورامين فيلمبرداري 
شده و داستان زني اس��ت كه با از دس��ت دادن شوهرش 

دچار مشكل مي شود.
‌‌حوالي‌اتوب�ان: اولي��ن تجربه كارگرداني  س��ياوش 
اسعدي  است كه در 17 س��ينما روي پرده رفته است . اين 
فيلم در اولين گام خود نش��ان از كارگرداني خلاق مي داد 
و نظر مثبت منتقدان و نويسندگان س��ينمايي را به خود 
جلب كرد. اين فيلم تنديس خلاقيت و استعداد درخشان 
)كارگرداني( را از ط��رف منتقدان دريافت كرده اس��ت و 
بازيگران اي��ن فيلم نيز ب��ازي قابل قبول��ي را از خود ارايه 
داده اند .   شهاب حسيني، گلچهره سجاديه، نورا هاشمي، 
بهناز جعفري در »حوالي اتوبان« داس��تان زوج جواني را 
روايت مي كنند كه با  ورود نابهنگام زني ميانس��ال زندگي 
آنها را دستخوش تغيير مي ش��ود. تماشاي اين فيلم براي 

افراد كم تر از 14 سال توصيه نمي  شود. 
‌‌پوس�ته: اك��ران عمومي فيلم س��ينمايي »پوس��ته« 

س��اخته مصطفي آل احمد از اتفاقاتي اس��ت كه بعد از دو 
س��ال رخ مي دهد . اين فيل��م تاكيدي دارد ب��ر بي زمان و 
مكاني و فيلم بر مبناي يك حالت اس��تعاري شكل گرفته 
است . حميد فرخ نژاد نقش اصلي اين فيلم را بازي مي كند 
و الناز شاكردوس��ت، مريم كاوياني و امير غفارمنش ديگر 
بازيگران آن هس��تند . فيلم درباره يك زنداني محكوم به 
مرگ اس��ت كه پس از اثبات بي گناهي اش آزاد مي شود و 
بلافاصله در ش��رايطي قرار مي گيرد كه شواهد مي تواند او 

را يك بار ديگر روانه زندان كند.  
‌‌برخ�ورد‌خيلي‌نزديك: اس��ماعيل ميهن دوس��ت 

هم مانند برخي ديگر از كارگردانان پس از يكي دو س��ال 
توانس��ته اس��ت تجربه كارگرداني خ��ود را روي پرده در 
كنار مردم ببيند. آن��ا نعمتي وحميدرضا پ��گاه بازيگران 
اين فيلم هس��تند . اين فيلم درباره يك تصادف در بزرگراه 
اس��ت.  راننده هر دو اتومبيل، زن هستند. راننده اتومبيل 
عقبي به عل��ت مصدوميت ش��ديد به كما م��ي رود. طي 
بررسي هايي، افسر رس��يدگي كننده به پرونده به ماهيت 

و نحوه تصادف شك مي كند.
‌‌آتش�كار: فيلمي كه محسن اميريوس��في چهار سال 

پيش س��اخته بود اي��ن روزها در س��ينماها نش��ان داده 
مي ش��ود. در رزوهاي��ي كه هم��ه درگير جش��نواره فيلم 
فجر بودند اكران اين فيلم آغاز ش��د و ب��راي افراد زير 13 
س��ال توصيه نمي ش��ود . فيلم با موضوعي طنز مساله اي 
مهم را مطرح مي كند . يك آتش��كار بايد تصميمي بگيرد . 

تصميمي كه زياد آسان نيست . 
‌‌كلانت�ري‌غيرانتفاع�ي: بعض��ي كارگردان��ان در 

كارنامه ش��ان فيلم ه��اي خاطره انگيزي دارن��د مانند يدالله 
صمدي كه ب��ه مرور اي��ن خاطره ها كمرنگ مي ش��ود اما در 
هر فيلمي كه مي س��ازند به دنبال نش��انه هايي از فيلم هاي 
گذشته هستند .  »يدالله صمدي« اين بار همراه بچه ها فيلم 
ساخته است.  فيلم درباره يك كلانتري غير انتفاعي است كه 
وظيفه خود مي داند امنيت محله، خصوصا امنيت كودكان را 
تأمين كند. اما چگونگي انجام آن به محور اصلي فيلم تبديل 
شده اس��ت .  امير جعفري، مهران رجبي، گوهر خيرانديش،   

كيومرث ملك مطيعي از بازيگران اين فيلم هستند .  
‌‌مستند: ديدن فيلم هاي مس��تند، امكاني است كه در 
خانه هنرمندان در روزهاي سه شنبه رخ مي دهد و مدت ها 
است كه سينما سپيده يكي از س��الن هاي خود را با هدف 
پاتوق ش��دن در اختيار اين گروه از فيلمس��ازان قرار داده 
است تا هم فيلم هايش��ان به نمايش درآيد و هم با يكديگر 
گفت وگو كنند . فيلم ها را مي توان در اين مكان به صورت 

رايگان ديد . 
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سينما

‌‌ش��بي منزل دوس��ت نويس��نده اي- ك��ه از دور 
دستي هم بر آتش س��ينما دارد واخبار آن را پيگيري 
مي كند- ميهمان ب��ودم. او از اينكه امس��ال همه ي 
كارگردان هاي صاحب نام در جش��نواره ي فيلم فجر 
حاضر ش��ده بودند خش��مگين بود و عميق��ا اعتقاد 
داش��ت كه اي��ن فيلمس��ازان در اعتراض ب��ه فلان 
تصميم ه��اي مديريتي و وقايع صنف��ي و غير صنفي 
و... نبايد در اين دوره ش��ركت مي كردند. بحث مان به 
درازا كش��يد و و تلاش هاي من براي قانع كردن او راه 

به جايي  نبرد. 
 تا اينكه ناگهان چش��مم به پوس��تري روي ديوار 
خانه اش افتاد. تصوير معروفي از زنده ياد »هوش��نگ 
گلشيري« و جمله اي نوشته ش��ده به خط خود او در 

گوشه ي پايين پوستربا اين مضمون كه:
»در و ديوار و سقف خانه ي من

همين است كه مي نويسم«
)اميدوارم درست به خاطرم مانده باشد(                                                             
با خود انديش��يدم كه اگر نوش��تن همه ي زندگي 
يك نويسنده است پس چرا س��ينما را همه ي زندگي 
يك فيلمساز نمي دانيم؟ واضح تر اينكه شايد بسياري 
از نويس��ندگان هم در دوره هاي مختل��ف از وضعيت 
حاكم برعرصه ي نش��ر كتاب گله مند بوده يا به برخي 
از تصميم ها و سياس��ت هاي خ��رد و كلان اين عرصه 
اعتراض داشته اند ولي همچنان نوشته اند، مي نويسند 
و آثارشان را براي كس��ب مجوز به مراجع ذيربط ارايه 
مي دهند. هيچكس هم تعج��ب نمي كند و توقعي جز 
اين از آن ها ندارد. گذش��ته از اين، ي��ك كتاب معمولا 
نتيجه ي زحمات ش��بانه روزي يك يا چند نويس��نده 
اس��ت و بر فرض محال هم اقدام به نوشتن وبعدچاپ 
نكردنش به نش��انه ي اعتراض به مثلا  فلان قانون نشر 
يا... نهايتا فش��ارهاي اقتصادي را ب��ر اين مجموعه ي 
چند نفره )و بيشتر يك نفره!( وارد مي كند اما در توليد 
يك فيلم گروهي، مش��تمل بر دست كم پنجاه شصت 
نفر و س��رمايه اي چند ص��د ميليون تومان��ي مداخله 
دارد. پس چرا بس��ياري تنه��ا از س��ينماگران چنين 
توقع هايي دارند؟)منظور اين نيس��ت كه چون توليد 
فيلم هزينه بر است ش��أني بالاتر از س��اير محصولات 
فرهنگي  دارد. فقط يادآوري يك امر بديهي اس��ت كه 
وقتي يك س��رمايه گذار بودجه و امكان��ات در اختيار 
فيلمساز مي گذارد بي ش��ك اميد به بازگشت سرمايه 
و سود دارد. هر قدر هم انساني فرهنگي و شريف باشد 
منطقا براي فيلمي كه قرار اس��ت به نشانه ي اعتراض 

پخش نشود، هزينه نكرده است!(

از دوس��ت نويس��نده و معترضم پرس��يدم كه 
واقعا چرا هيچوقت درخواس��ت صدور مجوز براي 
كاست موس��يقي و كتاب و نمايشگاه هاي هنرهاي 
تجس��مي  و... به محافظه كاري تعبير نمي شود اما 
ارتكاب همين عمل بديهي از س��وي يك سينماگر 
براي تغيير نگاهمان به او-و گاه مجموعه آثارش!- 
كافيست؟ دوس��تم پس از كمي  مكث گفت:» خب 
سينما فرق مي كنه!« ديدم كه با بيان اين جمله ي 
س��اده به طرزي عجيب - وش��ايد ناخواس��ته- به 
نكته ي درس��تي اش��اره مي كند. هي��چ هنري به 
اندازه ي سينما فراگير نيست. محبوبيت و جذابيت 
سينماگران را نزد طبقات مختلف جامعه نمي توان 
انكار كرد. اش��اره ام فقط ب��ه بازيگران و س��تاره ها 
نيس��ت. راز آلودي هن��ر هفتم-كه دلي��ل فراگير 
ش��دن روز افزونش ني��ز همين اس��ت- از فعالان 
اين عرصه انس��ان هايي متفات و جذاب مي س��ازد 
كه هركنش و كلامش��ان مي تواند باب ده ها بحث و 
اتفاق را بگش��ايد. همين امر انتظارات ازآن ها را گاه 

تا مرزهايي بي منطق و نابجا بالا مي برد.
 بپذيري��م كه ن��ه توقع خانه نش��يني داش��تن از 
س��ينماگران  انصاف اس��ت و نه تحقق��ش گرهي از 
مشكلات سينماي ما مي گش��ايد. حضور فيلمسازان 
صاح��ب ن��ام از نس��ل هاي مختل��ف اتف��اق خوب 
جشنواره ي بيس��ت و نهم بود. زمان و هزينه ي بسيار 
بايد صرف شود تا يك س��ينماگر متفكر و متخصص 
س��اخته ش��ده و قدم به عرصه ي فعالي��ت حرفه اي 
بگذارد. پس بياييد اين حضور اميدواركننده را به فال 
نيك بگيريم. س��ينماگران، صاحبان خانه ي سينما 
هستند. به قول زنده ياد احمد شاملو، چراغشان»در 
اين خانه مي س��وزد«. دعوت آنها به »ان��زوا«- با هر 
منطق و ديدگاهي- جز س��رد ش��دن آتش اين خانه 

حاصلي ندارد و... جفاست. 
مي خواس��تم همينجا نقطه ي پاياني بر نوش��ته 
بگذارم ك��ه برخ��ورد كرد ب��ه مراس��م اختتاميه ي 
جشنواره ي بيست و نهم و س��خنان مهدي  هاشمي 
 هنگام دريافت سيمرغ بازيگر نقش اول مرد كه كوتاه 
و زيبا و تاثيرگذار با تاكيدي چند ب��اره همان حرفي 
را زد كه من براي بيانش اين همه آس��مان و ريسمان 
بافتم! اين بازيگر سينما گفت:»سينما مال ماست«. 

همين و تمام. 

اك�ران‌فيلم‌س�ينمايي‌»پرس�ه‌در‌م�ه«‌در‌اين‌روزهاي‌س�رد‌
زمس�تاني‌اتفاقي‌غريب‌نيس�ت.‌هر‌چند‌فيلم‌تحس�ين‌شده‌
بهرام‌توكلي‌مي‌توانس�ت‌اكران‌عمومي‌بهتري‌داشته‌باشد‌اما‌
در‌فضاي‌فعلي‌و‌وضعي�ت‌نامطلوب‌س�ينماي‌فرهنگي‌نمايش‌
چنين‌فيلمي‌به‌معني‌يك‌اتفاق‌مبارك‌اس�ت.‌در‌اين‌گفت‌وگو‌
بيش�تر‌از‌آنكه‌فقط‌درباره‌»پرس�ه‌در‌مه«‌صحبت‌كنيم‌مسير‌
فيلمس�ازي‌توكلي‌را‌بررس�ي‌كرديم،‌او‌يكي‌از‌كارگردان‌هاي‌
نس�ل‌تازه‌اس�ت‌و‌اميد‌مي‌رود‌در‌آين�ده‌به‌يك�ي‌از‌مهم‌ترين‌
فيلمسازان‌س�ينماي‌ايران‌تبديل‌شود.‌س�ه‌فيلم‌نخست‌اين‌
كارگردان‌جوان،‌تجربه‌هايي‌باطراوت‌و‌تازه‌در‌س�ينماي‌ايران‌
هم‌از‌نظر‌مضم�ون‌و‌روايت‌و‌هم‌س�اختار‌هس�تند،‌فيلم‌هايي‌

درباره‌تنهايي،‌ترس‌و‌اضطراب‌هاي‌انسان‌معاصر.
‌ ‌

ب�راي‌مخاطب�ان‌ي�ك‌فيل�م‌مخصوص�اً‌روزنامه‌نگاره�ا‌
و‌منتق�دان‌پي�دا‌ك�ردن‌عناص�ر‌مش�ترك‌در‌فيلم‌ه�اي‌
كارگردان‌ه�ا‌ج�ذاب‌اس�ت.‌در‌فيلم‌ه�اي‌»پابرهن�ه‌در‌
بهشت«،‌»پرس�ه‌در‌مه«‌و‌»اينجا‌بدون‌من«‌مي‌توان‌مولفه‌‌
مش�تركي‌را‌ديد.‌مهم‌تري�ن‌ويژگ�ي‌در‌اين‌فيلم‌ه�ا‌نگاه‌
فيلمساز‌به‌جهان‌است.‌اين‌عناصر‌مشترك‌آگاهانه‌در‌اين‌

آثار‌نمود‌پيدا‌كرده‌است؟
بخشي از اين موتيف هاي تكرار ش��ونده كه به دكوپاژ، شيوه 
فيلمبرداري ي��ا روايت برمي گردد؛ ناخودآگاه اس��ت. من از قبل 
براي تك��رار اين بخش ه��ا و عناص��ر تصميم نداش��ته ام، گاهي 
سكانس هايي ش��بيه»پابرهنه در بهشت« به ذهنم مي رسيد كه 

كنار مي گذاشتم تا»پرسه در مه« فيلم قبلي ام را تداعي نكند.
به طور ناخ��ودآگاه همه فيلمس��ازان مخصوص��ا آنهايي كه 
خودشان فيلمنامه هايشان را مي نويس��ند، عناصر مشتركي در 
آثارش��ان دارند. اما حتي در فيلم س��ومم كه ارتب��اط چنداني با 
دو فيلم قبلي ندارد منظر كلي اثر ش��بيه اس��ت به »پابرهنه در 
بهشت« و»پرسه در مه« كه اين به سليقه و نوع نگاه من به عنوان 
نويس��نده و كارگردان اين فيلم ه��ا برمي گردد. عم��دي در كار 
نيست به نگاه آدم به اطرافش برمي گردد. مثل همه فيلمسازاني 
كه در موقعيت من هس��تند: فيلمنامه هاي متفاوتي نوش��ته ام، 
دو سه س��ال بين »پابرهنه در بهشت« و »پرس��ه در مه« فاصله 
افتاد و من روي طرح ه��ا و فيلمنامه هاي مختل��ف كار كردم. اما 
فيلمنامه هايم را كس��ي تهيه نمي كرد. »پابرهنه در بهش��ت« را 
منتقدان ديدند و ب��ه آن توجه كردند اما اكران خوبي نداش��ت و 
همين باعث مي ش��د تهيه كنندگان براي توليد فيلم بعدي من 

سختگير باشند.
البته بعد از موفقيت »پابرهنه در بهش��ت« وسواس��ي شده 
بودم و حس��اس بودم كه قدم بعدي را چطور ب��ردارم. قرار بود با 
آقاي نوروزبيگ��ي روي فيلمنامه ديگ��ري كار كنيم، تا توليد هم 
پيش رفتيم، قرار بود در زمس��تان لوكيش��يني را در كوه بسازيم 

اما نشد و رفتيم سراغ فيلمنامه ديگري كه»پرسه در مه« بود.
‌يكي‌از‌وجوه‌مش�ترك‌دو‌فيلم‌اول‌ش�ما‌اس�تفاده‌از‌راوي‌
اول‌شخص‌و‌نريشن‌است.‌ش�ما‌خوب‌از‌اين‌شيوه‌استفاده‌
می‌كنيد.‌به‌نظر‌مي‌رسد‌به‌اين‌نوع‌روايت‌ها‌علاقه‌بيشتري‌

داريد.
اص��راري براي اس��تفاده از اي��ن روش ندارم، م��ن كارم را از 
داستان نويس��ي ش��روع كرده ام و از اين طريق به سينما آمده ام 
و هميش��ه دغدغ��ه رواي��ت و ش��كل قصه گوي��ي دارم. جنس 
قهرمان هايي كه در س��ه فيل��م دارم ايجاب مي كن��د از اين نوع 
روايت اس��تفاده كنم. آنها تضادهايي دروني دارند ، بخشي از اين 
درگيري را در مواجهه با ش��خصيت هاي ديگ��ر درك مي كنيم و 
بقيه در درون اين شخصيت ها جاري است و نريشن مي تواند اين 
درگيري ها را نش��ان بدهد.س��ينماي ايران تحمل كمي در برابر 
پيچيدگي هاي روايتي دارد. استفاده از اين روش كمك مي كند 

تا در آن پيچيدگي كمتر به چشم بيايد.
‌‌فضايي‌كه‌در‌دو‌فيلم‌وجود‌دارد،‌بين‌رويا‌و‌واقعيت‌اس�ت.‌
ش�خصيت‌ها‌در‌دنيايي‌ذهني‌زندگي‌مي‌كنند،‌گويا‌اصرار‌

داريد‌از‌سينماي‌واقع‌گرا‌فاصله‌بگيريد.
من فك��ر مي كنم اين ج��ور موقعيت ه��ا به ان��دازه فضاهاي 
رئاليستي واقعي است، ما تصوري از فيلم واقع گرا داريم كه كمي 
كليشه اي اس��ت و محصول دوراني در س��ينماي ايران است كه 
هرگونه ش��بيه نمايي واقعيت حت��ي از نوع خ��ام و ابتدايي آن و 
مستندگون بودن فيلم امتياز محس��وب مي شد كه خوشبختانه 
دوران اين نوع نگاه در حال سرآمدن است، مي توانيم نگاهي ديگر 
به واقعيت اطرافمان داشته باشيم و در اين شكل تازه اين روياها و 

اوهام هم جزيي از واقعيتي هستند كه ما آنها را زيست مي كنيم. 
در سينما ما معمولا ظاهري از واقع گرايي را تصوير مي كنيم، 
نمايش اين واقعيت صرف در س��ينماي ايران آنقدر طرفدار دارد 
كه انواع ديگر فراموش ش��ده اس��ت. ما در دنياي واقعي هم بين 
ترس ها، روياها، آرزوها و ترديدها و كابوس هايمان در حال رفت 
و آمد هس��تيم. من سعي مي كنم س��اختار روايي فيلمم، بازتاب 

زيستن ذهني پرسوناژهايم باشد.
‌‌بازي‌دادن‌ذهن‌تماش�اگر‌در‌اين‌فرم‌بيشتر‌اتفاق‌مي‌افتد.‌
در‌فيلم‌واقع‌گراي‌مح�ض‌اين‌اتفاق‌نمي‌افت�د‌اما‌در‌چنين‌
فيلم‌هايي‌تماش�اگر‌در‌هر‌بار‌ديدن‌فيلم‌نكته‌اي‌را‌كش�ف‌

مي‌كند‌و‌لذت‌مي‌برد.
من دوس��ت ندارم فيلم ها و گونه هاي مختلف سينمايي را با 
يكديگر مقايسه  كنم، سينماي ايران از مقايسه و برتري دادن به 
بعضي گونه ها ضربه خورده، گاهي منتقدان و مديران سينمايي 
ما طوري از س��ينماي مطلوب صحبت مي كنند كه گويي به آن 
رس��يده اند، در حالي كه براي س��ينما نقطه پاياني وجود ندارد. 
زيبايي اين است كه هر فيلمي در حد و اندازه خودش ديده شود 
و تنوع فيلم ها جذاب اس��ت. انواع نگاه ها و ش��يوه هاي روايت در 
س��ينما در كنار همديگر زيبا و جذاب هس��تند و هيچ برتري به 
ش��كل كلان وجود ندارد، برت��ري فقط در جزيي��ات معني پيدا 

مي كند.
‌‌مي‌گويي�د‌نمي‌توانيد‌ط�ور‌ديگ�ري‌فيلم‌بس�ازيد‌نگران‌
نيس�تيد‌بعد‌از‌پنج‌فيلم‌به‌تكرار‌بيفتيد‌و‌تماش�اگر‌ديگر‌

فضا‌و‌قصه‌فيلم‌هايتان‌را‌دوست‌نداشته‌باشد؟
واقعيت اين اس��ت كه من هنوز فيلمي كه آن را تمام و كمال 
دوست داشته باشم نساخته ا م ، خيلي فاصله دارم با فيلمي كه در 

دعوت به انزوا

حاشيه ها 
‌‌‌بازيگران‌شناخته‌شده‌اي‌هم‌چون‌ليلا‌حاتمي‌و‌ش�هاب‌حس�يني‌در‌دومين‌كارگرداني‌»بهرام‌توكلي«‌حضور‌
داشتند‌.‌اين‌كارگردان‌در‌اولين‌فيلمش‌»پابرهنه‌در‌بهش�ت«‌هم‌توانسته‌بود‌رضايت‌امين‌تارخ‌و‌افشين‌هاشمي‌

را‌براي‌بازي‌جلب‌كند‌.‌
‌‌زمان‌اكران‌فيلم‌زمان‌مناس�بي‌از‌نظر‌كارگردان‌نيست.‌اين‌اكران‌معمولاً‌خالي‌اس�ت‌چرا‌كه‌فيلمسازان‌‌ديگر‌

حاضر‌نيستند‌فيلمشان‌در‌اين‌موقع‌نشان‌داده‌شود‌.‌‌‌
‌‌موضوع‌اين‌فيلم‌شبيه‌ديگر‌آثار‌طنزي‌نيست‌كه‌اين‌روزها‌روال‌رايج‌سينماي‌ايران‌است‌به‌همين‌دليل‌براي‌اكران‌

با‌‌مشكل‌روبه‌رو‌شده‌است‌.‌
‌‌»پرس�ه‌در‌مه«‌درباره‌جواني‌‌30ساله‌است‌كه‌در‌پي‌نوش�تن‌يك‌قطعه‌موس�يقي‌كه‌آرمان‌زندگي‌او‌به‌حساب‌

مي‌آيد،‌است‌اما‌به‌دليل‌مشكلات‌‌به‌جايي‌مي‌رسد‌كه‌تعادل‌روحي‌خود‌را‌از‌دست‌مي‌دهد.‌‌
‌‌اين‌كارگردان‌قصد‌داشت‌فيلمنامه‌»اسب‌هاي‌چوبي«‌را‌بسازد‌كه‌به‌دلايلي‌از‌اين‌كار‌منصرف‌شد.

ذهن دارم ، من دوس��ت دارم فيلم بسازم، دوست دارم فيلم خوب 
بسازم يك س��ري ايده و طرح دارم و اگر شرايط فراهم شود آنها را 
مي سازم. موضوع به همين سادگي است ، اگر فيلمسازي باشم كه 
كسي تمايل به ديدن فيلم هايم نداشته باشد خود به خود سينما 
مرا حذف مي كند پ��س لازم نيس��ت نگران اين موضوع باش��م، 
فعلا بيش��تر از همه مي خواهم كاري كنم كه از فيلمس��ازي لذت 
بيشتري ببرم. با توجه به شرايط خيلي متمركز شده ام كه بروم به 
سمت فيلم هايي كه بيش��تر انعكاس زندگي و حال و هواي امروز 
باشد، مسايل اقتصادي و اجتماعي نسل جوان و ميانسال را نشان 

بدهم، در اطرافمان چيزهايي است كه نمي شود آنها را نديد.
‌‌پس‌فيلم‌بعدي‌به‌اندازه‌»پابرهنه‌در‌بهش�ت«‌و»پرس�ه‌در‌

مه«‌شخصي‌نيست.
بله، ناخودآگاه اين طور مي ش��ود. مي بينيد كه »اينجا بدون 

من« هم اجتماعي تر از دو فيلم قبلي است.
‌‌طراح�ي‌صحن�ه‌و‌رنگ‌آمي�زي‌فيلم‌هايت�ان‌را‌نمي‌توان‌
ناديده‌گرف�ت.‌در»پابرهنه‌در‌بهش�ت«‌خاكس�تري‌رنگ‌
قالب‌اس�ت،‌در»پرس�ه‌در‌مه«‌زرد‌و‌قرمز‌و‌در»اينجا‌بدون‌
م�ن«‌آب�ي‌چ�رك.‌رنگ‌آمي�زي‌در‌فيلم‌هاي‌ش�ما‌ارزش‌

داراماتيك‌دارد.‌نقاشي‌خوانده‌ايد؟
من قبل از اينكه به سينما بيايم، نقاش��ي مي كردم ، گرايش 
من در مقطع ليس��انس طراحي صحنه اس��ت و الان هم نقاشي 
مي كنم ، اما آماتوري و غيرحرفه اي . بيش��تر طراحان ما به دنبال 
كپي كردن از واقعيت هس��تند كه به نظرم همه چيز نيست. اين 

فقط گامي براي شروع است. 
من هميشه در صحبت هايي كه با فيلمبردار و طراح صحنه و 
لباس دارم سعي مي كنم فضاي مورد نظرم را بسازم. قبل از فيلم 
درباره اين صحبت مي كنيم كه فيلم چه رنگي اس��ت و چه رنگي 
در آن قالب است. در لوكيش��ن اگر چيزهايي مطابق رنگ و حس 
و حال فيلم نباشد آن را مي س��ازيم. مثلا در»پرسه در مه« خانه 
و بيمارس��تان آن طور كه لازم داشتيم س��اختيم. در واقع سعي 
مي كنم طراح فيلم و فيلمب��ردار هم مثل من قبل از فيلمبرداري 
كليتي از فيلم را در ذهن خود بس��ازند تا در ط��ول فيلمبرداري 
فقط روي جزييات كار كنيم و درباره مس��ايل كلان اختلاف نظر 

وجود نداشته باشد.
‌‌احتمالا‌در»اينجا‌بدون‌من«‌كه‌زندگ�ي‌طبقه‌پايين‌جامعه‌

روايت‌مي‌شود‌اين‌كار‌سخت‌تر‌بوده.
در زندگي اين طبقه به ش��كل رئاليس��تي همه جا پر از رنگ 
اس��ت، مثلًا در آش��پزخانه ليوان ه��ا رنگ هاي مختل��ف دارند، 
دس��تكش ها و س��بدها همين طور، در فيلم اگر اينه��ا را عينا از 
واقعيت كپي كنيم و كنار هم بگذاريم طراحي جذاب و يكدستي 
نخواهي��م داش��ت. در »اينج��ا بدون من«  س��عي ش��د با حفظ 
ويژگي هاي رئاليستي هر فضا، رنگ و حس و حالي را كه در پيش 
توليد بر اس��اس روند قصه و آدم هاي درام به آن رس��يده بوديم 
پياده كنيم، البته در اين فيلم طراح باتجربه و خلاقي مانند آتوسا 
قلمفرسايي نقش اصلي را داشت و من بيشتر تماشاچي بودم ، او 

درك كاملي از فضاها و لباس هاي فيلم داش��ت و در اغلب موارد 
يك گام از من جلوتر بود.

‌‌خيلي‌ها‌مي‌گويند‌فيلمس�از‌فرم‌گرايي‌هس�تيد،‌از‌اولين‌
فيلمتان‌ت�لاش‌كرده‌ايد‌فرمي‌مخصوص‌داش�ته‌باش�يد‌و‌

نشان‌بدهيد‌به‌ساختار‌به‌اندازه‌قصه‌اهميت‌مي‌دهيد.
چند واژه در ادبيات س��ينمايي وجود دارد ك��ه از آنها بادقت 
استفاده نمي شود، ميزانسن و فرم از اين دسته هستند. ميزانسن 
به نظر خيلي ها يعني اينكه بازيگر در صحنه كجا بايد قرار بگيرد 
و چه حركتي داش��ته باشد. اما ميزانس��ن واژه گسترده اي است 
به طراح��ي و چيدمان جهان اثر اطلاق مي ش��ود، از اين دس��ت 
واژه هاي مظلوم يكي هم واژه فرم اس��ت ، خيلي شنيده مي شود 
كه در آثار فلاني ف��رم بر مضمون غلب��ه دارد و برعكس كه كاملا 
تعبير بي معني اس��ت. فرم و مضمون را نمي توان از هم جدا كرد 
و مضمون زيرش��اخه فرم اس��ت. مضمون آن چيزي است كه از 
جهان اثر مي توانيد خلاصه كنيد و در اث��ر بگنجانيد، به نظر من 
فرم ارجح اس��ت بر مضمون. طبيعي است كه براي هر كارگردان 
فرم بر مضمون ارجح باش��د، حتي اگر كارگردان آگهي نسبت به 

اين قضيه نداشته باشد.  
اما‌معمولا‌در‌سينماي‌ايران‌ديده‌نش�دن‌كارگرداني‌امتياز‌

محسوب‌مي‌شود.
اي��ن ه��م از آن حرف ه��اي عجيب اس��ت، مگر مي ش��ود 
كارگرداني ديده نش��ود، اصلا يعني چه، ش��ما هر پلاني را در هر 
اندازه و نماي��ي و در هر طول مان��دگاري روي پرده ب��ا هر فضا و 
هر حس و حالي كه در معرض تماش��اچي ق��رار مي دهيد يعني 
كارگرداني. مگر مي ش��ود كارگرداني ديده نش��ود، تنها در يك 
ص��ورت كارگرداني واقعا ديده نمي ش��ود آن ه��م اينكه فيلمي 
نسازيم. اينها بازي با واژه هاس��ت ، رد گم كردن است براي عبور 
از نابلدي ها، دليلش هم واضح است سينماي ايران با تجربه هاي 
رئاليس��تي  و مس��تندگونه اش  در دنيا مورد توجه ق��رار گرفته و 
توجه ب��ه اين نوع فيلم ها بيش��تر اس��ت. من ب��ا كارگردان هاي 
مختلف مخصوصا جوان ها كه صحبت مي كن��م، مي گويند اين 
كار را اين طوري انجام داده ام كه ديده نش��ود. خيلي تاس��ف آور 
است حذف تمام عناصر كه در همه جاي جهان، سينما را تشكيل 
مي دهد در س��ينماي ايران افتخار اس��ت، اينكه تدوين، بازي و 
فيلمبرداري ديده نشود، شده نشانه فيلمساز پيشرو بودن. البته 
خوشبختانه شكل جديدي از فيلم هاي ايراني كه در دنيا معرفي 
مي شود از اين شكل نيس��ت و اتفاقا در آنها بازي، تدوين، روايت 
و ... ديده مي ش��ود. فيلمي مثل »جدايي نادر از سيمين« نمونه 

موفقي براي اين جريان است.
بله و اين خيلي خوش��حال كننده اس��ت، اين نوع فيلم ها به 
س��ينما نزديكتر هس��تند تا آثاري ك��ه اواخر ده��ه 70 و 60 در 
جش��نواره اي خارجي مطرح مي ش��دند و در اغل��ب آنها آدم ها 
س��اعت ها در نماهاي باز دنب��ال همديگر مي دويدند و بيش��تر 
تقليدي بودند از آثار فيلمس��ازان تكرارنشدني مثل شهيد ثالث، 

نادري و كيارستمي.

‌‌عشق‌در‌فيلم‌اول‌كمرنگ‌اس�ت،‌در‌فيلم‌دوم‌عشق‌مساله‌
اصلي‌اس�ت‌و‌در‌فيلم‌سوم‌هم‌عشق‌مهم‌اس�ت.‌اما‌در‌آثار‌

شما‌عشق‌نجات‌دهنده‌نيست،‌چرا؟
تصميم قبلي وجود نداشته اس��ت، در »پرسه در مه« عشق 
پررنگ اس��ت، به اين دليل كه خلاقيت و عش��ق براي هنرمند و 
هركس كه كار خلاقانه مي كند، غير قابل تفكيك اس��ت، عشق 
گاهي نجات دهنده اس��ت و گاه��ي مانع حرك��ت. لحظاتي كه 
هنرمند يا مولف خالي از عشق اس��ت خلاقيت هم در او كمرنگ 
و كم اثر مي ش��ود. اين دو مجموعه اي غيرقابل تفكيك و توضيح 
است.  و در»اينجا بدون من« كه بيش��تر فيلمي اجتماعي است 
عش��ق به گونه اي ديگر اس��ت، عش��ق مادر و فرزندي و خواهر و 
برادري كه در لحظاتي نجات دهنده اس��ت اما در همان لحظات 

مانع هم هست.
زماني به فكر س��اختن »پرس��ه در مه« افتادم ك��ه نامه هاي 
ونگوك را خوان��دم، ونگوك زماني ك��ه در اوج موفقيت حرفه اي 
بود به برادرش نوشت: تنها چيزي كه در دنيا ناراحتم مي كند اين 
است كه نتوانستم خوب نقاشي كنم. ايده اينكه هنرمندي نداند 
در چه وضعيتي اس��ت از اينجا آمد. اين موضوع هم تراژيك است 
هم دريچه اي اس��ت براي ورود به دني��اي آنهايي كه ذهن خلاق 
دارند. دريچه اي براي تماش��اي وقتي كه عشق و خلاقيت ذهن 

را فلج مي كند.
‌‌تجربه‌هايي‌كه‌در‌زمينه‌نقاشي‌داريد‌باعث‌نشد‌به‌اين‌فكر‌

بيفتيد‌كه‌شخصيت‌اصلي‌فيلمتان‌نقاش‌باشد؟
مي ش��د از آثار نقاشان مهم و شاخص اس��تفاده كرد به دليل 
اينكه شناخته شده هس��تند، نمي خواستم فضاي فيلم چيزي را 

درباره آنها تداعي كند.
زماني كه قرار ش��د فيلم درباره يك آهنگساز باشد از قطعات 
موس��يقي آهنگسازاني اس��تفاده كرديم كه ش��رايطي مشابه با 
شخصيت اصلي فيلم دارند، مثلًا قطعات راخ مانينوف آهنگساز 
كه  براي اج��راي قطعات خودش دچار مش��كل و هيجان روحي 
مي ش��د. روي قطعات مختلف كار كرديم، كس��اني كه دچار اين 
تنش در مرحله خل��ق اثر هنري مي ش��دند را انتخ��اب كرديم. 

موسيقي براي هيجان آوردن در سينما جذاب تر است.
‌‌احتمالا‌زماني‌كه‌شخصيت‌اصلي‌انگش�تش‌را‌مي‌برد‌شما‌

به‌ماجراي‌ونگوگ‌و‌بريدن‌گوشش‌اشاره‌داريد؟
البته دليل آن كار براي ونگوك متف��اوت بود، در اينجا دليل 
كار متفاوت است، اما اينكه هنرمند تا جايي در جنون پيش برود 

كه به خود صدمه بزند در بين هنرمندان مختلف وجود دارد.
‌‌»پرسه‌در‌مه«‌يكي‌از‌بهترين‌هاي‌بازي‌هاي‌كارنامه‌شهاب‌
حسيني‌است،‌او‌اولين‌گزينه‌براي‌بازي‌در‌اين‌نقش‌دشوار‌

بود،‌نگران‌نبوديد‌نتواند‌از‌عهده‌اين‌نقش‌برآيد؟
من س��ال ها پيش با ش��هاب تئات��ر كم��دي كار مي كردم و 
همان زمان به نظرم او بازيگر مستعدي بود،  شما وقتي تئاتر كار 
مي كنيد بيشتر و راحت تر استعداد بازيگر را تشخيص مي دهيد. 
در اين سال ها هميشه دوست داشتم با ش��هاب همكاري كنم و 
بالاخره اين فرصت به وجود آمد. در س��ن و سال خودش شهاب 
حس��يني يكي از بهترين بازيگران س��ينماي ايران است، هم از 
نظر بازي و هم از نظر جن��س رفتاري كه در پش��ت صحنه دارد 
و به كارش حساس اس��ت. زمان فيلمبرداري بارها من مي گفتم 
بازي ات خوب اس��ت اما او مي گفت يك بار ديگر امتحان كنيم تا 
به نتيجه بهتري برسيم. من ترديد نداشتم كه او بهترين انتخاب 

براي اين فيلم است.
‌‌ليلا‌حاتمي‌هم‌انتخاب‌اول‌بود؟

بله، او هم مانند ش��هاب حس��يني از بهترين هاي س��ينماي 
ايران و در س��ن و سال خودش بهترين اس��ت. اين نقش نسبت به 
نقش مرد فرصت كمتري براي جلوه گري داش��ت. نيازمند بوديم 
بازيگري اين نقش را بازي كند كه او را ب��ه عنوان بازيگر تئاتر باور 
كنيم و بپذيريم كه اين زن مي تواند همسر يك هنرمند روشنفكر 

باشد. خانم حاتمي را به سرعت در اين نقش مي شود باور كرد.
‌‌س�ينمايي‌كه‌ش�ما‌دنبال‌مي‌كنيد‌وضعيت‌خوب�ي‌در‌اكران‌
ندارد،‌شايد‌ش�ما‌هم‌مثل‌بعضي‌از‌همكارانتان‌مجبور‌شويد‌
برويد‌سراغ‌مجموعه‌سازي‌يا‌فيلم‌هاي‌تجاري.‌چشم‌اندازي‌

كه‌در‌اين‌سينما‌براي‌خود‌در‌نظر‌داريد،‌چيست؟
در ايران نمي ش��ود درب��اره بس��ياري از  پديده ه��ا از جمله 
فيلمس��ازي با قطعيت حرف زد، من سعي مي كنم فيلم نامربوط 
نس��ازم. البته قول نمي دهم )مي خن��دد( ش��رايط را نمي دانم، 
اميدوارم مجبور به س��اختن فيلمي كه دوست ندارم، نشوم و اگر 
مجبور ش��دم براي امرار معاش راه هاي ديگري به جز فيلمسازي 

را امتحان كنم.
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