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زیر آسمان فیروزه اى

طولانی ترین فصل جوایز سینمایی 
پایان می یابد

هنر آنلاین: در کرونازده ترین سال تاریخ که صنعت  �
ســینما را تقریبا به نقطــه پایان و نابودی رســاند، با 
برگزار شدن مراســم اهدای جوایز اســکار، این فصل 
جوایز سینمایی حدود دو ماه دیرتر از هر سال و فصل 
دیگر به پایان می رسد؛ آن هم در شرایطی که نامزدهای 
رنگین پوســت و زنان دســت کم تا ایــن لحظه رکورد 
شکسته اند و اگر جایزه ها را هم ببرند، می توان اسکار 
۲۰۲۱ را سال شگفتی ها دانست. روی کاغذ «سرزمین 
آواره ها» با نامزد شــدن در چهار رشته اصلی از جمله 
بهترین فیلــم، بهترین کارگــردان و بهترین بازیگر زن 
پیشــتاز است و پس از آن «بلک باتم مارینی» ایستاده 
که در سه رشــته نامزد است؛ اما نکته مهم تر را شاید 
بتوان بی رقیب بودن نتفلیکس دانست که به احتمال 
زیاد در شــش رشته برنده اســکار می شود و در چهار 
رشــته دیگر نیز بخت ۵۰ درصدی دارد. اگر آمار جوایز 
اسکار این استودیو دورقمی شود، پس از مترو گلدوین 
مه یــر در دهه هــای ۱۹۳۰ و ۱۹۴۰، حکمــران مطلق 
ســینمای آمریکا و هالیوود می شــود. آنچه پیش رو 
داریــد، آخرین گمانه زنــی درباره برنــدگان احتمالی 
نود و سومین دوره مراسم اهدای جوایز اسکار به روایت 
کارشناسان نشــریه معتبر ورایتی در رشته های اصلی 
است. اسکار بهترین فیلم، مهم ترین و پرامیدترین فیلم 
امسال همان است که همه جوایز اصلی فصل جوایز 
را برده؛ «ســرزمین آواره ها» بی رقیب ترین نامزد رشته 
بهترین فیلم اسکار دســت کم در ۲۰ سال اخیر است. 
کدام فیلم برنده می شود: «ســرزمین آواره ها». کدام 
فیلم می تواند برنده شــود: «دادگاه شــیکاگو هفت». 
اسکار بهترین کارگردان: کلویی ژائو امسال توقف ناپذیر 
نشان داده و حتی اگر در رشته بهترین فیلم هم ناکام 
بماند، کســی نمی توانــد جلوی برنده شــدن او را در 
بخش بهترین کارگردان اسکار ۲۰۲۱ بگیرد. چه کسی 
برنده می شــود: کلویی ژائو برای «سرزمین آواره ها». 
چه کســی می تواند برنده شود: تامس وینتربرگ برای 
«یــک دور دیگر». اســکار بهترین بازیگــر مرد: گرچه 
آنتونی هاپکینز جایزه بفتــا را برد، اما چدویک بوزمن 
در این بخــش رقیب ندارد. او تابســتان گذشــته در 
۴۳ سالگی از دنیا رفت و اگر برنده شود، دومین بازیگر 
پس از پیتر فینچ برای «شبکه» لقب می گیرد که بعد 
از مرگ اســکار برده است. چه کســی برنده می شود: 
چدویک بوزمن برای «بلک باتم ما رینی». چه کســی 
می تواند برنده شود: آنتونی هاپکینز برای «پدر». اسکار 
بهترین بازیگر زن: رقابتی ترین بخش اســکار امسال و 
رشته ای که هر کدام از نامزدهای آن یکی از جایزه های 
معتبر فصــل جوایز را برده اند. با این حــال، در آخرین 
نظرسنجی ها، فرانسیس مک دورمند پیشتاز است و اگر 
ببرد، با سه اسکار پشت سر کاترین هپبرن با چهار اسکار 
بهترین بازیگر زن می ایستد. چه کسی برنده می شود: 
فرانسیس مک دورمند برای «ســرزمین آواره ها». چه 
کســی می تواند برنده شود: وایولا دیویس برای «بلک 
باتم ما رینی». اسکار بهترین فیلم نامه: آرون سورکین 
با وجود بردن گلدن گلوب، در دیگر جوایز ناکام ماند و 
امرالد فنل با سه جایزه مهم از جمله بفتا، بختی بیش 
از او برای درخشــیدن در اسکار دارد. پیش تر فقط یک 
زن دیگر جایزه بهترین فیلم نامه را برده است؛ دایابلو 

کدی برای «جونو» در ۲۰۰۷.
چه کســی برنده می شــود: امرالد فنل برای «زن 
جوان آینده دار». چه کسی می تواند برنده شود: آرون 
ســورکین برای «دادگاه شیکاگو هفت». اسکار بهترین 
فیلم نامه اقتباسی: خرد متعارف می گوید کلویی ژائو 
بایــد این جایزه را هم ببرد، امــا بفتا نظری دیگر دارد. 
«پدر» شــاید در دیگر رشته ها پیشــتاز نباشد، اما شاید 
بتواند جایزه فیلم نامه اقتباسی را برای دو نویسنده اش 

به ارمغان بیاورد.
چه کســی برنــده می شــود: کریســتفر همپتن و 
فلوریان زلر برای «پدر». چه کسی می تواند برنده شود: 
کلویی ژائو برای «ســرزمین آواره ها». اســکار بهترین 
فیلم انیمیشن: اپل تی وی پلاس و جی کیدز امیدوارند 
با «گرگ سواران» ســد راه «روح» شوند، اما پیکسار از 

بردن این جایزه اسکار اطمینان دارد.
کــدام فیلم برنــده می شــود: روح. کــدام فیلم 
می تواند برنده شود: گرگ سواران. اسکار بهترین فیلم 
بین المللی: با یک نامزدی در رشته بهترین کارگردان، 
تامس وینتربرگ در سراســر فصل جوایز سینمایی در 
این بخش پیشتاز بوده اما نمی توان نماینده بوسنی را 
هم نادیده گرفت. کدام فیلم برنده می شود: «یک دور 
دیگر» تامس وینتربرگ از دانمارک. کدام فیلم می تواند 
برنده شــود: «کجا می روی آیدا؟» یاســمیلا ژبانیچ از 

بوسنی و هرزه گووین.

برت مورگن از مستند بیوگرافی 
صحبت می کند

در راستای تولید محتوا در شبکه های اجتماعی  �
و فضای مجازی، مرکز گســترش ســینمای مستند 
مســترکلاس های  تصویــری  نســخه  تجربــی  و 
چهاردهمین جشنواره «سینماحقیقت» را هم زمان 
با سایت مرکز در آپارات منتشر می کند. علاقه مندان، 
اول  مســتند  ســینمای  فعــالان  و  پژوهشــگران 
اردیبهشت می توانند بیننده این مسترکلاس باشند. 
برت مورگن،کارگردان، تهیه کننده، نویسنده و تدوینگر 
آمریکایی است که برای فیلم «روی طناب ها» نامزد 
دریافت اســکار بهترین مســتند شــده است. برت 
مورگن درباره انتخاب سوژه می گوید: «فکر می کنم 
در هر شاخه ای از هنر، وقتی مستندساز زندگی فرد 
دیگری را به تصویر می کشــد، در واقع انعکاسی از 

زندگی خود را به نمایش می گذارد. 

دریچه

فیلم های «ترایبکا ۲۰۲۱»
 معرفی شدند

مهر: «قصیده گاو سفید» از جمله ۶۶ فیلمی است  �
که در جشنواره فیلم ترایبکا ۲۰۲۱ به نمایش درمی آید.
جشــنواره فیلم ترایبکا اســامی فیلم های حاضر در 
ایــن دوره در ســه بخــش رقابتی و نیــز بخش های 
چشــم اندازها، اسپاتلایت، نیمه شــب، موویز پلاس و 
هفته منتقدان ترایبکا را اعلام کرد. از میان این فیلم ها 
۵۶ فیلم بلند بــرای اولین بار در این جشــنواره دیده 
می شوند. امسال همچنین فیلم هایی که برای ترایبکا 
۲۰۲۰ انتخاب شــده بودند؛ اما به دلیل شیوع کرونا از 
اکران بازماندند، در این جشــنواره به صورت فیزیکی 
نمایش داده می شــوند. برای حضور در این جشنواره 
امسال ۱۱ هزار و ۲۲۲ درخواست داده  بودند که رکورد 
فیلم های درخواســتی برای این جشنواره به این ترتیب 
شکسته شده است. فیلم «قصیده گاو سفید» ساخته 
بهتــاش صناعی ها و مریــم مقــدم در بخش هفته 
منتقدان ترایبکا به نمایش درمی آید. «اتاق انتظار خدا» 
نوشــته تیلر ریگس، «مارک، مــری و آدم های دیگر» 
ســاخته هانا مارکز، «تازه کار» ســاخته لورن هاداوی، 
«ژست گرفتن» ســاخته اوری سگف، «ملکه پیروزی» 
ســاخته نانا منســا از جمله فیلم های بخش رقابتی 
هستند. در بخش مستند رقابتی نیز «همه این پسران» 
ســاخته بینگ یو، «معراج» ساخته جسیکا کینگدان، 
«جاه طلبی کور» ســاخته رابرت کو، «فاتوم» ســاخته 
درو ژانتوپولوس، «بچه ها» ساخته ادی مارتین، «شبیه 
یک ســنگ غلتان» ســاخته ســوزان جو کی، «درباره 
تقسیم» ســاخته لیا گالانت و «زخم های علی بولالا» 
ســاخته مکس اریکســون از جمله حاضران هستند. 
همان طور که پیش تر اعلام شــده بود، فیلم موزیکال 
«در ارتفاعات» به کارگردانی جان ام چو به عنوان فیلم 
افتتاحیه انتخاب شده اســت. این جشنواره از ۹ تا ۲۰ 
ژوئن به صورت فیزیکی در فضای باز شــهر نیویورک 

برگزار می شود.

رونمایی از تصویر مریلا زارعی
 در نقش مادر ناصرالدین شاه

مریــلا زارعــی در دومین حضــور در نمایش  �
خانگــی در نقش مــادر ناصرالدین شــاه جلوی 
دوربیــن جدیدترین ســاخته فتحی رفته  اســت. 
زارعــی پیش از این تجربه بازی در ســریال «مانکن» 
را در نمایــش خانگی داشــت. او همچنین در فیلم 
ســینمایی «کیفر» با حســن فتحی همکاری داشته 
اســت. فیلم برداری جدیدترین ساخته حسن فتحی 
در حالــی این روزها بــه دلیل حفظ ســلامت گروه 
تصویربرداری موقتا تعطیل شــده است که به زودی 
و پس از بهتر شدن شــرایط کار مجدد آغاز می شود. 
«جیــران» دومیــن تجربــه سریال ســازی فتحی در 
نمایــش خانگــی پس از ســاخت ســریال موفق و 
عاشقانه «شهرزاد» است. بهرام رادان، پریناز ایزدیار، 
امیرحســین فتحی، امیــر جعفری، رؤیــا تیموریان، 
مهدی پاکــدل، رعنــا آزادی ور، کتانه افشــاری نژاد، 
ستاره پسیانی، غزل شاکری، مرتضی اسماعیل کاشی، 
هومن برق نورد، مهدی کوشــکی، ســمیرا حسن پور، 
فاطمه مســعودی فر، بهناز نازی، غلامرضا نیکخواه، 
ســیاوش چراغی پــور، محمــد شــیری، حمیدرضا 
نعیمی، رضا جهانی، الهام نامی، نهال دشــتی، سینا 
رازانی، بهنام شــرفی، پاشــا جمالی، حسن مؤذنی، 
نسرین نکیسا، محمد مژدهی، عباس توفیقی، فرشید 
صمدی پور، عبــاس ظفری، راســتین عزیزپور، علی 
اشــمند، پرویز بزرگــی، رضا داودونــدی و با حضور 
مریلا زارعی در نقش مهدعلیا بازیگران این ســریال 
تاریخی هستند. سریال «جیران» به کارگردانی حسن 
فتحی و نویســندگی احسان جوانمرد و حسن فتحی 
و تهیه کنندگی اسماعیل عفیفه قرار است سال ۱۴۰۰ 
به صورت اختصاصی از فیلیمو پخش شود. عکس 

از محمد اسماعیلی است.

مارتین اسکورسیزی تولید فیلم 
جدیدش را شروع کرد

مهر: اسکورســیزی با هــدف تصویر کردن دوره ای  �
از تاریخ آمریکا که هرگز نباید فراموش شــود، بار دیگر 
روی صندلــی کارگردانی نشســت. فیلم برداری درام 
وســترن «قاتلان ماه کامــل» از ۱۹ آوریل در اوکلاهاما 
شروع شده است. اپل که از تولید کنندگان فیلم است، 
این خبر را تأیید کرد. اسکورسیزی نیز با انتشار بیانیه ای 
گفت از اینکه سرانجام تولید «قاتلان ماه کامل» را در 
اوکلاهاما شروع کرده، بسیار هیجان زده است. او افزود: 
تصویر کردن این داســتان در سرزمینی که وقایع در آن 
رخ داده، بســیار حیاتی اســت و به ما امکان می دهد 
تصاویری دقیــق از آن زمان و مردم این ســرزمین به 
تصویر بکشــیم. او یادآوری کرد از اینکــه با بازیگران 
بومی کار می کند تا این داســتان را زنده کند و دوره ای 
از تاریخ آمریــکا را روی پرده می برد که نباید هرگز آن 
را فراموش کرد، خوشحال است. در این فیلم لئوناردو 
دی کاپریو، رابرت دنیرو، جسی پلمنز، لیلی گلادستون، 
تانتو کاردینال، کارا جیــد مایرز و جیلیان دیون جلوی 
دوربین می روند تا قتل عام سرخ پوســتان این سرزمین 
را که برای پیدا شدن نفت در منطقه زندگی شان نابود 
شدند، به تصویر بکشند. جفری خرس نشسته رئیس 
سرخ  پوستان اوسیج نیز از این فیلم به عنوان یک فیلم 
بزرگ یاد کرد و گفت میزبانی بزرگ ترین فیلم سینمایی 
که تاکنون در اوکلاهاما ســاخته می شــود، برای این 
ایالت تاریخ ســاز اســت. او همچنین یادآوری کرد که 
تولید این فیلم برای جامعه روستایی و مشاغل کوچک 

این ایالت بسیار مؤثر بوده است.
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گــروه هنر: یک ســال بیشــتر اســت که 
کرونا مردم تمام جهــان را غافلگیر کرد؛ 
بیمــاری ای که ابتــدا به نظر نمی رســید 
در ادامــه تبدیل به بحران اساســی تمام 
کشــورها شــود و نه تنها ســلامت، بلکه 
اقتصاد همه دنیا را نشانه بگیرد. سینمای 
ایران در یک سال گذشته فرازونشیب های 
بســیاری را تجربــه کــرد و مثــل همــه 
مشاغل، ســالن های ســینما و تئاتر را به 
تعطیلی کشــاند و بســیاری از هنرمندان 
را خانه نشــین کرد. با همــه اینها پس از 
مدتی بســیاری از پروژه هــای نیمه تمام، 
مجــدد فیلم بــرداری را از ســر گرفتنــد 
و معــدود فیلم هــای ســینمایی و البته 
تعداد درخور توجهی ســریال کارشــان را 
آغاز کردند؛ اما این روزهــا در کنار تعداد 
درخور توجهی از آمار مبتلایان به کرونا در 
همه کشور نام برخی از چهره های هنری 
هم به چشــم می خورد. چندروزی است 
که کیانوش عیــاری، کارگردان با ســابقه 
ســینما و تلویزیون، به دلیل ابتلا به کرونا 

در بیمارستان بســتری است. عیاری مدت هاست که 
مشغول به سرانجام  رســاندن سریال جدیدش «۸۷ 
متر» است؛ ســریالی که ساخت آن تابستان ۹۶ آغاز 

شد و دی ۹۹ تصویربرداری آن به پایان رسید.
شــبنم عرفی نژاد، کارگردان و برنامه ریز و دستیار 
اول کیانــوش عیاری، در ســریال «۸۷ متــر» درباره 
تازه ترین شرایط جســمانی عیاری به «شرق» گفت: 
«شرایط جسمانی آقای عیاری نسبت به روزهای قبل 
بهتر شده و به احتمال بسیار زیاد تا چند روز آینده از 

بیمارستان مرخص خواهد شد».
امــا چندین ســال پس از ســاخت ســریال های 
«هزاران چشــم» و «روزگار قریب» باید خوشــحال 
بود کــه کیانوش عیاری بــا تمام فراز ونشــیب ها و 
اتفاقاتی که بر ســر اکران دو فیلــم «خانه پدری» و 
«کاناپــه» پیش آمد، به دعوت رســانه ملی پاســخ 
مثبت داد و ســاخت «۸۷ متر» را آغاز کرد. سریالی 
که در زمان معاصر روایت می شود، سفارش ساخت 
ایــن مجموعه ســال ها پیش به عیاری داده شــد و 
فرصتی برای ســاخت آن مهیا نبود و در نهایت سال 
۹۶ ســاخت ایــن مجموعه را آغاز کــرد. «۸۷ متر»، 
جدید ترین سریال کیانوش عیاری، این روزها با مونتاژ، 
مراحل پس از تولید را می گذراند و پس از ماه مبارک 

رمضان پخش خواهد شد.

ســریال «۸۷ متــر» درامی اجتماعی اســت که 
داســتان آن درباره دو خانواده به نــام پوردورانی و 
خلیلی اســت. علیرضا پوردورانی به همراه همسر، 
دو دختر و پســرش  خانه ای را از یک فروشنده به نام 
فرج ناصری خریداری می کنند؛ اما روز اسباب کشــی 
متوجه می شــوند خانه به فرد دیگری به نام رجب 
خلیلی فروخته شــده اســت. رجب به همراه پسر، 
همســر و دو دخترش صبح زودتــر از پوردورانی ها 
بــه خانــه رســیده اند و وسایل شــان را در خانــه 
گذاشته اند؛ اما با رسیدن خانواده پوردورانی، ماجرای 

کلاهبرداری مشخص می شود.
علی دهکردی، ابوالفضل پورعرب، مهران رجبی، 
فریبا کامران، نازنین فراهانی، هدی زین العابدین، دیبا 
زاهدی، الهه خادمی، ملیکا نصیری، نیما نوری زاده، 
ســحر عبداللهی و محمد بحرانی ازجمله بازیگران 

سریال «۸۷ متر» هستند.
اما «باران کوثری» هم از دیگر بازیگرانی است که 
پس از ابتلا به کرونا مراحل درمان را در بیمارســتان 

سپری می کند.
مدتی قبل نایب رئیس هیئت مدیره خانه ســینما 
تأکید کــرد هر کدام از اعضای صنوف ســینمایی که 
مشــغول کار در پروژه ای هســتند، اگــر برای حفظ 
سلامتی خود احساس نبود امنیت دارند، به رؤسای 

صنوف اطلاع دهند تا پیگیری انجام شود.
ایســنا دراین باره نوشــت: «در پــی نادیده گرفتن 
اطلاعیــه ســازمان ســینمایی مبنــی بــر توقــف 
فیلم برداری ها در شــهرهای قرمــز و نبود نظارت بر 
اجرائی شــدن این دســتور، برخی عوامل فیلم های 
ســینمایی و ســریال های شــبکه نمایش خانگی از 
اصرار بر انجام کار در روزهایی که وضعیت شــیوع 
کرونا در موج چهارم سیاه توصیف می شود، گله مند 

هستند.
در این باره گزارشــی منتشــر شــد که با همراهی 
برخــی عوامل و تأکیــد آنها بر اینکه بــا زور و اجبار 
به حضور در ســر صحنه دعوت می شــوند یا اینکه 
به خاطر نگرانی از پرداخت نشــدن دستمزد مجبور 
به رفتن ســر صحنه در این شــرایط خاص هســتند، 
روبه رو شــد. این انتقادها بیشــتر از آن جهت است 
که در بعضی پروژه ها رعایت پروتکل های بهداشتی 
بیشتر به عهده خود افراد گذاشته شده و تست گیری 
متناوب هم انجام نمی شــود و در این بین تعدادی از 
عوامل هم به کرونا مبتلا شده اند. با این حال با توجه 
به ادامه فعالیت  چند پروژه دیگر، علیرضا نجف زاده، 
نایب رئیس هیئت مدیره خانه ســینما و رئیس کمیته 
رفاهی خانه ســینما، ضمن اشــاره به کمیته ای که 
ســال قبل در خانه سینما برای رســیدگی به همین 

امور تشــکیل شــده بود؛ اما بعد به دلیل 
بروز مســائلی تعطیل شد، به ایسنا گفت: 
در پروژه هایــی که مجوز قراردادشــان در 
ارتباط با وزارت ارشــاد اســت، اگر دستور 
ســازمان ســینمایی را مبنی بــر تعطیلی 
رعایــت نکننــد و بعــد خــدای ناکــرده 
اتفاقی برای کســی بیفتد، تهیه کننده باید 
پاســخ گو باشد؛ چون وقتی اعلام می کنند 
فیلم برداری تعطیل شــود، بایــد این کار 

انجام می شد.
او ادامــه داد: خانــه ســینما پس از 
ســازمان ســینمایی بیانیــه ای صــادر و 
پروژه ها را دعوت بــه تعطیلی کرد و اگر 
کســی در این مســیر تخطی کنــد، قطعا 

مسئولیت کار با مسئولان آن پروژه است.
او افزود:  در کمیته رفاهی خانه سینما 
سعی کردیم به اعضای صنوفی که خود 
یا خانواده های شــان درگیر کرونا شده اند، 
در حد توان از طریق کمک های پزشــکی 
و حتــی مالی یاری رســانی کنیم؛ ولی در 
شــرایط فعلی اگــر هر کــدام از اعضا در 
پروژه ای به خاطر شرایط کاری احساس نبود امنیت 
می کنند، حتما از طریــق صنف و رئیس صنف خود 

اطلاع رسانی کنند تا ما بتوانیم پیگیری کنیم.
در روزهای گذشــته مسئولان ســتاد ملی مقابله 
با کرونــا بر افزایش آمارهای مرتبــط با کرونا در این 
هفته تأکید داشــتند و در خانه مانــدن را بهترین راه 
برای حفظ سلامتی و کمک به کم شدن آمار مبتلایان 

عنوان کردند.
بر اساس این تمام مشــاغل - به جز مشاغل گروه 
یــک - برای مدتی تعطیل شــده اند؛ ولــی تعدادی 
از پروژه هــای فیلم برداری فیلم و ســریال همچنان 
مشــغول کار هســتند و در این بین بیــش از هر چیز 
اصــرار بر ادامه تولید ســریال هایی که در چند وقت 
اخیــر به خاطر کیفیت پایین به شــدت مــورد انتقاد 

بودند، جای تأمل دارد.
 برخی عوامل همین ســریال ها اشاره می کنند که 
مســائل مالی و ضرری که هــر روز تعطیلی در این 
شرایط به تهیه کننده و سرمایه گذار وارد می کند، مانع 
از این می شود که توقف کار برای حفظ سلامتی افراد 
در اولویت بماند. این در حالی است که سال گذشته 
هنرمنــدان زیادی را به دلیل ابتلا به کرونا از دســت 
دادیــم که در بیــن آنها تعــدادی در همین پروژه ها 

بیمار شده و از دنیا رفتند».

محمدعلی افتخاری: کارگردان فیلم «میناری» با طرح موضوع مهاجرت 
و گســترش روایت بر مبنای لحن کنایه آمیز موقعیت نمایشی سعی دارد 
ســفر جیکــوب و خانواده اش را بــه انتقادی صریح پیونــد دهد. رابطه 
شــخصیت ها با حســرت نداشته هایشان گویی قرار اســت معصومیت 
خاصــی را به داســتان پردازی نویســنده و کارگــردان بدهــد. دیوید با 
حضور کودکانه خود و تنش محبت آمیــزی که با مادربزرگش دارد، این 
معصومیت را تشــدید می کند. اگرچه این بخش از پیرنگ که به روشــنی 
در پی شــکل دادن بحران های سرگرمی ساز اســت، همراهی تماشاگر با 
رؤیای جیکوب را به گوشه های فرعی روایت می برد اما پیوند شخصیت 
جیکوب و مادرش را در نوعی پیام رســانی اخلاقی پوشش می دهد. لی 
ایزاک چانگ ضرورت ورود شــخصیت مادربزرگ به داستان سرایی اش را 
به حضور متفاوت او در میان مناســبات شــهری پیوند می دهد (منظور 
نوع ارتباطی اســت که جیکوب و تماشــاگر با گذشــته از دست رفته یک 
مهاجــر برقــرار می کنند؛ ایــن گذشــته، در مواجهه تماشــاگر با تفاوت 
میان خلق و خوی مادربزرگ و شــرایط زندگی خانواده جیکوب برجسته 
می شــود) و روشن اســت که چنین تصمیمی آورده های جهان داستان 
را از زمینه هــای انتقادی فیلم «میناری» و به خصوص شــرح موقعیت 
اصلی پیرنگ که با پراکندگی خاصی ســعی دارد سلطه جهان صنعتی 
را بر انسان-ماشین ها یادآور شــود، دور می کند. جیکوب اصرار دارد که 
زندگی اش را با نیرویی مضاعف در کشــت و کار زمینِ زراعی ادامه دهد و 
هر آنچه ممکن است او را به نیروی کار در دنیای اقتصادی کنونی تبدیل 

سازد، کنار بزند.
در فیلــم «میناری»، گیاه میناری قرار اســت به عنصری روایی تبدیل 
شــود که بازگشــت به ســنت را در مقابل پدیده های جهان صنعتی به 
ایــده مرکزی لی ایــزاک چانگ در بازگویی سرگذشــت خانواده جیکوب 
هدایــت کند. اما نیروی هیجان انگیز جیکوب، از زبان لی ایزاک چانگ، به 
رؤیایی از دست رفته و بیانیه ای برای «مطیع بودن» تبدیل می شود؛ همان 
قصه مســتعملی که آدم های بازی را به بهانه ای برای صورت بخشیدن 
به انتقادی محافظه کارانه بدل می ســازد و کنش شــخصیت هایی مثل 
دیوید (فرزند خردســال جیکوب) را در پوسته ای از معصومیت کودکانه 
عرضه می کند. در واقع شرایط پیرامون جیکوبِ فیلم «میناری» با هزاران 
مهاجــری که وضعیت او را تجربه می کنند، تفاوت آشــکاری دارد و این 
تفاوت بیشتر به دلیل پایبندی لی ایزاک چانگ به قواعد سینمای هیجانی 
است. اینجاســت که کارویژه رواییِ گیاه میناری در طراحی پیرنگ فیلم، 
نمی تواند کاربردی غیر از یک افســوس اخلاقــی را تداعی کند. انتخاب 
مبهــم لی ایــزاک چانگ در مــورد جایی کــه میناری می رویــد نیز این 
مانع تراشــی را ادامه می دهد؛ مکانی که گویی لی ایزاک چانگ ســعی 
دارد آن را در مقابل کارخانه جوجه کشــی به عنوان خاستگاهی انسانی 
و حیات بخــش معرفی کند اما در واقع این فضاســازی مبهم، به عاملی 
تبدیل می شــود که ترس جیکوب در همراهی با «مادربزرگ شــجاع» را 
به مضامینی مانند «به روح انســانی ام پناه می برم» یا «زادگاه مشــترک 
جســم و روح» ســوق می دهد. از این رو تأکید به شغل خفت بار جیکوب 
و همسرش در پوشش نگرش کارگردان، زمینه ساز برجسته شدن حضور 
اخلاق گرایانه مادربزرگ است و خاصیت چنین رویکردی، یادآور هدایت 
هنجارمند جامعه شناســان ســنتی اســت که برای التیام درد مهاجرت، 

همواره داروی «فقط سنت ها را حفظ کن!» را تجویز می کنند.

با توجه بــه عناصری که پیرنــگ اصلی را می ســازد و تأکید روایت 
بر تقابل دو عنصر یاد شــده، شــالوده اثر قادر به تعریف بنیادین چالش 
مهاجرت نیســت (منظور ناتوانی در نشــان دادن تقابل سنت و مدرنیته 
است که آمیخته با نگاهی خاطره انگیز به حسرت های خانواده جیکوب، 
تلاش لی ایزاک چانگ برای صورت بخشیدن به وضعیت دراماتیک فیلم 
را دچار مشــکل کرده است) چرا که ســنت در اینجا معطوف به شرح و 
گسترش جنبه های معصومانه روایت است که کیفیت حضور مادربزرگ 
و ارتباط او بــا دیوید این عارضه را ایجاد می کند. مدرنیته نیز در طراحی 
لی ایزاک چانگ در پوشــش نگاهی ژورنالیستی به بازگویی ترحم برانگیز 
بهره کشــی از مهاجرین در کارخانه های صنعتی تقلیل یافته است. پس 
هر دو این عناصر، نیروی کافی برای مبارزه در موقعیت ســاختگی فیلم 
«میناری» و رویکرد فرهنگــی لی ایزاک چانگ را ندارند. در واقع آنچه از 
شیوه انتقادی کارگردان در برگردان تصویری زندگی شخصی اش شنیده 
می شــود، مناســب یک درام تلویزیونی جذاب است؛ جذابیتی که قواعد 
قصه گویی در ســینمای سرگرمی ســاز و پیا م محور را مهیا می سازد و نه 
بســط و گســترش رویکرد کارگردانی که قصه پر فراز  ونشیب مهاجرت را 
هــدف قرار می دهد. لــی ایزاک چانگ با رعایت ایــن قواعد، ویژگی های 
منحصر به فــرد قصه گویی در ادبیات آســیای شــرقی را نادیده می گیرد. 
قصه هایــی که در گســترش محــدوده واقعیتِ شــخصیت ها نیازی به 

درنظرگرفتن نقاط عطف فیلم نامه نویسی به سبک هالیوود ندارند.
از این رو هر چند وجــود عنصری مثل گیاه میناری در روایت لی ایزاک 
چانگ تاحدودی قادر اســت که نســبت خواســته جیکوب و ناتوانی او 

در ارتباط گرفتن با وضعیت موجود را بــه رویداد اصلی فیلم «میناری» 
نزدیــک کند امــا ناتوانی پیرنــگ طراحی شــده در ســاخت موقعیتی 
منحصر به  فرد، موانعی دســت وپا گیر ایجاد می کند که تماشاگر را از ایده 
مرکزی فیلم دور می کند (منظور شــیوه پردازی و شــمای نگاری آسیایی 
نیســت؛ در واقع فقدان روح شــخصیت هایی مد نظر است که در فیلم 

«میناری» به شکلی گیج و گنگ دیده می شوند).
انتخاب های لی ایزاک چانگ در طراحی پیرنگ و به خصوص هدایت 
تماشــاگر به برخــی از موقعیت های کلیدی فیلم مبهم اســت. در واقع 
واضح نیست که توالی رویدادها به دنبال چه وجهی از داستان مهاجرت 
و رابطــه رو به اضمحلال آدم های بازی اســت. مادربزرگ بعد از اینکه 
رابطه خود و دیوید را سر و شــکل می دهد و احساس تماشاگر را تا جای 
ممکن بر می انگیزد، دچار بیماری ناگهانی می شود و در ادامه شخصیت 
دیوید تحول جسمی و روحی شگفتی را تجربه می کند. حال برای تنشی 
مضاعــف، درام مدنظر لی ایزاک چانگ نیاز به بحرانی برای شــروع یک 
پایان بندیِ سیستماتیک دارد. پس مادربزرگ که در خانه تنها شده است، 
با دســت بی جان خود خرابکاری می کند و خانه جیکوب و همسرش را 
به آتش می کشــد. ســپس جیکوب که از تلاش بیهوده اش برای آبادی 
زمین زراعی ناامید اســت، به گیاه میناری پناه می برد. این روند، هیچ رد 
و نشــانی از لحن خاص لی ایزاک چانگ به عنوان ســینماگری که سعی 
دارد نگاه خود و تماشــاگر را فراتر از گفتمان رایج درباره «وابســتگی به 
زیست بوم» ســامان دهد، ندارد. اینجاســت که کنش کارگردان ماهیتی 
فرمایشی می یابد. وقتی رویدادهای اصلی فیلم، به شکلی از پیش آماده، 
به بهانه ای برای پیش کشــیدن مفهوم «رؤیای آمریکایی» تبدیل شــوند، 
رابطه جیکوب و دشــواری های مهاجرت، در بســتری ناســازگار با آنچه 
زیســت اجتماعی او طلب می کند به دامنه روایت بازخوانی می شــود. 
درســت مثل اینکه لی ایــزاک چانگ به عنوان مهاجری آســیب دیده به 
برنامه ای تلویزیونی دعوت شــود و خاطرات زندگی اش را با اشــک و آه 

برای حضار تعریف کند. 
بدیهی اســت کــه حاصل چنیــن پارادایــم فرهنگی، با هشــداری 
هنجارمند همراه خواهد بود. این ســازمان فکری، با همان شــیوه ای که 
برای نشــاط عمومی شهروندان، اســباب بازی های فکری مثل فیلم های 
عاشــقانه و کمدی های ســرگرم کننده تولید می کند، مهاجرت جیکوب 
از آن ســوی کره زمین بــه آمریکا را نیز مورد ارزیابی روان شناســانه قرار 
می دهــد. بنابراین فیلم «میناری» ظرفیت حضور شــخصیت هایی مثل 
مادربــزرگ و دیوید را نادیده می گیرد و با گرایش عمیق کارگردان به یک 
داستان پردازیِ اخلاقی، مضمون مهاجرت را به خوانش های رایج تقلیل 
می دهد. این در حالی اســت که جهان داســتان «میناری» به روشنی از 
چنین رویکردی در گریز اســت (منظور محدوده ای فراتر از پیرنگ است 
که ممکن اســت چگونگی ورود جیکوب و مونیکا به کالیفرنیا  یا پیش از 
آن، علت مهاجرت این دو در دهه ۸۰ از سرزمین مادری شان به آمریکا را 
بازگشــایی کند. در پیرنگ «میناری» طراحی منحصر به فردی برای انتقال 
این محدوده به روایت دیده نمی شود). در نتیجه تلاش لی ایزاک چانگ 
در بازســازی سرگذشت خود، با پوششــی از تنگدستی و معصومیت، در 
دام «درام هــای خانوادگی» دســت و پا می زند و صحنــه پایانی فیلم با 
گرایش جیکوب به گیاه میناری قادر نیست سویه هایی غیر از واگویه های 

مکرر از «افسوس سنت های ازدست رفته» را نمایان سازد.

روزهای خاکستری اهالی سینما

نگاهی به فیلم «میناری»، ساخته لی ایزاک چانگ
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