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فلورم�اري فوئنتس يك�ي از اعضاي گروه فرانس�وي 
»عروس�ك هاي ب�زرگ« پي�ش از آغاز س�يزدهمين 
جشنواره بين المللي تئاتر عروسكي تهران- مبارك به 
ايران آمد تا در كارگاه آموزشي خود با مشاركت اعضاي 
ايراني مباركي غول آس�ا بسازد و در طول جشنواره در 
محوطه باز تئاترش�هر آن را به نمايش بگذارد. با او در 
اي�ن باره ب�ه گفت وگو نشس�تيم. از محمدامين زماني 
سپاس�گزارم كه زحمت ترجمه همزمان اين گفت و گو 

را بر عهده  گرفت.
---

- در ابتدا نحوه آشنايي تان را با جشنواره تئاتر عروسكي 
مبارك بگوييد. 

من از طريق خانم فرناز بهزادي در جريان اين جشنواره قرار 
گرفتم. ايشان عضو يونيما و عروسك گردان و كارگردان عروسكي 
هستند. من در سال 2002 براي اولين بار به ايران دعوت شدم 
اما نتوانس��تم در فستيوال آن سال شركت كنم. اين دعوت در 
خاطرم مانده بود تا اينكه بار ديگر دعوت شدم و توانستم اين بار 
در جشنواره حضور پيدا كنم. البته امسال به ما سفارش ساخت 

عروسك هاي بزرگ را دادند.
- س�اخت عروس�ك هاي ب�زرگ اي�ده اي مختص اين 
جش�نواره بود ي�ا تخصص ش�ما در س�اخت اين گونه 
عروسك ها اس�ت و تئاتر عروسكي شما چنين شكلي 

دارد؟
من عضو كمپاني عروس��ك هاي بزرگ )غول آسا( هستم و 
كار ما س��اخت عروسك هايي با ابعاد بزرگ است و تنها با اين 

عروسك ها نمايش اجرا مي كنيم. 
-آيا اين شكل كار برگرفته يا الهام گرفته از تئاتر مشهور 

»نان و عروسك« به مديريت پيتر شومان است؟
نه. پيتر شومان را مي شناسم و كارهايش را هم تا حدودي 
ديده ام اما ش��كل كار ما با »نان و عروس��ك« بس��يار متفاوت 
است. شايد شباهت تنها در ابعاد عروسك ها باشد. حتي شكل 
عروس��ك ها و ايده ه��اي ما تفاوت هاي زيادي با پيتر ش��ومان 
و گروهش دارد. تئاترهاي عروس��كي م��ا تنها در خيابان اجرا 

مي شوند. 
-دليل اس�تفاده از عروسك هاي 

بزرگ در نمايش هايتان چيست؟
ايده اوليه اين است كه مردم را با 
كار هنرمندان ديگر آشنا كنيم. به اين 
معني كه كار معلمان، طراحان، نقاشان 
و مجسمه س��ازان را در ان��دازه و ابعاد 
بزرگ به ش��كل عروسك مي سازيم، 
آن را به خيابان مي  بريم و براي مردم 
به نمايش مي گذاريم. به اين ش��كل 
ارتب��اط ويژه اي با آن اثر هنري برقرار 
خواهد شد.  البته اين يكي از شاخه هاي 
كار ماس��ت. موارد ديگري هم در نظر 
داريم. به نظر من عروسك هاي بزرگ 
ويژگي هاي منحصر به فردي دارند كه 

ديگر عروسك ها فاقد آنند. 
-ش�ما در كار با اين عروس�ك ها 
هدف�ي تبليغات�ي را ه�م دنبال 

مي كنيد؟
ن��ه، ما كاملًا نگاهي هنرمندانه به اي��ن كار داريم. فعاليت 
ما هنري محسوب مي شود. كار ما به سه محور عمده تقسيم 
مي شود؛ خلاقيت هنري، ساخت نمايش خياباني و انتقال دانش 

هنري و نوع ساخت عروسك هاي بزرگ به ديگران. 
حوزه كاري ما فرهنگي و اجتماعي است. كار اصلي ما البته 
ساخت و ساز محسوب مي شود. يعني ما عروسك ساز و در درجه 
بعد عروس��ك گردانيم. تئاتر ساختن در مرحله بعدي است. ما 

عموماً نمايش هايي ساده با عروسك هايمان برگزار مي كنيم. 
-مخاطبان شما مردم عادي در خيابان ها و اماكن عمومي 
هستند يا افرادي كه با كار تئاتر عروسكي آشنايي دارند؟
كار اصلي ما اين اس��ت كه هنر معاصر را اعم از مجس��مه 
و نقاش��ي به افرادي ارائه كنيم ك��ه به گالري ها نمي روند. كار 
ما در خيابان ها انجام مي ش��ود. حالا در جش��ن هاي محلي يا 

جشنواره هاي تئاتري. ما هدف تجاري نداريم. 
-كاري ك�ه در اي�ران انجام داديد چ�ه فرآيندي را طي 

كرد و چگونه بود؟
به ما س��فارش مشخصي دادند. قرار بود در ايران عروسك 
بسيار بزرگي بر اساس كاراكتر مبارك بسازيم. در حين ساخت 
هم كارگاهي را برگزار كرديم و عده اي از عروسك سازان جوان 
ايراني من را همراهي كردند. به اين شكل كه اين ساخت عروسك 
شكلي آموزشي هم داشته باشد. كار به شكل خلاقيت جمعي 
انجام مي شود. عروسك با همراهي كساني كه در كارگاه حضور 

داشتند ساخته شد. 
-موادي كه در س�اخت عروسك ها به كار برده مي شود 

چيست؟
مواد متفاوت و زيادي س��اخته مي شود. ماده خاصي مورد 
اس��تفاده قرار نمي گيرد. براي هر عروسك و بسته به شرايط، 
مواد مورد استفاده ما متغير است. گاهي اوقات از مواد بازيافتي 
يا قابل بازيافت استفاده مي كنيم. بعضي مواقع از قطعات اوراقي 
ماشين هاي از كارافتاده، كائوچو، آلومينيوم و حتي بطري هاي 

خالي و وسايلي كه مردم آنها را زباله مي دانند. 
-آيا افراد حاضر در كارگاه س�اخت عروس�ك مبارك، 
ايده پ�ردازي هم مي كردند يا فق�ط مجري تصميم هاي 

شما بودند؟
ما همه كارها را با هم انجام مي دهيم. ببينيد در اين كارگاه 
كس��اني حضور دارند كه يا دانش��جوي رشته تئاتر عروسكي 
هس��تند يا به صورت حرفه اي در اين عرصه مشغول به كارند. 
ما همه كارها را با هم انجام مي دهيم. 
از انتخاب و پيدا كردن مواد مختلف تا 
شراكت براي ساخت همراه هم هستيم. 
با هم نجاري مي كنيم، رنگ مي زنيم و 

در ساخت به هم كمك مي كنيم. 
-از چ�ه س�الي و ب�ه چ�ه مدت 
مش�غول كار تئات�ر عروس�كي و 

عروسك سازي هستيد؟
موسسه از س��ال 1998 شروع به 
كار ك��رد. من از س��ال 2000 به آنها 
پيوستم. موسسه با سه نفر كار را آغاز 
ك��رد و امروز با 15 نف��ر كار را پيش 
مي بريم. ما تجربيات و دانش مان را در 
اختيار هم قرار مي دهيم. اين كار به ما 
اين كمك را ك��رده كه هر كدام از ما 
چند مهارت را همزمان داشته باشيم. 
من خودم از 1983 كار عروس��كي را 
آغاز كردم. در ابتدا كارم ساخت عروسك و دكور براي تئاترها 
بود. البته عروسك هاي كوچك مي ساختم، با گروه هاي مختلف 
همكاري مي كردم و بيشتر در گروه هاي طراحي صحنه و دكور 

حضور داشتم.

- آيا دولت از موسس�ه و گروه ش�ما به عنوان كس�اني 
ك�ه فعاليت فرهنگي و هنري انج�ام مي دهند، حمايت 

مالي مي كند؟ 
حمايت مالي دولت فرانسه شكل به خصوصي دارد. ما بايد 
در طول سال ميزان مشخصي از زمان را صرف فعاليت هنري 
بكنيم. اين حمايت هم شامل كساني مي شود كه زندگي شان 
را از راه هنر مي گذرانند. بر اساس اين اساسنامه گروه و آدم هاي 
مشغول به كار هنري بايد ميزاني از زمان را كه دولت در نظر 
گرفته است كار حرفه اي انجام دهند. كمك هزينه دولتي بر اين 
اساس و به صورت روزانه در اختيار گروه قرار مي گيرد. البته اين 
قرارداد به صورت دائمي نيست. اگر فعاليت گروه از آن ميزان 
تعيين شده كمتر شود كمك هزينه هم قطع خواهد شد. حداقل 
چهار ماه در س��ال بايد به صورت حرفه اي كار انجام دهيم. ما 
درآمد خودمان را از كارها به دست مي آوريم و اين كمك دولتي 
در مواقعي برايمان اهميت دارد. بين كارها اوقاتي بيكار هستيم. 
م��ا اوقات بيكاري مان را با كارهاي هنري پر مي كنيم و از اين 

طريق كمك دولت را هم مي گيريم. 
البته بيمه ش��امل اين مبلغ و كمك هزينه نمي ش��ود و با 
ازكارافتادگ��ي ي��ا مرگ هنرمند اين كم��ك دولتي هم پايان 

مي پذيرد.
- در بعض�ي از كاره�اي ش�ما دي�ده مي ش�ود ك�ه با 
عروس�ك هايي بزرگ در جاهاي مختلف حضور داريد. 
براي مثال به آفريقا يا روسيه يا امريكاي جنوبي رفته ايد. 
آيا اين سفرها به دعوت انجام مي شود مثل حضورتان در 

ايران يا به اختيار خودتان؟
خيلي از سفرها به انتخاب خودمان است و به خاطر انجام 
يك كار هنري. براي مثال ما سال ها پيش سفري پر از تجربه 
به بوركينافاسو داشتيم. ما به يك روستاي دورافتاده رفتيم كه 
فضايي كاملاً بومي، س��نتي و بدوي داشت. برايمان تجربه اي 
منحصربه فرد بود. هر كدام از اعضاي گروه هزينه هاي خودش را 
تقبل كرد و هزينه ساخت و ساز عروسك هم جمعي تامين شد.
ما پيش هنرمندان بومي آن روستا رفتيم، البته هنرمند به 
شكل رسمي. آنها كساني بودند كه براساس سنت ها و باورهاي 
افس��انه اي و اس��طوره اي خودش��ان در بوركينافاسو مجسمه 
مي ساختند يا نقاشي مي كردند. ما با همكاري آنها و دريافت قصه ها 
و تصويرهايشان عروسك هاي بزرگي را ساختيم و آنها نيز به ما 
كمك كردند. عروسك ها در اصل تركيبي بود از فرهنگ  و هنر 
ما و باورهاي اعتقادي و سنت هاي فرهنگي آنها. اين را در نظر 
بگيريد كه ما به خاطر همان كمك اندك دولت با پشت گرمي و 

اشتياق به انجام اين كارها دست مي زنيم يعني 
ما مي دانيم اگر هزينه اي را صرف اين كارهاي 
فرهنگي مي كنيم از طرف دولت جبران خواهد 
شد. دولت حتي اگر اين كار در داخل فرانسه 
انجام نش��ود و صرفاً گروه فرانس��وي باشد 
كمكش را اعطا مي كند. به هر حال كمپاني ما 
در فرانسه كار مي كند. دولت هم اين هزينه ها 
را از ماليات هنري تامين مي كند. بسياري از 
كمپاني هاي بزرگ اقتصادي موظف هستند 
مبلغي را به عنوان ماليات و صرفاً براي انجام 
امور هنري به بخش فرهنگي دولت بدهند و 
دولت موظف است اين پول ها را صرف انجام 

امور هنري كند.
- ش�كل اجرايي كارهاي ش�ما به چه 
صورتي است؟ داستان هايتان را چگونه 
پيدا مي كنيد؟ براي مثال همان سفرتان 

به بوركينافاسو را تشريح كنيد.
اجراهاي ما عموماً در خيابان است. ما در 
اكثر موارد تنها عروس��ك هايمان را نمايش 
مي دهيم يعني هيچ داستان و روايتي وجود 
ن��دارد. ما خياباني را انتخ��اب مي كنيم، از 
روزهاي قبل ت��ر اعلان مي دهيم و در روز و 
ساعت مشخص عروسك هاي بزرگ را در آن 
مسير حركت مي دهيم مثل همين اتفاقي كه 
در طول جشنواره در فضاي بيرون تئاتر شهر 
افتاد. با چند عروسك گردان و چند نوازنده 
اين نمايش را اجرا مي كنيم. گاهي اوقات هم پيش مي آيد كه با 
مخاطب ارتباط مي گيريم، با تماشاگران تعامل برقرار مي كنيم و 
به اشتراك قصه اي را اجرا مي كنيم. عروسك ها را به ميان مردم 
مي بريم و اين ارتباط و تعامل با تماشاگر خودش نمايشي خلاق 

و زيبا را خلق مي كند.
- يعني شما به دنبال واكنش مردم هستيد؟

نه به اين شكل كه به دنبال واكنش باشيم. اجراهاي ما تنوع 
فراواني دارد و به نظرم اصطلاح تعامل بسيار بهتر باشد. گاهي 
اوقات هم هست كه ما يك قصه كامل داريم و با شخصيت هاي 
مشخص. در منطقه اي ثابت قرار مي گيريم و ديگر حركتي به 
آن شكل نداريم. مردم جمع مي شوند و ما براي آنها يك نمايش 

عروسكي كامل اجرا مي كنيم. 
- هميش�ه بعد از هر كار عروس�ك ها را در كشور محل 

اجرا باقي مي گذاريد؟
عروسك هايي را كه به صورت كارگاهي با ديگران مي سازيم 
همان جا باقي مي گذاريم اما عروسك هاي خودمان را به پاريس 
مي بريم و در آتليه نگه مي داريم. مثلاً عروس��ك هايي را كه در 
بوركينافاسو ساختيم همان جا گذاشتيم. همين كار را در شيلي، 

كوبا، روسيه و... انجام داديم.
در برخي كش��ورها عروسك هايي را به صورت يك خانواده 

مي سازيم و هر خانواده در يك كشور هستند.
- براي جام جهاني فوتبال در آفريقاي جنوبي هم پروژه اي 

داشتيد. در مورد آن توضيح دهيد.
پروژه »ژيان مچ« در حاش��يه هاي شهر ژوهانسبورگ و در 
مناطق بسيار فقير آغاز شد. آنجا عروسك  هاي بزرگي ساختيم؛ 
آدم هاي مختلفي كه فوتبال را دوست دارند و آنها را به سمت 
صلح مي برند. در آن پروژه همه اعضاي موسسه حاضر بوديم و 
يكي از بزرگ ترين پروژه هاي عروسكي دنيا بود. در حال حاضر 
هم گروه دوباره پراكنده شده است. من در ايران هستم، عده اي 
هم در برزيل و رواندا هستند. اين كارها به اين گونه است كه 
بيشتر با مردم حاشيه نشين همكاري مي كنيم و نمايش مان براي 
آنها است. اما »ژيان مچ« به مركز شهر رفت و آدم هاي حاشيه را 

به داخل شهر برد. اهميتش هم براي ما همين بود.
- تئاتر عروسكي را در ايران چگونه ديديد؟

خيلي خوشحالم كه در ايران هستم. در ايران به نظرم براي 
تئاتر عروس��كي جايگاه خوبي وجود دارد. اينكه رشته اي مجزا 
براي تئاتر عروسكي وجود دارد قابل تحسين است و اينكه سالن 
مخصوص اين گونه تئاتر وجود دارد. به تئاتر عروسكي تقريباً مانند 
خود تئاتر اهميت داده مي شود. اين نكته هيجان مرا برانگيخت.

 گفت وگو با فلورماري فوئنتس
 طراح و سازنده عروسك هاي غول آسا

تجارت‌نمي‌كنيم
آزاده شاهميري

ژانوي�ه 2010 آغاز جش�نواره »تماس با دني�ا« بود، كه 
پ�روژه اي بين المللي از كانتك�ت تياتر براي هنرمندان 
نوظهور است. »گروه تئاتر 84« از تهران انتخاب شد تا 
بخشي از پروژه تبادلي باشد كه توسط يكي از تئاترهاي 
پيشرو انگلستان براي جوانان شكل گرفته است. عنوان 
نماي�ش ايراني حاضر در اين جش�نواره »كوهس�تان 
جادو« است كه علي اكبر عليزاد كارگرداني اين نمايش 
را بر عهده دارد. اين جش�نواره كه هر دو س�ال يك بار 
برگزار مي شود چندي پيش به ميزباني كانتكت تياتر در 
منچستر برگزار شد. آدام مك گوييگن يكي از مسوولان 
برگزاري اين جشنواره مدتي پيش به ايران آمد و حضور 
او همراه شد با گفت وگويي نه چندان مفصل درباره اين 
جشنواره و نگاه او نسبت به گروه ايراني انتخاب شده در 
جشنواره »تماس با دنيا«. ترجمه همزمان اين مصاحبه را 

حميد هاشمي برعهده داشت.
---

-بهتر است در ابتدا اطلاعاتي كلي در مورد جشنواره اي 
ك�ه برگزار مي كني�د بيان كنيد؛ اينك�ه كانتكت  تياتر 
چه فعاليت هايي دارد و چگونه اين جش�نواره در قالب 
جش�نواره اي متفاوت گروه هايي را از سرتاسر دنيا گرد 

هم مي آورد.
اين جشنواره اي است متشكل از گروه هايي از سرتاسر دنيا. 
در اي��ن دوره 12 گروه از كش��ورهاي مختلف حضور خواهند 
داش��ت. كش��ورهايي از قبيل جامائيكا، امريكا، هند، اندونزي، 
ايران، دانمارك، س��وئيس، هلند و سه گروه هم از انگلستان در 
اين دوره، تئاتر اجرا خواهند كرد. اين جشنواره هر دو سال يك 
بار برگزار مي شود و هر دوره هم 12 گروه  در جشنواره شركت 
دارند؛ شش گروه از اروپا و شش گروه از قاره هاي ديگر. گروه ها 
به شش بخش تقسيم مي شوند. هر دو گروه به صورت دوقلو، يكي 
از اروپا و يكي از كشوري غيراروپايي انتخاب مي شوند. انتخاب 
اين كشورها و گروه ها خيلي سخت است چراكه در طول سال 
درخواس��ت هاي زيادي براي ما ارسال مي شود. قسمت بسيار 
سخت كار هم اينجاست كه پروسه برگزاري از انتخاب گروه تا 
برگزاري جشنواره در منچستر هفت ماه به طول مي انجامد. پس 
لازم است سرمايه گذاري بزرگي صورت بگيرد. مثل كاري كه از 
ايران انتخاب شده و بايد با دوقلويش كه ليورپولي است، همكاري 
كند. فرآيند اين گونه است كه مراحل مختلفي را طي مي كند، هر 
ماه يك اتفاق تازه مي افتد، كل اعضاي گروه هم همكاري خواهند 
كرد و از طرف جشنواره دستورالعمل كار و اجرا ارسال خواهد 
شد و گروه موظف است بر اساس شيوه اجرايي خود طبق مسير 

معين شده حركت كند. پس در طول هفت ماه همه گروه طبق 
دستورالعمل هاي مشخص كار خواهند كرد. در طول اين هفت 
ماه هم همه گروه ها از كارهاي هم از طريق وب سايت جشنواره 
مطلع خواهند شد. گروه ها از روند كار خود گزارش هاي تصويري 
و متني تهيه كرده و در س��ايت قرار مي دهند. بعد از اين هفت 
ماه به اين قسمت مي رسيم كه هر گروه، تئاتر خودش را دارد. 
البته در اين مسير دوقلوها ارتباط بيشتري با هم خواهند داشت.  
زيباترين نكته اين است كه گروه ها از سرتاسر دنيا مي توانند بعد 
از هفت ماه از نزديك هم را ببينند و ثمره اجراي همديگر را لمس 
كنند. اين مساله باعث مي شود دوستي ها و ارتباطات و اشتراك 
فراواني ايجاد شود. البته همه موظف به ايجاد نوآوري هستند و 

شبكه ارتباطي قوي باعث نوآوري هاي 
فوق العاده اي خواهد شد. 

- انتخاب ها چگونه انجام مي شود، 
و در مرحله بعد دوقلوها چگونه در 

كنار هم قرار مي گيرند؟
هر گروهي از سرتاسر دنيا و البته 
گروه هاي ج��وان مي توانند از طريق 
وب س��ايت ما تقاضاي شركت  كنند. 
هيات انتخاب از بين ثبت نام كنندگان 
12 گ��روه  از كش��ورهاي مختلف را 
انتخاب مي كند. در مورد دوقلوها هم 
انتخاب خيلي معيار مشخصي ندارد. 
اين به تشخيص گروهي هيات انتخاب 
مربوط مي شود. نمي شود گفت بر چه 
اساس��ي انتخاب مي شود. بيشتر اين 
گونه است كه چقدر  متفاوت هستند 
چون گروه ها بايد آنچه را ديگري ندارد 

در اختيار داشته باشند و تبادل صورت بگيرد. بهتر است بگويم 
در اغلب اوقات انتخاب دوقلوها تصادفي است. 

- نحوه حمايت »كانتكت تياتر« از گروه ها به چه صورتي 
است، آيا جشنواره در طول هفت ماه پروسه آماده سازي 

از گروه ها حمايت مالي مي كند؟
هر كدام از گروه ها در طول هفت ماه آماده سازي هزينه هاي 
خودش��ان را تامين مي كنند. حمايت مالي از سوي ما صورت 
نخواهد گرفت. حتي هزينه هاي پرواز به منچستر هم برعهده 

خودش��ان است. كمپاني تنها در انگلستان گروه ها را حمايت 
مي كند. تمام هزينه هاي اقامت از طرف كمپاني تامين مي شود. 
حمايت ما در طول هفت ماه بيشتر شكل معنوي دارد. ما صرفاً 
بر روند توليد نظارت خواهيم داشت. هر گروهي بايد هزينه هاي 
خودش را تامين كند. ما در طول هفت ماه به همه گروه ها سر 
خواهيم زد، با آنها آشنا مي شويم و مدتي با هم خواهيم بود. 
در اين صورت قبل از اينكه گروه ها در منچس��تر حضور پيدا 

كنند با آنها آشنا شده ايم. 
- در مورد گروه  ايراني نكته اي را بد نيس�ت بدانيد: از 
ط�رف هيچ ارگان دولتي يا غيردولتي حمايتي از گروه 
نش�ده. حتي در مورد تامين هزينه هاي سفر كه بسيار 
هم زياد خواهد بود. مركز هنرهاي 
نمايش�ي ايران هم هيچ حمايتي 
نك�رد. ش�ما به عن�وان يك�ي از 
اعضاي برگزاركننده اين جشنواره 
با توجه به اينك�ه به همه گروه ها 
س�ر زده ايد اين م�ورد را چگونه 
ارزياب�ي مي كنيد، آي�ا گروه هاي 
ديگر در كشورهاي ديگر هم اين 

گونه  اوضاعي دارند؟
ت��ا آنجايي كه اط��لاع دارم عموم 
گروه ه��ا از ط��رف مراك��ز مختل��ف 
حمايت ه��اي مالي ش��ده اند. به طور 
مثال در دوره قبلي ما گروهي از كشور 
زامبيا داشتيم. آنجا تئاتر اوضاع بساماني 
نداشت اما گروه توانست از حمايت تئاتر 
دولتي برخوردار شده و هزينه هايش را 
تامي��ن كند. البته هم��ه چيز براي ما 
سخت بود. ما حتي پول اندكي هم در اختيار نداشتيم. اعضاي 
گروه ما بچه هاي 15 يا 16ساله بودند و از خانواده هايي بسيار 
فقير. ما خيلي تلاش كرديم و در نهايت توانستيم به هدف مان 
برسيم. ما گروهي هم از فلسطين داشتيم كه آنها هم توانستند 
هزينه هاي خود را از طريق اسپانس��رهايي تامين كنند. سفر 
گروه هاي زامبيا و فلسطين براي همه خيلي جذاب بود. داستان 
آنها بسيار خوشايند بود كه توانستند قصه هايشان را در منچستر 

براي گروه هاي ديگر از كشورهاي مختلف تعريف كنند. 

- ارتباط گروه هاي دوقلو با هم چگونه است؟ اين گروه ها 
نهايتاً يك يا دو بار مي توانند قبل از جشنواره همديگر 
را ببينند و مابقي ارتباط از راه دور است. چگونه اجراها 

با هم شكل مي گيرد؟
اين طور نيس��ت ك��ه دوقلوها كار مش��ترك كنن��د. آنها 
فرهنگ ش��ان را به هم هديه مي دهن��د. آنچه را از خود دارند 
و تئاترش��ان بر پايان آن شكل مي گيرد براي هم مي فرستند. 
مثلاً ما مرحله اي داريم كه هر گروه بايد براي گروه دوقلويش 
بسته اي بفرستد و در آن بسته اشيايي را قرار دهد؛ اشيايي كه 
در مورد فرهنگ و تاريخ و زندگي روزمره شان است. تمرين ها 
اين گونه آغاز مي شود. پيوندها اين گونه شكل مي گيرد. گروه ها 
ب��ه هم ايده مي دهن��د. اين ايده نوئل گريك ب��ود. او تئاتر را 

اين گونه مي خواست. 
- چهار دوره سپري  شده است. آيا دوره ها شبيه به هم 

بوده اند و هر بار به اتفاق مشتركي رسيده ايد؟
مس��لماً تغيير داش��ته چرا كه گروه ها در هر دوره تغيير 
كرده اند. حيات جشنواره هم به همين تغييرات است. بزرگ تر 
شدن جشنواره به اين نكته وابسته است كه ما تجربه بيشتري 
اندوخته ايم. ما حتي اين رويا را در س��ر داريم كه هر دوره در 
شهرهاي مختلف برگزار ش��ود. امسال ما حتي مي خواستيم 
در اس��تانبول جشنواره برگزار كنيم كه متاسفانه نشد. نهايت 
آرزوي ما اين است كه هر بار جشنواره در يك نقطه از جهان 

برگزار شود.
- نظر ش�ما به عنوان كس�ي كه در جريان توليد تئاتر 
گروه ايراني بوديد، در مورد اجراي گروه ايراني چيست؟

يك��ي از دلايل جالب بودن اين گ��روه  براي ما كارهاي 
قبل��ي گروه ب��ود مثل اجراهاي��ي از بك��ت. از طرف ديگر 
اصراره��اي نوئل گريك هم خيلي موثر بود. نوئل قبل تر به 
ايران آمده بود و با اين گروه آش��نا ش��ده بود. او هميشه از 

انرژي گروه مي گفت. 
- و ام�ا درب�اره »كانتك�ت تيات�ر« بگويي�د. ما تنها 
ارتباط مان با اين گروه به واس�طه نوئل گريك شكل 
گرفته اس�ت. نوئل گريك در ايران نامي آش�نا شده 
اس�ت، به خصوص اينكه بعد از مرگش خيلي متوجه 

كارهاي اساسي او در ايران شدند. 
اين جش��نواره بخش��ي از آن چيزي اس��ت كه مي توان 
آن را مي��راث نوئ��ل گريك دانس��ت. او تنها ب��راي جوانان 
سرمايه گذاري مي كرد. از اعتبار كانتكت تياتر براي جوانان 
استفاده مي كرد. البته انعكاس استعداد جوانان بر اعتبار ما 

بسيار افزوده است.

گفت وگو با آدام مك گوييگن يكي از مديران جشنواره »كانتكت تياتر« 

برخورد نزديك پس از هفت ماه 
حسين ذوقي

به بهانه سالگرد درگذشت مرس كانينگهام
چگونه‌كورئوگرافي‌مدرن،‌مدرن‌شد

كاوه هدايتي فر

26 ژوئيه س��ال 2009 هنر كورئوگرافي جهان يكي 
از تاثيرگذارتري��ن چهره هاي خود را از دس��ت داد. مرس 
كانينگهام در 90سالگي، سه ماه پس از سالگرد تولدش، 
در منزل خود در حالي از دنيا رفت كه حدود 180 اثر را 
به دنياي كورئوگرافي هديه كرده بود؛ آثاري كه با بررسي 
رون��د پيدايش آنها مي توان به رون��د تغيير كورئوگرافي 
م��درن اولي��ه به كورئوگراف��ي مدرن جدي��د و در ادامه 
به كورئوگرافي پس��امدرن رس��يد. البته اگر بخواهيم به 
كانينگه��ام بپردازيم، بايد به هنرمنداني چون جان كيج، 
ديويد تئودور و كريس��تين وولف در موس��يقي، و جسپر 
جونز و رابرت روش��نبرگ در هنرهاي تجسمي نيز اشاره 
كني��م كه در حوصله اين مقاله نمي گنجد. اما بايد توجه 
داشت اتفاقي كه در كورئوگرافي با كانينگهام رخ مي دهد 
به همراه موسيقي كيج و صحنه پردازي هاي هنرمنداني 

چون جونز و روشنبرگ محقق مي شود. 
پيش از كانينگهام دنياي كورئوگرافي گام ديگري را 
در جهت مدرن ش��دن برداشته بود؛ گامي كه با تلاش 
چهره هاي��ي چون اي��زودرا دونكن، روث س��نت دني و 
س��پس دوريس همفري و مارتا گراهام برداش��ته شد. 
كورئوگراف��ي اي كه در اواخر ق��رن 19 به وجود آمد و 
ب��ه نام كورئوگرافي مدرن در دنيا ش��ناخته مي ش��ود، 
به هيچ وجه مدرن نيس��ت بلكه واكنشي است به دنياي 
مدرن؛ كورئوگرافي اي كه در ابتدا با رويكردهاي شرقي 
و عرفاني و سپس با رويكردهاي پريميتيو شكل گرفت. 
كورئوگرافي اي كه در آن، جس��ت وجو براي رسيدن به 
اصل و ذات خالص بش��ر اوليه مهم است. آنجا كه همه 
چي��ز در وحدت عناصر و پاك��ي اوليه آنها مفهوم دارد. 
جس��ت وجو در اعماق روان انسان در يك سفر دروني. 
اينها هم��ه جوهره كورئوگرافي مدرن اوليه اس��ت كه 
كانينگهام در برابرش مي ايستد. كانينگهام كه در دوره اي، 
خ��ود از مجري��ان كورئوگرافي گراهام بوده، خواس��تار 
كورئوگرافي اي مدرن است اما نه با اين مفاهيمي كه در 
آن زم��ان مطرح بود بلكه با مفاهيم و عناصري كه دنيا 
و جامعه مدرن با آن تعريف مي ش��وند؛ مفاهيمي چون 
نس��بيت، عدم قطعيت و تكنولوژي. به قول گرينبرگ، 
رس��يدن به اس��تقلال اثر با پيراس��تن تمامي تاثيرات 
هنرهاي ديگر از آن و رسيدن به خلوص. كانينگهام سعي 
داشت كورئوگرافي را با حركت معني كند نه با موسيقي. 
در كار او كورئوگرافي براي اولين بار بر اساس موسيقي 
ازپيش س��اخته و در كل به هيچ وجه بر اساس موسيقي 
طراحي نمي ش��ود. رويدادي كه در صحنه كورئوگرافي 
به وقوع مي پيوندد با اس��تقلال دو به دو مجزاي تمامي 
عناصر صحنه همراه است كه در چارچوب بندي زماني 
و مكاني مش��خص در كنار هم قرار مي گيرند. اين بار با 
ي��ك اثر هنري جامع آنچن��ان كه واگنر مطرح مي كرد 

روبه رو نيس��تيم. تمام عناصر در خدمت يك كل واحد 
هويت خود را از دست نمي دهند بلكه هر كدام شان در 
جايگاه خود مستقل هستند. كانينگهام كورئوگرافي را 
بدون توجه به مفاهيم تاريخي، روانشناسي، اجتماعي و... 
مي سازد. او قصد ندارد كورئوگرافي را به روايت خود از 
موضوعي مشخص محدود و داستانسرايي كند. در وهله 
اول كورئوگرافي كانينگهام از حركت ها و گام ها ساخته 
مي ش��ود. البته اين نظر مش��ترك او با جان كيج است. 
كيج نيز موس��يقي را متشكل از صدا و سكوت مي داند 
و همان طور ك��ه براي كيج، صدا، اصوات هارمونيك و 
اركسترال نيست براي كانينگهام نيز الفباي كورئوگرافي 
الزاماً حركات باله نيس��ت. كانينگهام سعي دارد از تمام 
قابليت حركتي بدن اس��تفاده كند به همين دليل خود 
را مح��دود به الفباي باله نمي دان��د و بعضاً از حركاتي 
كه در زندگي روزمره مورد اس��تفاده قرار مي گيرد بهره 
مي برد و از امكانات حركتي تمام بدن در تمامي جهات 
استفاده مي كند. سخن كانينگهام و كيج بر سر اين است 
كه بايد هنرمن��د را از چارچوب تصميم گيري هاي خود 
فرات��ر برد و رها كرد تا حاصل، رس��يدن به احتمالات و 
امكانات بيشتري جهت تصميم گيري درباره اثر شود. روش 
شانس براي كانينگهام و كيج، كليد حل اين مساله است. 
با وارد كردن عناصر كورئوگرافي در محيط ش��انس اثر را 
از محدوديتش در ذهن خالق اثر رها كرده و با چندين و 
چند احتمال روبه رو مي كنيم كه ش��ايد هيچ گاه به ذهن 
خالقش نرس��د. استفاده از يي چينگ، تاس و كارت هاي 
بازي براي مشخص كردن تركيب حركات، محل مجريان 
اثر در صحنه، تك نفره يا چندنفره بودن هر اثر و بسياري 
ديگر از مراحل توليد اثر حاصل اين شيوه است.  مركززدايي 
از صحنه كه به چندگانه بودن پرسپكتيو اثر مي انجامد و 
فاصله گذاري در اثر- همان فاصله گذاري برشتي كه به زعم 
بسياري كانينگهام از كساني بود كه  اين شيوه را به درستي 
به مرحله اجرايي رساند- و بسياري اتفاقات ديگر همچون 
كورئوگرافي، براي اولين بار در دنياي كورئوگرافي، توسط 
كامپيوتر همه دست به دست هم مي دهند تا كانينگهام را 
به عنوان كسي كه به گفته راجر كوپلند كورئوگرافي مدرن 
را مدرن مي كند، بشناسيم.البته نبودن اسم كانينگهام جز 
به صورت اشاراتي در چند كتاب تئاتري سبب شده عظمت 
وي براي بسياري از اهالي هنرهاي اجرايي در ايران پوشيده 
بماند و بسياري او را نشناسند. ولي براي دانستن اهميت 
وي همين كافي اس��ت تا بدانيم از مقاله اي كه در هفتم 
اكتبر سال 2000 درباره وي در روزنامه گاردين  چاپ شد، 
چنين استنباط مي شد كه »مرس كانينگهام، بدون شك، 
بزرگ ترين كورئوگرافر زنده دنيا اس��ت«. هر چند صحت 

اين جمله تا سال 2009 نيز پايدار بود.

درباره كاريل چرچيل
دهاني‌پر‌از‌نمايشنامه

علي منصوري

قريب به چهار دهه است كه نام كاريل چرچيل )-1938( 
به عنوان يك نمايشنامه نويس زن در تئاتر بريتانيا مطرح 
است. شهرت او را در درام مديون تكنيك هاي غيرمعمول 
و تم فمينيستي كارهايش مي دانند. تئوري فمينيستي و 
سياست هاي جنسيتي به عنوان درونمايه هاي اصلي آثار 
چرچيل  شناس��ايي مي ش��وند. گرچه همكاري خلاقانه و 
كار كارگاه��ي او با دو گروه نوگراي تجربي و فمينيس��ت 
»مانس��تروس رجيمنت« و »جوينت استاك« را نبايد در 
اين مورد ناديده گرفت.  منتقدان فمينيست، چرچيل را به 
عنوان يك نماينده و نمايشگر معرفي مي كنند. منتقد تئاتر، 
الِين اسَتون، درباره سبك نوشتاري او مي گويد: »نوع سوالاتي 
كه چرچيل در تئاترش مطرح مي كند، بازتاب ديدگاه هاي 
فمينيستي و سوسياليستي اوست، اما بنا به پرسشي كه در 
اين آثار پرورش مي يابد، او سبك سياسي نويسي تجربي را به 
سوي قالب هاي تئاتري و دراماتيك پيش مي برد.« دوره اوليه 
كار چرچيل را مي توان به دو مرحله قبل و بعد از مشاركت 
با گروه هاي تئاتر تجربي تقس��يم ك��رد. دوره اول با اجراي 
نمايشنامه »مالكان« )1972( در رويال كورت شروع مي شود 
و با اجراي »دام ها« )1976( خاتمه مي يابد. ويكتوريا دي. 
سوليوان درباره نمايشنامه »دام ها« مي گويد: »اين آخرين 
اجرا از شيوه نوشتاري ارژينال چرچيل است. اگرچه بعد از 
آن چرچيل نمايشنامه هاي ديگري هم مانند »سالار زنان« 
)1982( نوشته كه به صورت كارگاهي شكل نگرفته اند، اما با 
اين حال آنها هم تحت تاثير كار كردن او با اين شيوه بودند.« 
در آثار اوليه او مي توان ردي از تكنيك هاي مورد نظر برشت 
در تئاتر حماسي را در بررسي موضوع جنسيت مشاهده كرد.

گرچه زبان پسامدرن نمايشنامه هاي كاريل چرچيل، 
س��اختار خطي سنتي )مردانه( نمايش را زير پا مي گذارد، 
در عين حال از نوعي آگاهي از فرآيند خلاق رابطه بازيگر و 
كارگردان برخوردار است. زبان منحصر به  فرد و ساختارهاي 
پسامدرن او باعث مي شود اغلب به اشتباه آثار او را در كنار 
نويسندگان معاصر ديگري همچون هارولد پينتر يا ديويد 
ممت قرار دهند كه به س��ختي در نقد فمينيسم مي توان 
جايگاه��ي براي آنان قائل ش��د. چرچيل پس از ش��روع 
همكاري با گروه هاي تئاتري در مورد نمايشنامه نويس��ي 
به صورت كارگاهي نوشت: »اين شيوه اي جديد براي كار 
است... با دست و پا زدن در ايده ها و نظرات مطرح شده و 
انرژي و احساس��ات زيادي كه در كار گروهي وجود دارد 
هيجان زده مي شوم.« در دوره همكاري با »جوينت استاك« 
و »مانستروس رجيمنت« نمايش��نامه هاي موفقي مانند 
»تابش نور بر باكينگهام ش��اير« )1976(، »تام سركه اي« 
)1976(، »ابر ش��ماره 9« )1979( و »دهاني پر از پرنده« 
)1986( را نوشت. اولين نمايشنامه او كه مورد توجه وسيع 
قرار گرفت »ابر ش��ماره 9« بود؛ يك مت��ن فارس درباره 
سياست هاي جنسيتي. داستان اين نمايشنامه در يكي از 
مستعمره هاي بريتانيا در عصر ويكتوريايي اتفاق مي افتد 

و به بررس��ي روابط در دوره مستعمره سازي ها مي پردازد. 
چرچيل در اين نمايش��نامه براي كميك كردن بيشتر آن 
جنس��يت بازيگران را برعكس انتخاب كرده است. اجراي 
اي��ن نماي��ش در ايالات متحده و بريتانيا بس��يار موفق از 
آب درآمد و در سال 1982 جايزه ابُي را براي چرچيل به 
ارمغان آورد. با ادامه يافتن تجربه هاي تئاتري چرچيل، او 
رفته رفته از قراردادهاي رئاليستي فاصله بيشتري گرفت و 
درونمايه هاي فمينيس��تي در آثارش پررنگ تر شد. او يك 
جايزه ابُي ديگر هم براي »سالار زنان« گرفت؛ نمايشنامه اي 
كه در آن از انس��انيت ازدس��ت رفته زن��ان در تلاش براي 
كسب قدرت در محيطي مردانه مي نويسد. كاراكتر اصلي 
اين نمايش مارلين زني است كه خانه و زندگي خانوادگي 
خود را فداي موفقيت در دنياي تجارت مي كند. چرچيل 
درباره اين نمايشنامه در مصاحبه اي با اميلي مان مي گويد: 
»چيزي كه در ابتدا به دنبالش بودم، پاسداشت موفقيت هاي 
زنان بود، بعد با نمايش كاراكتر اصلي مارلين كه موفقيتش 
خيلي رقابتي، ويرانگر و كاپيتاليستي بود از خودم پرسيدم 
اين ديگر چه جور موفقيتي است؟ همچنين ايده اوليه اين 
بود كه نمايشنامه آغازي فمينيستي و پاياني سوسياليستي 
داشته باشد.« از »دهاني پر از پرنده« به بعد بود كه چرچيل 
فرم هاي حركات موزون - نمايش و قواعد آنتونن آرتو در 
تئاتر شقاوت را وارد نوشته هايش كرد. »دهاني پر از پرنده« 
نمايش��نامه اي است كه چرچيل براي اجرا توسط جوينت 
اس��تاك نوش��ت و  به گفته خود او »كاهنه هاي باكوس« 
نوش��ته اوريپيد نقطه ش��روع اين اثر بوده است. او كه اين 
نمايشنامه را با همكاري ديويد لنَ نوشته در مورد پروسه 
كامل ش��دن اين اثر در مقدمه آن مي نويسد: »معمولاً در 
كارهاي جوينت استاك زماني كه نويسنده مشغول نوشتن 
نمايشنامه بود، شكافي ميان كار كارگاهي و تمرين ها وجود 
داش��ت. كسي كه اين نمايش��نامه را مي خواند به سختي 
مي تواند از آن س��ر دربياورد چون بخش بزرگي از اجراي 
آن شامل حركات موزون مي شد.« از نمايشنامه هاي مهم 
ديگر چرچيل بايد به »پول جدي« )1987(، »بس��تني« 
)1989( و »اس��كرايكر« )1994( اش��اره كرد. در 1997 
با همكاري آهنگس��از اورلاندو گوك »هتل« را خلق كرد؛ 
اپرايي با حركات رقص كه در اتاقي در هتل اجرا مي ش��د. 
چرچيل يكي از حاميان كمپين همبستگي فلسطين است. 
او در ژانويه 2009 »هفت بچه يهودي«، نمايشنامه اي درباره 
غزه را نوشت كه به  صورت اينترنتي و مجاني براي دانلود و 
استفاده منتشر شد. چرچيل درباره اين كار مي گويد: »هر 
ك��س مي تواند بدون پيگيري حقوق مولف اين نمايش را 
اجرا كند، با اين شرط كه در پايان هر اجرا براي كمك به 
مردم غزه كمك هاي مالي جمع آوري كند.« او درباره »هفت 
بچه يهودي« مي گويد: »اين نمايشنامه يك رويداد نمايشي 

نيست، بلكه يك رويداد سياسي است.«
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اجراهاي ما عموماً در خيابان است. ما 
در اكثر موارد تنها عروسك هايمان را 
نمايش مي دهيم. يعني هيچ داستان 
و روايتي وجود ندارد. ما خياباني را 

انتخاب مي كنيم، از روزهاي قبل تر اعلان 
مي دهيم و در روز و ساعت مشخص 
عروسك هاي بزرگ را در آن مسير 

حركت مي دهيم.

زيباترين نكته اين است كه گروه ها از 
سرتاسر دنيا مي توانند بعد از هفت ماه از 

نزديك هم را ببينند و ثمره اجراي همديگر 
را لمس كنند. اين مساله باعث مي شود 
دوستي ها و ارتباطات و اشتراك فراواني 
ايجاد شود. البته همه موظف به ايجاد 

نوآوري هستند و شبكه ارتباطي قوي باعث 
نوآوري هاي فوق العاده اي خواهد شد. 


