
فيلمس��ازهاي خوبي مي ش��وند. از س��متي ديگر منتقدان 
س��ينمايي ما هم منتقدان قصه هس��تند و ب��ه قاب بندي، 
تركيب بندي، رنگ و نور در سينما  توجهي ندارند و بيشتر 
به تفسير روايت و قصه مي پردازند. واقعاً جاي تحليل بصري 

در سينماي ايران خالي است.
-ب�ه نظر ش�ما در ح�ال حاض�ر مي توان ي�ك فيلم 
سينمايي را در يك گالري تجسمي به نمايش گذاشت؟

بله هم اكنون  اين امكان وجود دارد چون مرزها شكسته 
است همان گونه كه يك ويدئوآرت هم در سالن هاي سينما 
پخش مي شود. من به شدت موافق اين تغيير در مفاهيم و 
قوانين هنري هستم. بايد اجازه داد جاي ظرف و مظروف ها 
عوض ش��ود. ش��ايد در اين بين با محتوا و مفهومي جديد 

مواجه شويم. 
-چگونه يك فيلم س�ينمايي را در قالب تجس�مي- 

مفهومي مي توان به نمايش گذاشت؟
نمونه و روش س��اده آن طراح��ي در دكوپاژ ها و تدوين 
اس��ت. به طور مثال به راحتي مي توان يك فيلم را از چند 
تلويزيون يا صفحه تصويري يا پخش كننده تصوير به نمايش 
گذاش��ت. در اي��ن روش مخاطب خود ب��ه انتخاب تصاوير 

مي پردازد  و چيزي به او تحميل نمي شود. 
-پس بخشي از وظيفه هنرهاي بصري در آينده شايد 
از بين بردن محدوديت هايي باش�د كه در سالن هاي 
سينما و تئاتر و موسيقي بر مخاطب تحميل مي شود. 
مخاطبان هنرهاي بصري و تجس�مي آزادي بيشتري 
را تجرب�ه ك�رده و مي كنند و تفسيرهايش�ان نيز در 
برخي موارد راديكال اس�ت. اين آزادي تفسير، شما 

را ناراحت مي كند؟
يكي از تعاريف دروني هنر جديد »برخوردهاي متفاوت 
با گونه هاي متفاوت« اس��ت. امروزه ما با نوعي شكس��ت و 
فروريزش مواجه هستيم. به شخصه از اين شكست خوشحالم 
چون منجر به تغييراتي خواهد ش��د؛ چه در زمينه مفهوم 

چه در زمينه قالب و شكل. 
-چي�زي كه شكس�ت خ�ورده 
دقيقاً چيس�ت؟ انسان هنرمند 

يا هنر؟ 
در س��فرهايم ف��راوان به ديدن 
م��ي روم.  تجس��مي  گالري ه��اي 
فيل��م زياد مي بينم اما ش��اهد هيچ 
اتف��اق جديدي نيس��تم. هنرمندان 
جه��ان داراي نوع��ي ح��س جديد 
شكس��ت خوردگي ش��ده اند. خودم 
ني��ز همي��ن احس��اس را دارم. ب��ه 
همين دليل هنر كيچ به ش��دت از 
سوي بسياري از هنرمندان پيگيري 
مي ش��ود. اما همين نيز لذت بخش 
است چون در اين موقعيت مي توان 

منتظر پديده اي جديد بود. 
-ب�ه س�وال قبل�ي بازگردي�م. 

حقيقتاً واكنش ش�ما در قب�ال مخاطباني كه به آثار 
شما مي نگرند، چيست؟

وقتي يك اثر هنري توليد مي كنم و به پايان مي رس��د 
ديگر متعلق به من نيس��ت بلكه در اختيار مخاطبان است. 
در لس آنجلس از طرف مخاطبان به من گوجه فرنگي پرتاب 
شد و برخي ها توهين كردند اما تحسين و تشويق هم شده ام. 
هنرمند ذاتاً بايد نس��بت به قضاوت ها به شدت صبور باشد. 
نه توهين ها را جدي بگيرد و نه تشويق ها را. وقتي تصميم 
به ساخت اثر هنري مي گيريد بايد مثل زره پوش شويد اما 

در مورد نقد حساس هستم. 
-چه نقدي را مطلوب و حرفه اي مي دانيد؟

نقد س��ازنده آن نگاهي اس��ت كه در م��ن ايجاد تفكر 
مي كند. نقدي كه باعث ش��ود از خود پرس��ش كنم. نقدي 
كه مانند يك كن��ش روانكاوانه لايه هاي نامعلوم اثر هنري 
مرا برايم آشكار كند. برخي اوقات يك نقد صحيح ايده هايي 
براي پروژه هاي بعدي در اختيار هنرمند قرار مي دهد. اين با 
روش نقدي كه در ايران شاهد آن هستيم، متفاوت است.

-تفاوت در چيست؟
فضاي هنر در ايران دچار نوعي آشفتگي و هرج و مرج 
ش��ده است. خيلي ش��لوغ و پرسر و صداس��ت. هنرمندان 
باي��د كمي آرامش خود را بازپس بگيرند. فضاي حراج هاي 
بين المللي هم به اين تنش و گمگش��تگي ها كمك كرده و 

نقدهاي مطبوعاتي هم به اين هيجان زدگي دامن مي زند.

-روند س�اخت آثارتان چگونه اس�ت؟ چگونه ايده و 
قالب يا رس�انه انتقال دهنده مفهوم در كنار يكديگر 

قرار مي گيرند؟
ايده در اكثر موارد با رسانه در ذهنم تصوير مي شود. از 
همان ابتدا اصولاً ذهن خودش ايده را به سمت يك رسانه 
س��وق مي دهد و كاناليزه مي كند. وقتي ايده اجرا مي ش��ود 
نهاي��ت دقت خودم را مي كنم تا با پردازش دقيق جزييات، 
واقعيات به تصوير ذهني ام نزديك شود. يعني اگر ايده ذهني 
هزار باش��د من سعي مي كنم در واقعيت اجرا به عدد 900 
دس��ت پيدا كنم. هيچ گاه واقعيت كارهايم نتوانس��ته اند از 
خيال هايم جلو بزنند و به شخصه هيچ وقت توان به نتيجه 

رساندن صد درصد خيال هايم را نداشتم. 
-اين عدم توانايي به امكانات فني مربوط است؟ يعني 
اگر هم�ه چيز برايت فراهم ب�ود خيال ها به حقيقت 

مي پيوست؟
خير، ربطي به امكانات ندارد. برخي مواقع خيالي كه در 
ذهن اس��ت غيرقابل اجراست. در اينجا با ويژگي »ناممكن 
بودن«  چالش داريم و پيش خودت مي گويي بايد اين خيال 
را اجرا كنم، بايد بشود. با توان مضاعف هم به پيش مي روي 
اما در نهايت اگر به همان درجه 900 از هزار برس��ي بايد 

به خودت جايزه بدهي.
-در اثر ويدئويي جديدتان »30 دقيقه مانده به ساعت 
شش« با نوعي مرزشكني سينما و ويدئوآرت مواجه 
هس�تيم. اگ�ر مخاطبان به روايت ش�ما توجه نكنند 
و فقط به تصوير توجه ش�ود مي ت�وان تعريفي كاملًا 
منطب�ق بر ويدئوآرت ب�راي اثر ارائ�ه داد. قاب هاي 
فتوگرافي�ك حساب ش�ده، رنگ بندي ه�اي غلي�ظ، 
شديد با كنتراست. فكر مي كنم هنرهاي تجسمي در 
اين اثر مباني خود را به سينما تحميل كرده است. با 

اين تحليل موافقيد؟
رويدادها بر هنرمندان تاثير مي گذارند، چه رويدادهاي 
اجتماعي، چه در س��اير حوزه ها. اما 
هنرمن��د به هيچ وج��ه نبايد صرفاً 
اثرش در حد همان رويداد اجتماعي 
متوق��ف بماند و تنها ب��ه گزارش و 
بازنماي��ي حادثه بپ��ردازد. آنچه در 
اينج��ا به كم��ك هنرمن��د مي آيد 
پ��ردازش زيباش��ناختي و مفهومي 
اس��ت كه ب��ر ش��انه هاي هنرهاي 
تجسمي ايس��تاده. اين نگرش وزنه 
س��نگيني اس��ت كه هنرمن��د بايد 
آن را بلن��د كند چون در س��ينماي 
مس��تند همگان انتظارات مشخصي 
را پيگي��ري مي كنن��د. وقتي با يك 
روي��داد بيرون��ي مواجه مي ش��ويم 
باي��د آن را دروني كنيم. اين همان 
پردازش��ي اس��ت كه اش��اره كردم. 
هنرهاي تجسمي اين قابليت را دارند 
كه لايه هاي ديگري را به روايت ها اضافه كنند و باعث ايجاد 

حس خلاقيت در مخاطب شوند. 
-ريش�ه اين نوع نگرش ش�ما به كاره�اي قبلي تان 
بازمي گ�ردد، اما در اين اثر جديد مش�خصاً از كدام 

اثر قبلي تان ريشه گيري شده است؟
يك مجموعه فتوآرت ساختم به نام »پيوندتان مبارك« 
ك��ه ازدواجي خيالي بود با خودم. هم��ه چيز از آنجا آغاز 
ش��د. كار جديدم نوعي پاس��خ به آن كار ب��ود. مثل بازي 
تنيس اس��ت. يك كار با يك رس��انه انجام مي شود پاسخ 

آن با رس��انه ديگر. 
-تكليف مخاطبان در مواجهه با اين اثر چيس�ت؟

آزادانه هرگونه كه مي خواهند با ويدئو رفتار كنند؛ يك 
دقيق��ه از يك تصوير و گوش دادن ب��ه يك مونولوگ كه 
گاهي تبديل به كنشي كلامي اما انتزاعي مي شود و گاهي 

رفتن به سراغ مونولوگ ديگر. 
-در نتيجه مي توان اثر شما را در يك گالري با طراحي 
مش�خص به نمايش گذاشت، كه مخاطبان آزادانه در 

ميان تصاوير و اصوات به گش�ت و گذار بپردازند؟
كاملًا درس��ت اس��ت. اين قابليت وجود دارد كه »30 
دقيقه مانده به س��اعت ش��ش« در كنار فتوآرت ها و يك 
چيدمان در يك گالري ارائه ش��ود. اين اثر از حد و حدود 

گزارش دادن فراتر رفته اس��ت. 
-ايده شما در اين زمينه بسيار هراس آور است البته 

براي اهالي س�ينما. چ�ون تم�ام خصوصيات اصلي 
اك�ران يك اثر س�ينمايي تخريب مي ش�ود. موافق 
هس�تيد كه حس تخريب يا نوعي ساختارشكني را 

پيگيري مي كنيد؟
اگر موفق ش��وم ك��ه تصوير واحد س��ينمايي را متكثر 
كنم و بتوانم يك روايت واحد را به ده ها روايت كوچك تر 
تبديل كنم به ويژگي هاي فضاي پسامدرن نزديك شده ام. 
اگ��ر تخريبي صورت نگيرد با چيز جديدي مواجه نخواهم 
ش��د. نزد خودم فكر مي كنم اگر چارچوب هاي نقاش��ي و 
تئاتر سينما شكسته شود در آينده به كجا خواهيم رسيد. 

تكنولوژي در اين راه به ما كمك مي كند. 
موافقم كه هم ايده هراس آوري است و هم نوعي تهديد 
ب��راي اقتصاد س��ينمايي مثل هاليوود ك��ه چرخه بزرگ 
اقتصادي اش در حركتي بي پايان قرار گرفته. در س��ينماي 
هالي��وود نمي توان ش��كافي ايجاد كرد. هدف من بيش��تر 

سينماي انديشمند و غيرهاليوودي است.
-پس مي توان گفت كه در نظر شما هنرهاي مفهومي 
در آينده مي تواند ارتباط بيش�تري با انس�ان برقرار 

كن د؟
كام��لًا موافق��م. هنر مفهومي عميقاً انس��اني اس��ت و 
چي��زي را به مخاطب تحميل نمي كند. ش��ما اندازه پرده 
سينما را مقايس��ه كنيد با صفحات كوچك تلويزيون ها يا 
پخش كننده هاي ويدئوآرت در يك گالري. ويژگي س��ينما 
در همان پرده عريض چندمتري آن نهفته اس��ت: »استيلا 
بر انس��ان« و س��اخت اس��طوره هاي مدرن. چنين چيزي 
اص��لًا در هنرهاي مفهومي وجود ندارد. س��ينما هم توهم 
اس��ت و هم ترسناك. به همين دليل دوست دارم شكسته 
و تبدي��ل به قطعات كوچك تري ش��ود. س��ينما مرتباً در 
حال پيچيدن نس��خه در زمينه سبك زندگي براي انسان 
اس��ت. اما هنر مفهومي به انس��ان مي گويد: »بيا جلو و با 
من مش��اركت كن.« مخاطب هنر مفهومي، انساني فعال، 

خلاق و انديشمند است.
-راه�كار ش�ما براي آين�ده هنرهايي ك�ه با تصوير 
سروكار دارند، چيست؟ همين روند ساختارشكنانه 

را ادامه مي دهيد؟
واقعاً نمي دانم در آينده چگونه پيش خواهم رفت. تمايل 
دارم به شكلي پيش بروم كه در آثار آينده ام روايت، قصه و 
حضور انساني مغلوب عناصر تجسمي شوند و فرم ارائه كار 
نيز از اكران دورتر ش��ود. البته اين تجربه را قبلًا در 10+4 
داش��ته ام؛ وقتي كه در جشنواره نانت فرانسه مسوولان در 
نهايت نتوانستند به يك نتيجه واحد در زمينه ژانر اثر برسند.
-آي�ا معتقد به م�رگ س�ينما هس�تيد، و هنرهاي 

تجسمي را هنوز فعال مي بينيد؟
بايد بميريم تا دوباره زنده شويم. صادقانه بگويم سينما 
براي من مرده است چون اتفاق جديدي را در آن نمي بينم.
-اما ش�ما از عناصري چون تدوين، صحنه پردازي، 
صدا، نور و س�اير تكنيك هاي س�ينما هم استفاده 
مي كنيد. يعني از زبان عليه زبان سود مي بريد. بايد 

آماده نقدها و اعتراض هاي شديدي باشيد.
اش��كال ندارد. آماده ام. بالاخره يك اتفاق جديد است و 
واكنش هايي  را هم در پي دارد. اين واكنش هاي منفي عملًا 
چند سالي اس��ت كه آغاز شده. سينما نتوانست »شيرين« 
عباس كيارستمي را به عنوان فيلم بپذيرد. چقدر انتقاد شد 
به اين اثر. چون از قالب سينمايي خارج شده بود و گرايش 
به تجس��مي و مفهومي داشت. اما كيارستمي با »كپي  برابر 
اصل« به س��ينما بازگش��ت. چارچوب سينما به كيارستمي 
هش��دار داد كه عرضه و تقاضا وجود دارد. بازار وجود دارد. 
بايد در قالب س��ينما حركت كني. همان طور كه مي دانيد 
»كپي برابر اصل« فروش بس��يار بالايي داش��ته. اين يكي از 
بزرگ ترين هش��دارهاي سينماس��ت كه تو را به عنوان يك 

فيلمساز بپذيرد.
-نمايشگاه پاييز شما در چه قالبي است؟

ي��ك فتواينستاليش��ن يا چيدمان اس��ت. هفت قطعه 
عكس و يك چيدمان كه در خدمت همديگر هس��تند.

-غيبت طولاني در عرصه تجس�مي ايران داش�تيد؛ 
ح�دود 10 س�ال. چرا ب�ا فضاي تجس�مي ايران قهر 

كرده بوديد؟
اصلًا اين طوري نيس��ت. در هيچ ش��رايطي نمي توانم 
با جامعه خودم از كش��ورم و شهرم قهر باشم. در اين 10 
س��ال خيلي درگير نمايش آثارم در خارج از ايران بودم. 

هيچ كس و هيچ چيز نمي تواند مرا از ايران جدا كند.
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 - هنرمندان جهان داراي نوع حس 
جديد شكست خوردگي شده اند. خودم 

نيز همين احساس را دارم. به همين دليل 
هنر كيچ به شدت از سوي بسياري از 

هنرمندان پيگيري مي شود.
- رويدادها بر هنرمندان تاثير مي گذارند، 

چه رويدادهاي اجتماعي، چه در ساير 
حوزه ها. اما هنرمند به هيچ وجه نبايد 

صرفاً اثرش در حد همان رويداد اجتماعي 
متوقف بماند و تنها به گزارش و بازنمايي 

حادثه بپردازد. 
- بايد بميريم تا دوباره زنده شويم. 

صادقانه بگويم سينما براي من مرده است 
چون اتفاق جديدي را در آن نمي بينم.

همان گونه كه مفاهيم عميق فلسفي دچار تحول و 
دگرگوني شده، بايد انتظار داشت مفاهيم و تعاريف در 
هنرهاي تجسمي نيز تغيير يابد. اين تغييرات تدريجي 
آنقدر كه بايد، به چش�م نمي آيد و با مرور كلي تاريخ 
هنر معاصر مي توان به اين تحول س�اختاري پي برد. 
مفاهي�م نظ�ري هنرهايي چون عكاس�ي، س�ينما و 
نقاشي چشماندازهاي خود را معطوف به گسترههاي 
ديگ�ري كرده اند. به همين دليل به آ س�اني نمي توان 
گف�ت جوزف بويز چه كاره ب�وده يا مارينا آبراموويچ 
دقيقاً به كدام هنر علاقه مند اس�ت. اين گمگشتگي 
چشم اندازها مورد استقبال بسياري از هنرمندان قرار 

گرفته و بسياري ديگر را برافروخته است.
ماني�ا اكبري از جمله هنرمنداني اس�ت كه از اين 
تحول استقبال مي كند و از آن بهره مي گيرد. در نظر 
منتقدان وي هم ويدئوآرتيست است و هم هنرمندي 
كه فيلم مي سازد، هم تجربه هايي در چيدمان دارد و 

هم به عكاسي در قالب فتوآرت.
گفت وگ�وي م�ا با وي در همين محور آغاز ش�د و 
سپس به س�مت ماهيت هنرهاي مفهومي و هنرهاي 
جدي�د رف�ت و در نهاي�ت در قالب�ي آينده نگرانه به 
پيش بين�ي فرداي هنره�اي مفهوم�ي و رابطه آن با 
انسان معاصر پرداخت. اما هنوز پرسش هاي فراواني 
در زمينه آينده و تخيل بشر در آينده وجود دارد. آيا 
روزي اين پرسش ها مطرح خواهد شد؟ و آيا پاسخي 

دريافت خواهيم كرد؟ بايد به انتظار آينده نشست.
---

-گويا در دهه هاي اخير مرز ميان هنرهاي زيبا از ميان 
رفته است، به اين معني كه يك نقاش به سراغ عكاسي 
مي رود و يك عكاس به سراغ هنرهاي مفهومي يا يك 
س�ينماگر به ارائه چيدمان مي پ�ردازد. اين موقعيت 

جديد را قبول داريد؟
هم قبول دارم و هم خوش��حالم. هنر، فضاي به ش��دت 
گس��ترده اي است؛ س��رزميني بي حد و مرز و خشن. وقتي 
ديگ��ران به هنرمن��د مي گويند ت��و فقط ع��كاس، نقاش، 
كارگردان س��ينما يا ويدئوآرتيست هستي، حدود و حيطه 
خلاقيت تو را بس��ته و محدود مي كنند و انتظار يك جعبه 
يا بس��ته تعريف ش��ده دارن��د. اگر هم از اين م��رز پايت را 
بي��رون بگ��ذاري، محكوم مي ش��وي. نقد نمي ش��وي بلكه 
محكوم به عبور از مرزها مي ش��وي. اما در دوران پسامدرن 
ك��ه از ويژگي هاي اصلي اش عدم تمركزگرايي اس��ت، اين 
محدوديت ها معني ندارد. چه اشكالي دارد كه يك كارگردان 
در ي��ك موزه، چيدمان ارائه ده��د و مخاطب با بخش هاي 

ديگر ذهن و فكر او آشنا شود.
-مي توان چنين نتيجه گرفت كه به نس�بت افزايش 
رس�انه هاي هنري به وي�ژه در ح�وزه مفهومي، حق 
انتخاب هنرمندان ني�ز افزايش يافته و منتقدان هم 

نمي توانند جلوي آزادي هنري را سد كنند؟
اگر نقد، سازنده و سالم باشد و باعث تحول جريان سازي 
مثبت شود، بسيار هم خوب است. اما مشكل در اينجاست 
كه برخي ها دوست دارند هنرمندان پيش بيني پذير باشند. 
ولي يكي از ويژگي هاي هنرمندان در عصر معاصر غيرقابل 
پيش بيني بودن آنان است. وقتي منتقدان نتوانند هنرمندان 

را پيش بيني كنند، فوراً عصباني مي شوند.
-دليل اين واكنش چيست؟

چون مي خواهند همان تصويري كه از هنرمند دارند، به 
همان ش��كل باقي بماند يعني هيچ تغييري را برنمي تابند؛ 
نوعي تعصب. دو عنصر اصلي در زندگي هنرمندان خلاقيت 
و استفاده درست از تكنيك است كه دومي به انتخاب رسانه 
مربوط مي ش��ود. منتقدان اين مس��اله را ب��ه خوبي درك 
نكرده اند. يك عكاس وقتي حس مي كند كه رسانه ويدئوآرت 
براي موضوعي مناسب است، بايد به سراغ اين رسانه برود.

-ام�ا اين تداخ�ل در برخي مواقع باع�ث تنش هايي 
مي ش�ود. نمونه هاي بزرگ آن هم نمايشگاه هاي رضا 
كيانيان و هديه تهراني بود. عكاسان به پوشش خبري 
و اس�تقبال مخاطبان اعتراضاتي داشتند. اين مساله 
چال�ش جالب توجهي را به وجود آورد. نظر ش�ما در 

اين باره چيست؟
يك��ي از خصوصي��ات هنر همين اس��ت. رويداد جذابي 
اس��ت. يك امر طبيعي است كه وقتي ستارگان سينما يك 
نمايشگاهي مي گذارند، از آن استقبال شود. بايد كمي فراتر 
از اي��ن جزييات به جامع��ه هنري نگاه كرد. خود اين اتفاق 

يك پرفورمنس آرت بود.
-چه چيز پرفورمنس آرت بود؟

اينكه يك سوپراس��تار مثل هديه تهراني نمايشگاه برپا 
مي كند و باعث ترافيك منطقه مي ش��ود، يك رويداد جالب 
توج��ه بود. همه مي دانيم كه هرگز يك هنرپيش��ه نخواهد 
توانس��ت جاي بزرگاني چون بهمن جلالي در عكاس��ي را 

بگيرد. بهمن جلالي با عكاسي بهمن جلالي شد.
-چالش هاي پيش آمده در اين زمينه ش�ايد به دليل 
قوام يافتگي ش�ديد هنرهايي مثل نقاشي، عكاسي و 
مجسمه س�ازي اس�ت يعني يك مقاومت تاريخي در 
اي�ن زمينه وجود دارد. اما اگر هنرمندان رش�ته هاي 
س�ينما و تئاتر وارد حوزه هنرهاي مفهومي بش�وند، 
آنقدر تنش ايجاد نمي كند. اخيراً آتيلا پسياني در يك 
نمايشگاه مفهومي چيدماني را ارائه كرده بود. آب از 
آب هم تكان نخورد. همين طور عباس كيارستمي كه 
تجربه هاي فراواني در اين زمينه دارد. آيا با اين نكته 

موافق هستيد؟
 بح��ث بس��يار جالبي را مطرح ك��ردي. به طور كل يك 
تفاوت ويژه اي وجود دارد بين هنرمندان تجسمي و هنرمندان 
سينما. هنرمندان تجسمي يك آگاهي مطلوبي از مباني سواد 
بصري دارند كه بدون اين آگاهي نمي توانند اثري خلق كنند. 
به همين دليل وقتي به سراغ تصوير سينمايي مي روند، حاصل 
كارشان از قدرت برخوردار است اما بي شمار فيلمسازهايي را 
مي شناسيم كه حتي نمي دانند رنگ هاي اصلي و مكمل در 
مباني هنرهاي تجسمي چه رنگ هايي هستند. سينماي اين 

گروه از  كارگردانان بيشتر روايي و قصه گو است. 
-بسيار خوب اما در آن سو هنرمندان تجسمي ضعف 

پردازش قصه دارند. اين ضعف را قبول داريد؟
بله اگر اين ضعف برطرف ش��ود، تجس��مي ها تبديل به 

گفت وگو با »مانيا اكبري« درباره هنرهاي مفهومي

مفهوم گرايي از پس خيال
عليرضا اميرحاجبي

به بهانه نمايشگاه نقاشي هاي فتح الله مرزبان 
در گالري ماه مهر

در آغاز كلمه بود
مژگان قدوسي 

مدت��ي قب��ل نمايش��گاهي از نقاش��ي هاي فت��ح الله 
مرزبان در گالري ماه مهر برگزار ش��د. وي گرافيست 
باتجربه اي اس��ت كه بنا به اظهار خود احساس كرده 
باي��د نقاش��ي هايش را به نمايش عم��وم درآورد زيرا 
آث��ار وي بي تاثير از گرافيك نيس��ت. اس��تاد مرزبان 
نوع��ي از ضربان تن��د و فوري قلمي را ثبت كرده كه 
روايتگر روزگار س��ختي ها و رنج هاي مردمش است؛ 
حزني كه هنگام خس��تگي زمزمه مي ش��ود كه تنها 
خودش و محرمان حق شنيدن آن را دارند. رقصي از 
كلمات و حروف كه من هم از پشت پنجره اين اتاق 
كوچك به س��هم بضاعت��م مي خواهم لحظه به لحظه 
شاهد هزاران رنگ نقش باشم. ما نسبت به خاطرات 
و پس زمينه ه��اي ذهني خويش حس��اس هس��تيم؛  
آنچه قبلًا اتفاق افتاده و نگران آنچه قرار است اتفاق 
بيفتد. مرزبان اين تن��ش را مطابق با جريان زندگي 
اجرا كرده اس��ت. راز تسكين درد  در فهميدن آن و 
در آغوش كش��يدن آن اس��ت نه فراموشي. هر چند 
نق��اش ب��راي برون رفت و  گريز از فض��اي غم گرفته 
آثارش از تك رنگ هايي بهره گرفته اس��ت اما س��ياه 
و س��پيدهاي تابل��و خود نش��انگر اين غ��م دروني و 
برون ريزي آن اس��ت. در ديدار از آثار سياه،  مخاطب 
خود را در بستري ترس��ناك مي بيند كه انگار كسي 
برايش كف بيني هولناكي كرده است، نه توان انكارش 
را دارد و ن��ه جرات قب��ول كردنش را. روايتي از يك 
تباهي و س��ياهي كه بر زمان غيرقابل برگشت تاكيد 
مي كند. يك��ي از دلايل اهميت اثر هنري زمانمندي 
اثر اس��ت. لحظه اي تاثير پذير كه هنرمند مخاطب را 
فرمان ايست مي دهد. سپيدي هاي آثار استاد مرزبان 
نيز از اين امر مستثني نيست. به دليل زماني كه براي 
اجراي آن و ارائه اثر انتخاب ش��ده، آثار وي بازتابي 
از ش��رايط دوران يا واكنش��ي به يك روند تاريخي- 
اجتماعي است. در درون تابلوهاي سپيد و سياه، گاه 
رنگ هايي را مي بينيم كه تاكيدي بر نديدن آن دارد، 
آن گون��ه كه انتخاب را بر عه��ده مخاطب مي گذارد 
كه كدام رنگ را در پس زمينه اثر انتخاب كند. ريتم 
كلمات��ي ك��ه در فضاي تابلو ها ج��اي گرفته اند ما را 
ب��ه ياد روزمرگي آزاردهن��ده اي مي اندازد كه اطراف 
را احاطه كرده و گريزي از آن نيس��ت. در س��پيد و 
سياه هاي مرزبان سراي بي كسي، زندگي، زمستان و 
س��ايه اي از زندگي اطراف را مي توانيم جست وجوگر 
باشيم.بي ش��ك، تمام��ي هنرمنداني كه از خود ردي 
در تاريخ به جا گذاشته اند درك درستي از روح زمانه 
داشته اند و هستي شان معاصر بوده است. از اين منظر 
تاريخ هنر عده بي ش��ماري را س��تايش كرده اس��ت. 
آي��ا آثاري كه امروزه و در حال حاضر و در ش��رايط 
كنوني جامعه شاهد به نمايش درآمدن آنها هستيم، 
به راس��تي بازتابي از شرايط دوران هستند يا مرتبط 

به هستي شناس��ي معاصر بوده اند.

سفر از ايتاليا تا تهران بعد از سه دهه
حكايت مجسمه برنزي »اميركبير«

 زنده ياد ابوالحسن صديقي
ايس�نا: »نشس��ت هاي پژوهش��ي گالري »برگ« 
س��رانجام دورقمي شده اس��ت و با كمال افتخار اعلام 
مي كنيم ثمره يكي از اين نشست ها را بعد از نكوداشت 
زنده ياد ابوالحسن صديقي گرفتيم. به طوري كه مجسمه 
برنزي »اميركبير« اين هنرمند را بعد از بيش از 30  سال 
به ايران بازگردانديم.«اينها را »س��يدمجتبي موسوي« 
مدير گالري برگ در حاش��يه مراسم نكوداشت »يونس 
فياض ثانوي« گفت و همچنين ادامه داد: »امروز با كمال 
افتخار اعلام مي كنيم ثمره دومين نشس��ت پژوهش��ي 
گالري »برگ« را كه مربوط به زنده ياد ابوالحسن صديقي 
بود، دريافت كرديم.«موسوي با اشاره به اتفاق هايي كه 
طي يك  سال گذش��ته بعد از برپايي آن نشست افتاد، 
توضيح داد: در آن نشست و با مرور اسناد و عكس هاي 
ايشان متوجه يكي از مجسمه هاي مرحوم صديقي شديم 
كه تا به حال جايي ديده نش��ده و گويا سال ها پيش در 
خارج از ايران س��اخته ش��ده بود. بعد از پيگيري هايي 
كه انجام داديم متوجه ش��ديم مجسمه اميركبير سال 
56 در ش��هر فلورانس به زنده ياد صديقي سفارش داده 
ش��د و همان جا نيز برنزريزي ش��د و سال 60 با وجود 
نامه نگاري هايي كه ايش��ان با وزارت ارشاد داشته نهايتاً 
موفق نشد مجسمه را به ايران بازگرداند تا سال 75 كه 
درگذش��ت.مدير اداره حجم و نقاش��ي ديواري سازمان 
زيباس��ازي در بخش ديگري از صحبت هايش گفت: تا 
همين چند وقت پيش هم كس��ي پيگير اين مجس��مه 
نب��ود، ام��ا بعد از برگزاري آن نكوداش��ت، س��راغ اين 
مجسمه را بعد از بيشتر از سه دهه گرفتيم و طي يك 
سال گذشته از طريق »حسن واحدي« كه مقيم ايتاليا 
اس��ت به نام »ميكولوچي« كه ريخته گري اين مجسمه 
را 30 سال پيش در ايتاليا انجام داده بود، رسيديم. اين 
هنرمند هم مرده بود، اما از طريق دوس��تان توانستيم 
ش��ماره تماس فرزند او را كه 70ساله بود پيدا كنيم و 
متوجه شديم كارگاه ريخته گري اين هنرمند ايتاليايي 
امروز تبديل به كارگاه آلومينيوم س��ازي شده است، اما 
با نشانه هايي كه از مجسمه »اميركبير« رد وبدل كرديم 
فرزند ايش��ان اش��اره كردند كه يك مجسمه برنزي در 
حياط اين كارگاه افتاده است.وي گفت: عكس هاي اين 
مجسمه براي ما ارسال شد و طي سفر به كشور ايتاليا 
با همكاري رايزن ايران در ايتاليا و مس��اعدت محس��ن 
يزداني و حس��ن واحدي توانس��تيم با پدر ميكولوچي 
مذاك��ره كنيم و بعد از پرداخت هزينه اي مجس��مه را 
به ايران بياوريم.موس��وي در پايان گفت: بيشتر از يك 
ماه پيش مجس��مه به ايران آمد و يك هفته پيش هم 
از گمرك ترخيص ش��د و عصر روز يكش��نبه به صورت 
نمادين توس��ط آق��اي قاليباف در پ��ارك »گفت وگو« 
رونمايي شد. خوشحاليم كه بعد از سي و چند سال اين 

مجسمه بالاخره به ايران رسيد.

نمايشگاه گروهي نقاشي در گالري »دي« 
نقاش��ي هاي مجيد ش��عباني، نويد مودب و محمد 
والي زاده از 15 مرداد ماه سال جاري در گالري »دي« 

نمايش داده شده است.  
شعباني فارغ التحصيل دانشكده هنرهاي زيباست و 
مهر ماه سال 86 اولين نمايشگاه انفرادي طراحي خود 
را در گال��ري هنرهاي زيبا برگ��زار و بعد از آن نيز در 
نمايشگاه هاي گروهي در گالري لاله و برگ شركت كرد. 
آخري��ن نمايش��گاه انفرادي او نيز س��ال گذش��ته 
در مجموعه آرت س��نتر برگزار ش��د. نويد مودب هم 
ديپل��م گرافيك دارد و تاكنون در نمايش��گاه گروهي 
طراح��ي گالري »لال��ه« و جش��نواره طراحي معاصر 

ش��ركت كرده بود. 
محم��د والي زاده هم عضو انجمن نقاش��ان اس��ت. 
اين نمايش��گاه روز جمعه - 15 مرداد ماه - در گالري 
»دي« به نش��اني نياوران، ابتداي پاسداران، تنگستان 
چهارم، ناز يك، بن بست ترانه، پلاك 3 افتتاح مي شود 

و نمايش آن تا 21 مرداد ماه ادامه دارد. 
 

نمايشگاه »دختران امروز« در گالري هما 
روز  از  ام��روز«  »دخت��ران  گروه��ي   نمايش��گاه 

جمعه 15 مرداد ماه در گالري هما برگزار ش��د. 
زن��ان هنرمن��د امروز ايران خط و مس��ير فرهنگي 
پيش از خود را دنب��ال نكرده اند. اين دگرگوني زماني 
عيان تر مي شود كه فرصت مطالعه نسل آخر هنرمندان 
 »Shemage« .در كنار يكديگر وجود داش��ته باش��د
عنوان عمومي نمايشگاه هايي است كه امكان سنجش 
آث��ار مقط��ع تاريخي معين را در ي��ك مجموعه واحد 
ميسر مي كند و در تجربيات بعدي خود كارنامه عكس 
و مجسمه س��ازي ج��وان هنر معاصر ايران را بررس��ي 
مي كند. در اين نمايشگاه آثاري از مرضيه باقري، لادن 
بروجردي، بهرو باقري، س��اغر دئيري، آلا دهقان، آهو 
حامدي، زهرا حسيني، شيرين ملك اسماعيلي و گلناز 

طبيب زاده به نمايش درمي آيد. 
اين نمايش��گاه تا 25 مرداد از س��اعت 10 تا 13 و 

16 تا 20 ادامه خواهد داشت.

روند تاريخي جنبش مشروطه در عكسخانه 
شهر 

نمايشگاه عكس »روند تاريخي جنبش مشروطه« به 
مناسبت سالروز صدور فرمان مشروطيت در عكسخانه 
ش��هر به همراه نمايش��گاه هايي ديگر در نگارخانه هاي 

مختلف از دوازدهم مرداد برپا ش��ده اس��ت. 
اي��ن نمايش��گاه  به مناس��بت روز ص��دور فرمان 
مش��روطيت در سال 1285 شمسي در عكسخانه شهر 

افتتاح شد.
در اي��ن نمايش��گاه عكس ه��ا و اعلان هايي از روند 
ش��كل گيري جنبش مش��روطه در ايران با عكس هايي 
از آيت الله طباطبايي، ش��يخ فضل الله نوري، سيدحسن 
مدير روزنامه حبل المتين، اتابك نخست وزير مشروطه 
و... به همراه احكامي با دس��تخط اسماعيل اميرخيزي 
و ب��ا مهر س��تارخان و امضاي »فداي��ي ملت و خادم 
ملت« و مدال هاي ستارخان و باقرخان براي اولين بار 
به نمايش در مي آين��د. عكس هاي مجموعه متعلق به 
محمدامين حس��ن زاده و اعلان ها متعلق به ناصرالدين 

حسن زاده است.
نمايش��گاه شامل 16 قطعه عكس سياه و سفيد در 
ابعاد مختلف 13 اعلان، چهار حكم و دو مدال اس��ت 
كه به مدت يك ماه در موزه عكس��خانه شهر به نشاني 
ميدان هفت تير، خيابان بهار شيراز، ميدان بهار شيراز 

درحال برگزاري اس��ت.

نمايشگاه عكس درخانه هنرمندان
نمايش��گاه عكس محمد مهدي اس��عدي با عنوان 
»افريك��ه« پانزده��م م��رداد در تالار تابس��تان خانه 

هنرمندان ايران افتتاح ش��د. 
عكس هاي مهدي اسعدي حاصل سفر دوماهه اين 
هنرمن��د به قاره آفريقاس��ت ك��ه در ابعاد 100×70 و 
پانوراما به نمايش درمي آيد. مهدي اسعدي دانشجوي 
رش��ته معماري است و براي پنجمين بار نمايشگاهش 
را برگ��زار مي كند. عكس ه��اي نمايش��گاه »افريكه« 
خرداد امس��ال در فرهنگس��راي ارس��باران به نمايش 

گذاشته شده بود. 
اين نمايش��گاه تا 21 مرداد در تالار تابس��تان خانه 
هنرمن��دان اي��ران، خياب��ان طالقاني بع��د از خيابان 

ايرانشهر، خيابان موسوي شمالي ادامه دارد. 

آثار نستعليق در فرهنگسراي گلستان
نمايشگاه آثار خوشنويسي در زمينه»نستعليق« به 
مناس��بت ماه مبارك رمضان در نگارخانه فرهنگسراي 
گلستان برپا مي ش��ود. در اين نمايشگاه كه به منظور 
آش��نايي بيشتر ش��هروندان با هنر خوشنويسي است، 
تعداد30 اثر از آثار محمد رضا مقدم در اندازه 40×30 
با مضامين قرآني عرضه مي ش��ود. آثار خوشنويسي از 
16تا 26 مرداد در فرهنگسراي خانواده واقع در نارمك، 
ميدان هلال احمر، خيابان گلس��تان برگزار مي ش��ود. 
علاقه مندان براي كس��ب اطلاعات بيشتر مي توانند با 

ش��ماره تلفن 77841376تماس بگيرند.
 

نقاشي هاي مينا نادري در ميرميران 
در نگارخان��ه ميرمي��ران نقاش��ي هاي مينا نادري 
 ب��ه نمايش گذاش��ته مي ش��ود. اين نمايش��گاه تا 21  

 مرداد ماه ادامه دارد. 

عكس هاي بايا ميرصادقي در مژده 
آث��ار عكاس��ي بايا ميرصادق��ي از روز پنجش��نبه   

 14مردادماه در نگارخانه مژده روي ديوار  رفت. 
اين نمايش��گاه از روز پنجش��نبه  14  مردادماه ساعت 
 17  ال��ي  21  در نگارخان��ه م��ژده گش��ايش  يافت و تا 
روز  16 م��رداد ادامه خواهد داش��ت. علاقه مندان براي 
بازديد از اين نمايش��گاه عكاس��ي مي توانند روزهاي   
 15و  16  مرداد ماه از س��اعت  17  الي 21   به نگارخانه 

مراجعه كنند.


