
نگاه دبير

نگذاشتيم
 جشنواره تعطيل شود

ــى كه به بخش  تمام انيماتورهاي
مسابقه راه پيدا كردند، نسل جوانند. 
ــترده شده كه  ــن آن قدر گس انيميش
ــام كرده يك  ــى كه ثبت ن اولين كس
پزشك است. ببينيد انيميشن به كجا 
رفته؟ اين انيميشن حالا ديگر مرز و 
ــد.  ــدود پيرى و جوانى نمى شناس ح
بحث ما فقط خاك و زمين و جغرافيا 
نيست ما مى خواهيم بگوييم الان در 
ــوزد، چرا  كجاييم؟ خيلى دلم مى س
كه در كشور ما پتانسيل خيلى خوبى 
هست، فيلم هاى خوبى هم توليد شده 
ــن   كه هيچ كس نديده اما در انيميش
ــرمايه گذارى  ــت س ــى راح ــا خيل م
ــه دليل اينكه ما كيفيت  نمى كنند. ب
نداريم، پيشينه هم نداريم، پس بخش 
ــد، پس مى آييم در  خصوصى نمى آي
بخش دولتى. ما هنوز دولت را داريم. 
ــه وزارت  ــيده ك ــروز زمان آن رس ام
ــت بيايد روى  فرهنگ كه مجرى اس
ــرمايه گذارى  فاخر س انيميشن  يك 
كند. اگر انيميشن درجه يك با ادبيات 
خوب، موسيقى و صداى خوب، انيمه 
خوب، قصه خوب و كارگردانى خوب 
توليد كرديم، مطمئن باشيد آن وقت 
راه باز مى شود براى كمپانى  خارجى، 
ــد نيروى كار  ــون هرطور فكر كني چ
ــت. تحريم  ــا ارزان تر از خارجى اس م
سياسى نتوانست ما را شكست دهد 
ــتش داديم چون هر سال  و ما شكس
ــركت مى كردند و فيلم  68 كشور ش
ــتادند ولى امسال 70 كشور  مى فرس
فيلم فرستادند و بهترين فيلمساز هاى 
ــركت كردند. نمى توانيم منكر  دنيا ش
ــيم اما  ــكلات تورم و گرانى باش مش

نگذاشتيم جشنواره تعطيل شود. 
انيميشن ايران به شرط مديريت 
ــنى دارد ولى اگر  صحيح، آينده روش
مديريت صحيح نباشد. به همان اندازه 
ممكن است آينده اى تيره داشته باشد. 
ــيد كه پايه هاى اين  ولى مطمئن باش
جشنواره آن قدر محكم گذاشته شده 
است كه ديگر جشنواره متصل به فرد 

يا گروه و سازمان و ... نيست. 
* دبير هشتمين جشنواره بين المللى 
پويانمايى تهران 

نيم نگاه

 انيميشن ايران 
به چه سمت مى رود

شـرق: يكى از مهم ترين مسايلى كه 
ــن ما مهم  ــتن انيميش در زنده نگه داش
ــت. اگر  ــنواره پويانمايى اس ــت، جش اس
ــن هاى هنرى ديده نشوند، توليد  انيميش
ــود. تخصيص بودجه هم  آنها صفر مى ش
ــت و  ــن بخش كاملا جهت داده اس به اي
ــوند كه كيفيت  ــاخته مى ش توليداتى س
خيلى بالايى ندارند و همين باعث نابودى 
انيميشن است. دوسال قبل در جشنواره 
پويانمايى تهران آثار خيلى خوبى داشتيم 
اما در دوره هشتم (91) 30 فيلم به مقطع 
ــج فيلم، خوب  ــيد كه تنها پن پايانى رس
هستند و بقيه در حد تلويزيونى اند. به نظر 
مي رسد اگر ارگان هاى دولتى از انيميشن 
حمايت نكنند، فقط توليد مى كنيم بدون 
اينكه بازارى داشته باشيم و با اين وضعيت 
نابود مى شويم. فعالان انيميشن  و داوران 
ــن به خصوص  خواهان حمايت از انيميش

انيميشن هاى هنرى هستند. 

پويانمايي

گزارشى از هشتمين جشنواره پويانمايى
انيميشن؛ رقيبي براي سينما

ــال 91، شاهد برپايى هشتمين جشنواره  شـرق: تهران در روزهاى پايانى س
پويانمايى بود. مراسم اختتاميه هشتمين جشنواره بين المللى پويانمايى17 
اسفند با حضور سفراى كشورهاى خارجى در كانون پرورش فكرى كودكان 

و نوجوانان برگزار شد. 
ــرى كودكان و نوجوانان در  صادق رضايى، مديرعامل كانون پرورش فك
بخشى از اين مراسم گفت: «وقتى حرف زدن در كانون پرورش فكرى جواب 
نمى دهد دست به كارهاى ديگرى مى زنيم. انتظار ما از پويانمايى محتواست. 
ــورهاى خارجى پويانمايى خوبى داشته باشند اما در محتوا دچار  شايد كش
مشكل هستند.» او سپس به بعد مالى انيميشن اشاره كرد: «اقتصاد انيميشن 
نبايد به توليد كار خوب وابسته باشد، اگر به كمك انيميشن بياييد قطعا از 

سينماى كشور بهتر خواهد بود، اميدوارم از ظرفيت ها استفاده كنيم.»
ــامل تنديس طلايى و  ــابقه ايران ش در ادامه برنامه هم جايزه بخش مس
جايزه نقدى 35 ميليون ريالى به شيوا صادق اسدى، كارگردان فيلم «بچه گربه» 
اهدا شد. همچنين جايزه بهترين فيلم با موضوع حمايت از كار و سرمايه ايرانى 
ــلطان پور براى فيلم «روياى من» داده و جايزه بهترين فيلم با  به محمود س
موضوع توليد ملى به سعادت رحيم زاده براى فيلم «كودكان دشت» اهدا شد. 
در بخش بهترين اثر بلند هم هيات داوران ضمن تقدير از كارگردانان فيلم هاى 
ــاد  «آقاى مهربان» و «زكرياى رازى» عليرضا گلپايگانى، بهنام دلداده و فرش
شفيعى، تنديس طلايى و جايزه نقدى 35 ميليون ريالى جشنواره را به محمد 
ابوالحسنى و عبدالحسين ابوالحسنى براى تهيه كنندگى فيلم بلند «تهران 
1500» تقديم كرد. تنديس طلايى به همراه 25 ميليون ريال  جايزه نقدى براى 
بهترين صداگذارى به چنگيز صياد براى فيلم بچه گربه توليد كانون پرورش 
فكرى كودكان و نوجوانان اهدا شد. تنديس طلايى براى بهترين موسيقى به 
همراه جايزه نقدى 25 ميليون ريالى به پژمان خليلى براى فيلم هاى بچه گربه 
ــازى،  ــد. در بخش بهترين فضاس و «زنى زير يخ ها آواز مى خواند» تقديم ش
هيات داوران ضمن تقدير از كارگردانان فيلم «ديو ديگ به سر» اصغر صفار 
و بابك  سبحانى، تنديس طلايى و جايزه نقدى 25 ميليون ريالى  را به معين 

ــب» و «راز آن درخت» هر دو از توليدات كانون  صمدى براى فيلم «آواز ش
اهدا كرد. تنديس طلايى به همراه جايزه نقدى 30 ميليون ريالى بهترين پويانما 
(انيماتور) به حامد اكرمى براى فيلم «كرماندو» تعلق گرفت. تنديس طلايى 
به همراه 25 ميليون ريال وجه نقد براى بهترين فيلمنامه به مونا عبداالله شاهى 
براى فيلم «خط قرمز» تقديم شد. هيات داوران تنديس نقره اى بهترين فيلم 
ــد را به مهدى آقاجانى براى فيلم  ــى به همراه 25 ميليون ريال وجه نق تجرب
«اينسان» اهدا كرد. در همين حال تنديس طلايى بهترين اثر تبليغى همراه 
جايزه اى 20 ميليون ريالى  به طور مشترك به بابك و بهنود نكويى براى فيلم 

«تيزر تبليغاتى  پاكت  پلاستيكى پيلگون» تعلق گرفت. 
بخش دانشجويى

هيات داوران بخش دانشجويى متشكل از على اكبر صادقى، ابوالفضل رازانى 
و سعيد توكليان، سه تنديس طلايى به همراه جايزه نقدى 25 ميليون ريالى را 
به ترتيب به حميدرضا بيات كارگردان «فيلم ببين من چه خوب ميگم» براى 
بهترين كارگردانى، هاجر مهرانى براى فيلمنامه فيلم «نمكى» و الهه بهين 

كارگردان «داستان يك سنگ» براى بهترين انيماتور اهدا كرد. 
برگزيدگان «سيفژ» و «آسيفا ايران»

داوران آسيفاى ايران سه جايزه خود را به دكتر اكبر سلطانى به نمايندگى 
ــجويان انيميشن دانشگاه سينما تئاتر گروه انيميشن، دكتر صفورا به  از دانش
نمايندگى از گروه انيميشن دانشگاه تربيت مدرس و دكتر ناصر گل محمدى به 
نمايندگى از گروه انيميشن و هنرهاى ديجيتال دانشگاه صدا و سيما اهدا كردند. 

برگزيدگان مسابقه بين الملل
ــزه ويژه) خود را به  ــابقه بين الملل تنديس طلايى (جاي هيات داوران مس
كارگردان فيلم «جايى كه سگ ها مى ميرند» سوتلانا فيليپوا از كشور فرانسه 
تقديم كرد. در عين حال، تنديس طلايى بهترين اثر بلند به ماكوتو شينكاى از 
كشور ژاپن كارگردان فيلم «بچه هايى كه صداهاى گمشده را تعقيب مى كنند» 
ــن اثر تبليغى را  ــاس، تنديس طلايى بهتري ــاص يافت. بر همين اس اختص
كارگردان فيلم «گوگل كروم/ نقاشى هاى تنجوره» سورش اريات از كشور هند 
دريافت كرد. همچنين تنديس طلايى بهترين اثر تلويزيونى به «بريك وبراك 

خوش آمديد» آماندينه گالراند و متيو شواليه از كشور فرانسه تعلق گرفت. 
ــجويى را به هاجر مهرانى  هيات داوران تنديس طلايى بهترين اثر دانش
ــاس اين گزارش، تنديس  كارگردان فيلم نمكى از ايران اختصاص داد. بر اس
طلايى بهترين فيلم با موضوع كودك و نوجوان به ماريا هرواث كارگردان فيلم 
ــور مجارستان اهدا  «در جنگل گرد چهار گوش/ گل بچه گربه زيبا» از كش
ــد. در همين حال، تنديس طلايى فيلم اول به جين- من كيم كارگردان  ش
ــته ماهى» از كشور جمهورى كره اهدا شد. تنديس نقره اى فيلم  فيلم «رش
ــت آورد.  ــدى كارگردان فيلم بچه گربه از ايران به دس ــيوا صادق اس دوم را ش
تنديس برنزى فيلم سوم به «آسياب پرنده» به كارگردانى آنو-لارا توتلبرگ از 
كشور استونى تقديم شد. همچنين سه ديپلم افتخار  اين جشنواره به ترتيب 
ــمازيرس كارگردان فيلم «بائو» از كشور فرانسه، دنيل سوسا  ــاندرا دس به س
كارگردان فيلم «وحشى» از ايالات متحده آمريكا و جوليا گرامسكايا كارگردان 
ــد. جايزه ويژه دبير جشنواره شامل  ــيلاب» از كشور ايتاليا اهدا ش فيلم «س
ــيموف از  تنديس طلايى به فيلم «بيرون از بازى» به كارگردانى ايوان ماكس

كشور روسيه تعلق گرفت.

فرهنگ

چهارشنبه    23 اسفند 1391    سال دهم    شماره 1695    7
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فاطيما يثربى از نقاشـى پا به دنياى انيميشن گذاشته اسـت؛ هر چند طى سال هاى 
گذشـته، بيشتر در مقام يك كارگردان انيميشن شناخته شده است. او متولد 1354، 
دانش آموخته  رشته نقاشى در مقطع كارشناسى و رشته كارگردانى پويانمايى در مقطع 
كارشناسى ارشد از دانشگاه تربيت مدرس تهران است. از سال 1382 فعاليت خود را در 
زمينه توليد پويانمايى آغاز كرد. از مهم ترين آثار او مى توان به فيلم هاى «صندلى ها»، 
«هيچ»، «لبخند مترسك» و مجموعه دو بعدى «قصه پنج انگشت» اشاره كرد. يثربى 
 (Bill Plympton) به كارگردانى بيل پليمپتون Dog jam Guard (2011)  در پروژه
هم به عنوان انيماتور حضور داشته است. اين روزها كارگردانى كليپ هاى انيميشن رضا 
يزدانى را در دست توليد دارد. او كه در هشتمين جشنواره پويانمايى جزو هيات داوران 
بود، برگزارى اين جشنواره را مهم ترين گام براى بقاى انيميشن مى داند. به اعتقاد او، 
اگر ارگان هاى دولتى از انيميشن حمايت نكنند، به سمت نابودى مى رويم درحالى كه 
ايران با پيشينه اى كه در اين زمينه دارد و به دليل ادبيات غنى به راحتى مى تواند آثارى 
در سطح جهان ارايه كند. او همچنين از اينكه آثار توليدشده جنبه كمى دارند و كيفيت 
در آنها ناديده گرفته مى شود، گله مى كند و مى گويد انيميشن هاى ساخته شده به جاى 

داشتن روحى ايرانى، نزديك به كارهاى اروپايى هستند. 
                    

 چطور شد انيميشن را انتخاب كرديد؟ �
ــتم اما از همان زمان به كاريكاتور، طنز و  ــى هس ــته نقاش من فارغ التحصيل رش

فضاهايى كه متفاوت تر از نقاشى بود، علاقه داشتم. 
 آن موقع رشته انيميشن نبود؟ �

دانشكده صداوسيما اين رشته را تدريس مى كرد منتها هر دو سال يك بار دانشجو 
ــته  ــتم و به صورت حرفه اى وارد رش ــى خيلى علاقه داش مى پذيرفت اما من به نقاش
ــال بعد از فارغ التحصيلى با شركت «رسانه اى فرد» آشنا  ــن نشده بودم. دو س انيميش
ــدم و هيچ اطلاعاتى از انيميشن به خصوص بخش دوبعدى نداشتم. به كلاس هاى  ش
ــن كامپيوترى چگونه  ــاخت انيميش ترى دى مكس مى رفتم و برايم جالب بود كه س
است. من در طراحى و اتودهاى دستى، قوى بودم و يكى از دوستانى كه بعدا شركت 
جداگانه اى تاسيس كرد، وقتى طراحى هاى من را ديد، پيشنهاد كرد كه طراحى كليپ 
ــركت «آبنوس» و «كلك خيال» رفتم و تيزرهاى هنرى براى  انجام دهم. بعدها به ش
وزارت بهداشت كار كردم. چهار، پنج سال كه كار كردم، تصميم گرفتم مستقل كار كنم، 
براى همين جذب كانون پرورش فكرى كودك و نوجوان شدم چون از فيلم هاى مستقل 

و كوتاه حمايت مى كرد. 
 اين حمايت چگونه بود؟ �

ــبكه دو معمولا فيلم هاى كوتاه سفارش نمى دهند، البته مركز  ــركت صبا و ش ش
ــترش سينماى مستند و تجربى هم از سريال و فيلم بلند حمايت مى كند و اين  گس
ــت كه با آنها كار كنم. كانون هم به اصطلاح از فيلم هاى  امكان براى من وجود نداش
ــنواره اى و هنرى حمايت مى كرد و اين همان چيزى بود كه هنرمندان مستقل  جش

جذب آن مى شدند. سه ، چهار فيلم هم براى كانون پرورش توليد كردم. 
 حمايت در قالب سفارش فيلم بود يا خريد آن؟ �

ــول مى كردند، ــد، اگر قب ــه مى دادي ــرورش اراي ــده را به كانون پ ــما اي ش
ــد به قرارداد  ــه مصور را طراحى مى كرديد و بع ــا فيلمنام  Story Boord ي
مى رسيديم. من بعد از كانون، جذب شركت صبا شدم و داستان «پنج انگشت» را 
براساس شعر «مصطفى رحماندوست» ساختم، مشكل كار اين بود كه داستان ها 
بايد يك دقيقه اى ساخته مى شدند و گنجاندن آن همه شعر در يك دقيقه خيلى 
ــتان هايى را براساس ضرب المثل ها بسازم.  ــخت بود. بعد از آن قرار بود داس س
مصطفى رحماندوست تحقيقى براى ضرب المثل هاى ايرانى انجام داده بود. هر 
قسمت هم بايد در پنج دقيقه ساخته مى شد كه يك پروژه خيلى بزرگ بود و 
ــال زمان مى برد. در همان زمان من جذب موزيك ويديو  حداقل سه ، چهار س
شدم. من خيلى دوست دارم انيميشن را وارد عرصه هاى ديگر كنم و تلفيقى كار 
كنم براى همين بخش موزيك ويديو خيلى برايم جالب بود منتها اين بخش در 

ايران مورد توجه قرار نگرفته است. 
 حتى اگر هم مورد توجه قرار گيرد، محصول نهايى جايى براى عرضه دارد؟ �

مشكل همين است مثلا الان درحال ساخت پنج موزيك ويديو براى رضا يزدانى 
هستيم كه پنج  يا هفت موزيك ويديو خواهد بود. اين كار مقوله خيلى جذابى است 
چون تلفيق انيميشن، موسيقى و فيلم است حتى بخش مستقلى از يك جشنواره را 
مى توان به اين حوزه اختصاص داد تا رقابت به وجود  آيد و انگيزه اى براى خوانندگان 

 شود كه موزيك ويديو را سفارش دهند. 
 خود هنرمندان موسيقى چقدر به اين كار علاقه دارند؟ �

ــت دارد در  ــى از اين كار حمايت مى كند و دوس ــال حاضر رضا يزدانى خيل درح
كليپ هايش از انيميشن استفاده كند، البته با هنرمندان ديگر هم صحبت كرده ايم ولى 
با اينكه كليپ هايشان كجا پخش شود، مشكل دارند چون موضوع اصلى اين است كه 
اگر اين كليپ ها در DVD ارايه شود، قيمت آلبوم گران مى شود. پس DVD موزيك 
ويديو بايد همراه آلبوم هديه داده شود تا مردم توان خريد داشته باشند، همان طور كه 

رضا يزدانى اين كار را انجام مى دهد ولى در اين صورت به هنرمندان فشار مى آيد. 
 از آنجا كه شما داور هشتمين جشنواره پويانمايى بوديد، پيشنهاد ايجاد بخشى  �

براى موزيك ويديو را ارايه كرديد؟
بله. حتى به دبير جشنواره هم گفتم اما هنوز كارهاى حرفه اى به اندازه كافى توليد 
نشده است و يكسرى كارهاى بازارى هم توليد شده اند كه كيفيت خيلى خوبى ندارند. 
ــراغ موزيك ويديو بروند تا  ــش خواننده به س بايد از ميان 40 يا 50 خواننده پنج  يا ش
حداقل تعدادى كار، توليد شود و بتوان بخش مجزايى براى آن اختصاص داد. خواننده ها 
آن قدر كم براى توليد موزيك ويديوها انگيزه دارند كه تا سه، چهارسال آينده نمى توان 

انتظار راه اندازى بخشى جداگانه را در يك جشنواره داشت. 

 صداوسيما به عنوان بزرگ ترين رسانه اى كه مى تواند موزيك ويديوها را نمايش  �
دهد، چقدر از اين مساله استقبال مى كند؟

ــال قبل داشتن يك شبكه  ــيما الان هم نماهنگ پخش مى كند. چند س صداوس
انيميشن خواب و خيال بود درحالى كه الان چنين شبكه اى داريم هرچند كه ممكن 
است راه خودش را برود و كمتر انيميشن ايرانى پخش كند. به همين ترتيب مى توانيم 
بخشى داشته باشيم كه يك شبكه، دو ساعت در روز موزيك ويديو خواننده ها را پخش 
كند. وقتى چنين حركت هايى شروع شود، مى توانيم بخشى را در جشنواره داشته باشيم 

كه به رقابت نماهنگ هاى مجاز منجر شود. 
 انيميشن ما چقدر به سمت صنعتى شدن رفته است؟ �

بزرگ ترين ارگان توليدكننده انيميشن هاى ما شركت صباست كه مى تواند تاثير 
قوى و محكمى در اين زمينه داشته باشد اما متاسفانه آنچه صبا به آن توجه مى كند، 
ــال توليد داشته اند  ــت نه كيفيت. مثلا مى گويند 800 دقيقه در س از نظر كميت اس
ــم و چقدر خريدار  ــهم داري ــن 800 دقيقه چقدر در بازار جهانى س ــه از اي درحالى ك

داشته ايم؟
 چقدر در اين زمينه موفق بوده ايم؟ �

خيلى كم. بيشتر خريداران ما تعداد محدودى كشور عربى هستند. مثلا در بازار فيلم 
انيميشن امسال كه همزمان با جشنواره برگزار شد، هيچ كشور اروپايى حضور نداشت 
و بيشترين شركت كننده ها، شركت هاى ايرانى هستند. در ميان آنها چند شركت هم 
ــتند  ــركت هاى اروپايى مراوده داش ــد كه در زمينه ترى دى كار مى كردند و با ش بودن

درحالى كه ما اصلا نمى دانستيم چنين شركت هايى داريم. 
 محصولات اين كشورها در داخل ايران هم پخش شده است؟ �

ــفانه براى بازار ايران نبود ولى  نمونه كارهايى كه در بازار عرضه كرده بودند متاس
شركت هاى كوچكى هستند كه در انيميشن خودمان فعاليت مى كنند. در بازار جشنواره 
فيلم هم كه پارسال حضور پيدا كرده بودم، كشورهايى مانند هند و لبنان حضور داشتند 
كه نشان مى دهد ما با آنها مراوده داريم ولى زمانى مى توان روى فروش يك كار حساب 
كرد كه خارج از اين مراوده ها باشد يا كشورى كه در همسايگى ما نيست و در مسافت 
ــن هاى ما باشد. چنين اتفاقى واقعا  خيلى دورى از ما قرار دارد، خواهان خريد انيميش
ــت كه اصلا ديده نمى شود. تا زمانى كه اين  نمى افتد و اگر هم رخ دهد آن قدر كم اس
بسترها به وجود نيامده باشد، بازار فيلم نخواهيم داشت و محدود به داخل كشور است. 
در اين دوره نمى توانيم انيميشن ضعيف ايرانى را به بچه هاى ايرانى نشان دهيم و انتظار 
داشته باشيم پاى تلويزيون بنشينند و تا آخر، انيميشن را تماشا كنند. بچه هاى اين 
نسل نمى توانند مدام نصيحت بشنوند. ما دل مان مى خواهد مدام در انيميشن هايمان 
ــنى كه اين همه بيننده  نصيحت كنيم، درس و پند اخلاقى دهيم. آثار كمپانى ديس
دارد، پند اخلاقى نيز دارند، مثلا ديو را نشان مى دهد كه نماد بدى است اما آن قدر در 
لايه هاى مختلف، اين مسايل را نشان مى دهند كه نه تنها كودك بلكه بزرگسال جذب 
آن مى شود، البته شركت صبا يكسرى كارهاى خيلى خوب توليد مى كند كه خيلى از 
ــفارش مى دهد ولى به صورت كلى، بيشتر  ــركت هاى بيرون از خودش س آنها را به ش

كارهايمان كميت گرا هستند بدون توجه به كيفيت. 

 اين ضعف در كيفيت ناشى از چيست؟ �
به نظرم يكسرى از مشكلات به مراودات داخلى و ارتباط هاى داخلى مربوط مى شود 
ــند و براى همين  ــت دارند همچنان در صحنه باش ــون برخى از كارگردان ها دوس چ
ــى توليد مى كنند كه فقط از نظر كمى مى توانيم آمار آنها را ارايه دهيم ولى  فيلم هاي
كيفيت لازم را براى پخش ندارند. به نظرم صبا بايد جوان هايى را كه خلاق هستند و 
فيلم هاى خوب مى سازند، جذب كند و به آنها سفارش كار بدهد تا نيروى جديد و بسيار 
خلاق نسل جوان را به كار بگيرد چون شايد آنها به دليل حمايت نشدن نتوانند بازار كار 
را پيدا كنند همان طور كه در جشنواره ها، فيلم هاى خوبى مى بينيم كه كيفيت خوبى 
دارند اما كارگردان هايشان را در سال هاى بعد نمى بينيم چون جذب بازار نشده اند. صبا 
ــد و به راحتى مى تواند كارگردان هايى را بدون درنظر گرفتن مراودات انتخاب كند  باي
كه فيلم هايشان يك سروگردن از ديگران بالاتر است. به نظرم صبا مى تواند به انيميشن، 

به خصوص بخش تلويزيونى ايران جهت بدهد. 
 وضعيت جشنواره پويانمايى چگونه است؟ �

ــنواره، تنها مكانى است كه تمام دوستداران انيميشن آن را مى بينند. در  اولا جش
ــتيم اما فيلم هاى خيلى خوبى در بخش بين الملل  ــن دوره نيز بودجه ناچيزى داش اي
شركت كرده اند. سطح بخش بين الملل خيلى بالا بود ولى درعين حال بخش ايران، افت 
شديدى كرده است. در اين بخش كسانى كه سال هاى قبل كارهاى خيلى خوبى ارايه 
كرده اند و پيشكسوت هستند، سراغ فيلم هايى رفته اند كه به فضاى تلويزيونى نزديك 
شده است. ضمن اينكه تكنيك هاى متنوعى در كارها ديده نمى شود. بيشتر تكنيك ها 
ــه از تكنيك هاى دوبعدى،  ــايد كارهايى ك ــتند. ش Cut Out يا ترى دى مكس هس
ــه و شن كه سال هاى قبل خيلى زيادتر بودند امسال از  عروسكى، نقاشى روى شيش
انگشتان دست تجاوز نمى كرد. ديگر كارهاى هنرى كه هنرمندى در گوشه آتليه اش 
بسازد، كمتر مى بينيم چون كانون پرورش، بودجه كمى براى حمايت از اين بخش دارد، 

بنابراين بيشتر كارها، چيزى بين آثار جشنواره اى و هنرى هستند. 

 همچنان نقاشى مى كنيد؟ �
فضاى نقاشى هاى من خيلى اكسپرسيو بودند، به نوعى كاريكاتورهاى خيلى 
ــتا يثربى وقتى دوم دبستان بودم،  بزرگ محسوب مى شدند ولى خواهرم چيس
ــته بود:  ــن بود و روى آن نوش ــن داد كه درباره زمان بندى انيميش ــى به م كتاب
«اميدوارم خواهر كوچكم يك روزى به كمپانى ديسنى برود.» از همان موقع به 
فكر چنين كارهايى كه شبيه انيميشن است، بودم. پدرم هم در ايجاد علاقه ام براى 
جذب شدن به نقاشى، نقش خيلى زيادى داشت چون از بچگى روى نقاشى هايم 
ــت مى گذاشت تا نام نقاش را بگويم. با اين همه كلا دلم حركت مى خواست.  دس
ــين پيرهاشمى، همسر سابق و دوست عزيزم همين موضوع را به من  اتفاقا افش
مى گفت چون دوست داشتم به جاى يك نقاشى، طراحى يك پلان را انجام دهم 
و آن قدر متحرك سازى برايم جالب بود كه فرصتى براى تصويرگرى و كاريكاتور 
برايم باقى نمى ماند. گاهى ميان كارهايم كاريكاتور مى كشم اما واقعا وقت بيشترى 
براى آن ندارم. تكنيكى هم كه خودم فوق العاده دوست دارم، دوبعدى است. چيزى 
كه محصول دست باشد، بيشتر دوست دارم و متاسفانه در دنيا درحال فراموشى 
ــود ــل جديد هم گرايش زيادى به كامپيوتر دارد. همين باعث مى ش ــت. نس اس
 Stop Motion فراموش شود چون وقت زيادى مى طلبد و حمايت هم نشود. 

 يك كار انيميشن چقدر به بودجه نياز دارد؟ �
Cut Out قيمت پايين ترى دارد. كارهاى دو بعدى و عروسكى با وجود اينكه جزو 
سخت ترين كارها محسوب مى شوند، ارزان هستند و زمان زيادى هم مى برند. مثلا يك 
ــت كه همه از  ــوب دو بعدى حداقل به پنج ماه زمان نياز دارد. براى همين اس كار خ
روش هاى سنتى فرار مى كنند. منتها شركت صبا كارهاى Cut Out و دوبعدى را در 
يك سطح مى دهد ولى كار ترى دى قيمت خيلى بالايى دارد درحالى كه طراحى فضا و 

شخصيت ها در آنها سخت و مراحل بعدى راحت تر است. 
 خريد يك فيلم چقدر بودجه مى خواهد؟ �

ــود مثلا اينكه كارگردان  ــرى مولفه براى خريد يك كار درنظر گرفته مى ش يكس
ــت، كيفيت كار و... چگونه است. زمانى يك فيلم آماده  ــت، چندمين كارش اس كيس
ــوى صبا دقيقه اى 500 تا 600 هزار تومان خريدارى مى شد درحالى كه  دوبعدى از س
همان موقع كانون پرورش، يك ونيم ميليون تومان مى پرداخت. منتها صبا با بودجه اى كه 
دارد، مى تواند حمايت زيادى كند و به انيميشن جهت دهد اما نمى خواهد جهت دهد 

يا از انيميشن تلويزيونى حمايت كند. 
 تكنيك هايى كه در انيميشن ها استفاده مى شوند، چقدر با هم فرق دارند؟ �

انيميشن دوبعدى سنتى ترين روش در كل دنياست كه قبلا با سل انجام مى شد. 
سل ها كاغذهايى شبيه طلق بودند كه روى آنها را با گواش نقاشى مى كردند و فريم به 
فريم قلم گيرى مى شد و در حال حاضر با ميزنور طراحى و رنگ آميزى ها در كامپيوتر 
ــت.  ــويم، قلم نورى اس ــود. در نوع جديد هم كه همه ما جذب آن مى ش انجام مى ش
طراحى، ميزنور و اسكن حذف شده است و با قلم موى نورى كار مى كنيم. اين اتفاق 
در ايران نسبت به ديگر كشورها خيلى زودتر افتاد. مثلا كارگاهى در كانون برگزار شد، 
هنرمندانى شركت كرده بودند كه هنوز روى كاغذ طراحى مى كردند اما ما در ايران 
از كاغذ استفاده نمى كنيم. آنها فكر مى كنند وقتى به ايران مى آيند بايد به ما آموزش 
انيميشن بدهند. در همين كارگاه يك پسر نوجوان ايرانى پشت ميز نشست و چنان 
طراحى كرد كه هنرمندان خارجى شوكه شدند. متاسفانه خيلى ها ايران را نمى شناسند 
و فكر مى كنند كامپيوتر نداريم. وقتى به ايتاليا رفته بودم، از من مى پرسيدند مگر در 
ــتم هاى ديجيتالى كه تازه وارد بازار  ايران هم پيتزا داريد؟ درحالى كه خيلى از سيس
ــده اند و تنها در آمريكا استفاده مى شود، در ايران كاربرد دارد چون نسل ما، نسل  ش
كامپيوتر و ديجيتال است و ايرانى ها در اين زمينه فوق العاده هستند. همچنين ما در 
انيميشن، تاريخچه داريم و «نورالدين زرين كلك» يكى از افتخارات ماست. متاسفانه 
كره، تاريخچه انيميشن ندارد اما انيميشن صنعتى دارد. كارخانه هاى شبانه روزى در 
آنجا فعاليت مى كنند كه حتى شيفت شب هم دارد و سفارش هايى از كشورهاى ديگر 
مى گيرند. ايران چنين كارخانه هايى ندارد در صورتى كه سابقه انيميشن در آن بسيار 
زياد است. اگر به بحث اصلى برگرديم، تكنيك ديگر Cut Out است و با مقواى بريده 
ــت كه با سيم هاى خيلى نازك مفصل ها به هم وصل مى شوند و زير يك دوربين  اس
عمود قرار مى دهند، بعد يك حركت، فيلمبردارى مى شود و دوباره همين روند ادامه 
ــت همه  ــود و لازم نيس پيدا مى كند اما الان اين حركت ها در كامپيوتر انجام مى ش
حركت ها فريم به فريم فيلم گرفته شود. تكنيك ترى دى هم كلا در كامپيوتر انجام 
مى شود و تكنيك شيشه هم نقاشى رنگ و روغن روى شيشه است كه نقاش فريم به 
فريم كار مى كند. در تكنيك شن هم، شن روى ميز ريخته مى شود و با دست و قلم مو 

شن ها را حركت مى دهند. 
 به نظر مى آيد انيميشن ايران به انيميشن اروپاى شرقى گرايش دارد، چرا؟ �

ــنى شكل گرفت. ديسنى دوست داشت فانتزى، شور و  مكتب زاگرب برضد ديس
ــازى را مطرح مى كند كه نمونه بارز  ــش دهد اما مكتب زاگرب ساده س ــراق را نماي اغ
ــور بالتازار» است. مكتب زاگرب به وضعيت اجتماعى خيلى توجه دارد و  آن «پروفس
ــتند و عمق ميدان نداشتن از ويژگى هاى آن است. انيميشن  معمولا كار كودك نيس
ما يك جورى بين كارهاى زاگرب و ديسنى هستند چون فانتزى و داستان گويى هاى 
ديسنى را دوست داريم. مثل مجموعه پهلوانان كه شخصيت ها، شانه هاى پهن دارند 
و زيبا هستند. در مقابل شخصيت هاى خيلى ساده اى داريم كه فيلم هاى هنرى ما به 

آن سمت رفته اند. 
 اصلا چقدر انيميشنى كه هويت ايرانى داشته باشد، توليد مى كنيم؟ �

ــرقى و فضاهاى  ــاس ادبيات غنى كه داريم مى توانيم كارهاى ش خيلى كم. براس
ايرانى داشته باشيم. هويت ايرانى بايد در يك كار مدرن ارايه شود كه ما چنين آثارى 
نداريم و كارهايمان خيلى به آثار اروپايى نزديك شده است مثلا اگر از ساخت داستان 
«حسن كچل» حمايت كنيم، در هركجاى دنيا نشان داده شود، مى فهمند ايرانى است. 

«فاطيما يثربى» داور هشتمين
جشنواره پويانمايى 
در گفت وگو با «شرق»

اين نسل
نمى تواند مدام 
نصيحت بشنود 
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 محمدرضا سحر آزاد
كريمى صارمى*

نمى توانيم انيميشن ضعيف ايرانى را به بچه هاى ايرانى نشان 
دهيم و انتظار داشته باشيم پاى تلويزيون بنشينند و تا آخر، 
انيميشن را تماشا كنند. بچه هاى اين نسل نمى توانند مدام 

نصيحت بشنوند. ما دل مان مى خواهد مدام در انيميشن هايمان 
نصيحت كنيم، درس و پند اخلاقى دهيم. آثار كمپانى ديسنى كه 

اين همه بيننده و پند اخلاقى نيز دارد

تصويري از يكي از كليپ هاي فاطيما يثربي


