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گالري آران در خيابان خردمند شمالي اين روزها ميزبان مجموعه عكس هايي 
مستند درباره تهران از قبل از انقلاب تا امروز با نام »تهران مستند« است.نمايشگاه 
عكس »تهران مس��تند« منتخبي از آثار عكاس��ي مس��تند چهار دهه اخير از 11 
عكاس جديد و قديم ايران است. آثار عكاساني چون بهمن جلالي، كاوه گلستان، 
رعنا جوادي، جاس��م غضبانپور، پيمان هوش��مندزاده و مهدي وثوق نيا كه سابقه 
طولاني در عكاسي مستند دارند تا جوان ترهايي چون آيدين رحيمي پورآزاد، مزدك 
عياري، تهمينه منزوي و محسن يزدي پور در اين نمايشگاه به نمايش درآمده است.
آرش حنايي كه مس��ووليت انتخاب آثار را براي اين نمايش��گاه بر عهده داشته 
اس��ت درب��اره اين نمايش��گاه گفت: »بع��د از فوت كاوه گلس��تان و بهمن جلالي  
تصميم گرفتيم حركتي در ژانر عكاسي مستند انجام دهيم تا عكس هايي مستند 
در فضاي خصوصي و گالري ها كه كمتر توجهي به نمايش اين گونه آثار دارند، به 
نمايش درآيد. در اصل مي خواس��تم اين امتحان را انجام دهيم كه متوجه ش��ويم 
آيا مي توان در دوران افول عكاسي مستند چنين كاري را انجام داد و اگر اين كار 
موفق ش��د شايد باعث تشويق ديگران براي سرمايه گذاري و توجه گالري داران به 

اين گونه آثار شود.«
نمايش��گاه تهران مس��تند نمايش��گاهي روايت گونه با موضوع ش��هر تهران در 
زمان هاي مختلف است. در اين نمايشگاه عكس هايي از قبل از انقلاب و انقلاب و 
دوران جنگ و بمباران هاي ش��هر تهران تا محله هاي مختلف و وضعيت اجتماعي 
تهران است كه ضمن وحدت در موضوع شهر تهران داراي ترتيب زماني نيز هستند.
تهران مس��تند مجموعه عكس هايي اس��ت كه به راحت��ي مي توان گفت اين 
عكس ها وظيفه اصلي يك نمايشگاه مستند را به دوش مي كشند يعني برجسته 
ك��ردن وقاي��ع و اتفاقاتي كه به هر دليلي از ديد مردم عادي پنهان مانده اس��ت. 
از عكس ه��اي مجموعه كارگرهاي مرحوم كاوه گلس��تان كه چش��م هاي خود را 
ش��اهد حقيقت ها و س��ختي هاي زيادي در كش��ور مي ديد كه آنها را ثبت كرده 
اس��ت تا عكس هاي دوران انقلاب رعنا جوادي يا عكس هاي جاس��م غضبانپور از 
بمباران هاي شهر تهران يا نگاه دقيق و موشكافانه بهمن جلالي به منظره شهري 
و ناهمگوني هاي بصري در تهران يا حتي عكس هايي از عودلاجان و چاله ميدان و 
نگاه پيمان هوشمندزاده به فقر حاجي فيروزها تا تجربه دوباره نگريستن محسن 
يزدي پور به تهران و باز عكاس��ي عكس هاي طهران قديم محمود پاكزاد همگي 
تصاويري اس��ت كه يا نديده ايم يا از كنار آن بي تفاوت عبور كرده ايم اما اين بار 
مس��تند تهران ما را به توجه دوباره به همه اين اتفاقات، كه ش��ايد خوش��ايند و 
لذت بخش هم نباش��ند و لبخند را از لبان مان بربايند، دعوت مي كند؛ دعوتي كه 
ش��ايد ك��س ديگري و در ج��اي ديگري و براي موضوعي ديگ��ر هيچ وقت براي 

ما نفرس��تد.
بخشي از آثار اين نمايشگاه در صفحه »گالري شرق« فردا به چاپ خواهد رسيد.

روزنامه واشنگتن پس��ت ويژه نامه اي هرروزه دارد به نام اكسپرس كه معمولاً 
در مترو پخش مي شود و مجاني است.

ديروز صفحه اول اين ويژه نامه به درج خبر عدم امكان عكاسي از ساختمان 
فدرال واشنگتن دي سي تعلق داشت. در اين مطلب كه انيس شين نوشته اشاره 
ش��ده اس��ت آزادي عكاس��ي در مواردي كه موضوع آن ماموران ساختمان هاي 

فدرال باشد وجود ندارد.
چند هفته پيش مت  يوريك وقتي به نظرش مي رسد ساختمان بخش توسعه 
شهري و خانه سازي ظاهري زشت دارد توقف مي كند تا چند فريم عكاسي كند 
اما ماموري با يونيفورم به س��مت او دويده و به او مي گويد وي اجازه عكاس��ي 
از س��اختمان فدرال را ندارد. يوريك تلاش مي كند به مامور س��اختمان توضيح 
دهد كه عكس هاي بس��ياري از زواياي مختلف از آن س��اختمان در وب سايت 
اينترنتي موجود اس��ت و همچنين از گوگل نيز مثال مي آورد كه مي توان همه 

زواياي آنجا را ديد و يك عكاس آماتور تهديد به  شمار نمي رود.
ام��ا بع��د از اينكه وي براي دقايقي توس��ط مامور بازداش��ت و بعد از تاييد 
كالج يوريك آزاد ش��د، مي گويد ماموران همواره اس��لحه همراه دارند و تلاش 
دارن��د قان��ون را پياده كنند اما اغلب از آن بي اطلاع هس��تند. بر اس��اس حكم 
دادگاه هاي امريكا حمايت از حقوق شهروندان در عكسبرداري از مراكز عمومي 
وجود دارد و اين در حالي اس��ت كه بعد از حملات تروريس��تي 11 س��پتامبر 

سال ۲۰۰1 قانون صريحاً بر اجراي 
اين حق صحه گذاش��ته اس��ت. اما 
در عمل اين قوانين افس��ران پليس 
و نيروه��اي امنيت��ي را قانع نكرده 
و آنه��ا ب��ه محدود كردن عكاس��ان 
مي پردازن��د كه بعضاً ح��ق اين كار 
را ندارند. بعد از گذش��ت ۹ سال از 
حملات 11 س��پتامبر هر كسي كه 
از پل ها، ساختمان هاي فدرال، مراكز 
حم��ل و نقل و فرودگاه ها عكاس��ي 
كن��د خود را در مع��رض اتهام يك 
تروريس��ت ق��رار مي دهد.ارائه آمار 
موث��ق و تاييدش��ده از دس��تگيري 
عكاسان سخت است اما هم وكلاي 

آنه��ا و هم پليس تاييد مي كنند كه هنوز برخوردهايي اينچنين در مواردي رخ 
مي دهن��د. عكاس��ان قبل از حملات 11 س��پتامبر با پليس هم��راه بودند اما به 
اعتقاد حقوقدانان تركيبي از نگراني هاي امنيتي و ازدياد دوربين هاي ديجيتالي 
باع��ث وقوع چني��ن برخوردهايي بوده اند. در ماه گذش��ته علاوه بر يوريك يك 
اقيانوس ش��ناس بازنشسته نيز به خاطر عكاس��ي از ساختمان دادگاه فدرال در 
منطقه س��يلور اس��پرينگ و همچنين يك مرد كه در حال عكاسي از پليس در 

منطقه جرج تاون بوده موقتاً بازداشت شده  اند.
اجراي قانون رس��مي س��خت اس��ت همچنين تعيين مرز بين خط مش��ي و 
عملكرد خبرگان حقوق مي گويد: ش��ايد ريش��ه اصلي، نبود شاخص هايي براي 

تعيين ميزان نگراني هاي امنيتي و آزادي هاي شهروندان باشد.
در همين زمينه كنت ويليس مدير اتحاديه آزادي هاي شهروندان امريكايي در 
ويرجينيا معتقد است: نيروهاي امنيتي دستورالعمل هاي خاصي در اين زمينه ها 
دارند و اطلاعاتي اندك براي عمل كردن به آنها، اما همچنين به آنها گوش��زد 
مي ش��ود بيشتر هوشيار باشند. و در آخر هرگز شما نمي دانيد نيروهاي امنيتي 
چطور برخورد خواهند كرد. در همين صفحه ارين مك كن موضوع خنده داري 
را نيز مطرح مي كند. او مي گويد وقتي از يك پليس در پاييز گذش��ته در اداره 
مركزي حمل و نقل به خاطر جلوگيري اش از عكاسي از ساختمان فدرال سوال 
كرد طبق كدام قانون او را منع كرده است، در جواب شنيد قانون 1۸، و اين در 

حالي است كه تمام قانون 1۸ به قانون جنايي اشاره مي كند.
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در سفري كه حدود يك ماه پس از جنگ تابستان 
۲۰۰5 لبنان به اين كشور داشتم تصميم گرفتم با نگاه 
آرام تري به جنگ و اثرات آن بنگرم چراكه هم كشور 
اندكي آرام تر ش��ده بود و هم از هيجان دروني من كه 
مدتي را فقط درگير عكاس��ي از اتفاقات خبري جنگ 
بودم كاسته شده بود. پس شهر به شهر به منطقه جنوب 
لبنان سفر كردم و تصميم گرفتم از نزديك با زندگي 
زناني كه شوهران ش��ان در جن��گ به عنوان نيروهاي 
حزب الله لبنان به ش��هادت رسيده بودند آشنا شوم و 
از آنها عكاس��ي كنم. به دليل ايراني بودن و جنسيت 
يكس��ان به س��رعت رابطه صميمانه اي بين من و اين 
زن ه��ا كه اكنون بايد بار زندگي را به تنهايي به دوش 
مي كشيدند به وجود آمد. زينب يكي از اين زن ها بود 
كه خانه اش شهر زنان بود و همه افراد ذكور خانواده به 
جز پسر ۹ساله اش كه او هم در فكر مبارزه بود شهيد 
ش��ده بودند. زينب زني قوي و بسيار صبور بود و چند 
روز طول كشيد تا بپذيرد من نيز همراه خانواده شان به 
محل شهادت همسرش بروم. محل شهادت در منطقه اي 
به نام ش��يهين بود. زمان زيادي طول كشيد تا به اين 
منطقه كه طبيعت فوق العاده زيبايي داشت رسيديم. 
نس��يم خنكي كه مي وزيد و س��كوت و آرامش حاكم 
بر آن منطقه نمي گذاش��ت باور كنم كه زماني جنگي 
خونين در آن رخ داده است. زينب در مقابل چشمان 
فرزندانش گريه نمي كرد. در لحظه اي كه حواس كسي 
به او نبود نور طلايي خورشيد را ديدم كه روي صورت 
او افت��اده بود. حواس اش به من نبود . اصلاً حواس اش 
روي زمين نبود و من مويه و اندوه يك زن را در نهايت 
آرامش در چهره اش ديدم. البته بلافاصله بعد از گرفتن 
اين عكس چهره اش عوض شد و شد همان زن مغرور 

و استوار كه چون كوه ايستاده بود...

از همان ابتدايي كه دوربين عكاس��ي به زندگي 
بشر آمد و از همان اوايلي كه اين ابزار به ايران وارد 
شد ظاهراً كاربردي جز ثبت احوالات و وقايع پيش 
رو جامعه نداش��ته است. در عكاسي همين كه يك 
عكس سندي شود براي دريافت اطلاعاتي از گذشته 
يا واقعه اي در نزديكي يا دور، اطلاق عكاسي مستند 
را ب��راي آن به كار مي برند.از روزهاي اوج عكاس��ي 
مس��تند در ايران چند س��الي است كه مي گذرد و 
اين به دليل س��هل الوصول تر شدن عكاسي به مدد 
دوربين ه��اي ديجيتال و نوع��ي گرايش خاص در 
عكاسي و علي الخصوص عكاسان دانشگاهي ايران به 
نام عكاسي هنري است. روزهاي اوج عكاسي مستند 
در ايران به روزهاي نزديك ماجراهاي انقلاب ايران 
و بعد از آن واقعه جنگ تحميلي بر مي گردد. پس از 
آن هر از چند گاهي باز هم به واسطه همان عكاسان 
فعال در جنگ و انقلاب مجالي براي طرح و نمايان 
شدن عكاسي مستند در اذهان به وجود مي آمد. اما 
امروز ديگر عكاسي مستند آن شكوفايي گذشته را 
ندارد كه بخشي از آن به خاطر تغيير طبع وضعيت 
عكاس��ي آكادميك و بخش��ي ديگر از آن به خاطر 
سهل الوصول تر ش��دن عكاسي و به اصطلاح كهنه 
 ش��دن موضوعاتي اس��ت كه قبلاً عكاسي مستند
 به واس��طه آن خود را مطرح مي كرد.مرحوم بهمن 
جلالي در مصاحبه اي درباره اين تغييرات گفته بود: 
»يكي از تغييرات اساسي اش)عكاسي( اين است كه 
تعداد زيادي عكاس جوان به اين دنيا وارد ش��ده اند 
و وقتي كارهاي اين عكاسان جوان را ببينيد، بيشتر 
گرايش پيدا مي كنيد به نوعي از عكاسي هنري چون 
ش��رايط براي عكاسي مستند و خبري سخت شده 
است. اين گرايش مسير تازه اي را در عكاسي ايران 
به وجود آورده اس��ت. به جرات مي گويم عكاس��ي 

اي��ران نه تنها در منطقه خودمان، بلكه بس��ياري از 
گالري هاي معتب��ر دنيا از عكاس��ان ايراني دعوت 
مي كنند عكس هايشان را به نمايش بگذارند. به نظر 
من عكاس��ي ايراني خيلي رشد كرده، ولي تاسفم 
از اين اس��ت كه اينجا از آن حمايتي نمي ش��ود و 
عكاسي در كشورمان در بي خبري و سكوت به سر 
مي برد.«اشاره مرحوم جلالي از پيشگامان عكاسي 
مس��تند و استادي كه شاگردان وي از مشهورترين 
عكاسان مستندنگار و خبري كشور در سال هاي اخير 
بوده اند به دو عامل عدم حمايت و س��خت تر شدن 
شرايط براي عكاسي مستند است. ريشه اين اتفاق 

كه باعث افول عكاسي مستند شده در كجا است؟
در زمان جنگ و انقلاب ش��ايد تعداد روزنامه ها 
و رس��انه ها به تعداد ام��روزي آن نبود اما همه اين 
رسانه ها براي توليد عكس خود را موظف مي ديدند 
كه از خدمات حداقل يك عكاس بهره مند باشند و 
به طور طبيعي تفاوت نگاه و درك اين عكاسان باعث 
تنوع و كثرت در ثبت تصاويري شد كه امروز براي 
هم��ه ما جذاب و باعث دريافت اطلاعاتي گرانبها از 
دوران قديم است. با توسعه رسانه ها در سال هاي اخير 
و روند ديجيتالي شدن آنها و با تاسيس خبرگزاري ها 
و سايت هاي قارچ گونه در عرصه رسانه اي، عكاسي 
مس��تند و خبري هم كه بزرگ ترين كاربرد آن در 
رسانه هاست توسعه پيدا كرد اما توسعه اي كه خود 
باعث به حاشيه رفتن اين نوع عكاسي و به تبع آن 

عكاسان اين رشته نيز شد.
درس��ت اس��ت ك��ه در هم��ه اين س��ايت ها و 
خبرگزاري ها بخشي به نام عكس قرار دارد اما نگاه 
سطحي اين رسانه ها به عكاسي و استفاده نامناسب 
آنها از نگاه عكاسان بعضاً توانمندشان و محدود كردن 
حيطه عكاسي مطبوعاتي به پوشش خبري وقايع 

آن هم فقط در تهران و آن هم به صورت رس��مي 
و از طرفي انتشار مجاني عكس ها باعث شده است 
نه تنها نگاه سطحي و جاري آنها به ديگر رسانه هاي 
نوشتاري سرايت كند بلكه باعث شده ديگر رسانه ها 
از سرمايه گذاري روي اين بخش به واسطه بهره مندي 
مجاني از عكس هاي آنها صرف نظر كنند و اين خود 
باعث محدودتر شدن نگاه عكاسي مستند و به افول 

رفتن آن شده است.

از طرفي يكي از شرايط توليد عكس هاي مستند، 
انتشار و به اشتراك گذاشتن آن با مخاطبان عام و به 
صورت عمومي است. وقتي مجالي براي انتشار اين 
نوع عكاسي در عرصه رسانه يا در جايي ديگر نظير 
گالري ها به دليل نداشتن عوايد مالي نباشد و از طرفي 
وجود زبان بعضاً گزنده اين نوع عكاسي براي مسوولان 
يك شهر و استان و كشور، باعث شده است عكاسي 

مس��تند دچار يك مرگ تدريجي شود و جاي خود 
را به ديگر انواع عكاس��ي دهد. رعنا جوادي سردبير 
مجله عكس��نامه در اين  باره مي گوي��د: »از آنجا كه 
عكاسي مستند معمولاً نگاه انتقادي و نگاه به ضعف ها 
و اشكالات دارد و مي خواهد تغيير ايجاد كند باعث 
مي ش��ود محدوديت هايي براي آن ايجاد شود و اين 
مردم نيستند كه اين محدوديت ها را به وجود مي آورند 
بلكه برعكس اين اغلب دولت هاي جهان هستند كه 
باعث محدوديت ها هستند. البته دولت ها بايد براي 
به تصوير كشيدن اين عكس ها، عكاسان را حمايت 
كنند چرا كه اين عكس ها بايد توليد شوند اما مي توانند 
نمايش داده نشوند.«اما اطلاع رساني و نماياندن وضع 
موجود تنها نقش عكاس��ي مستند نيست. عكاسي 
مستند در برابر بشر و تاريخ مسووليت ديگري را نيز 
دارد. همان طوري كه اكنون ما با ديدن عكس هاي 
زمان گذش��ته )نظير عكس هاي زمان قاجار، وقايع 
انقلاب اسلامي، جنگ و سال هاي ابتدايي انقلاب( پي 
به موارد پنهاني از احوالات و روابط و اتفاقات گذشته 
مي بريم، نيز وظيفه اكنون عكاسان مستند است تا 
وقايع و احوالات امروز بشر را براي آيندگان بي هيچ 

دخل و تصرفي ثبت و ضبط كنند.
غير از افول عكاس��ي مستند در كشور كه خود 
باعث كاهش ثبت تصاوير مستند در كشور شده است 
امروزه عكاسي مستند با دو معضل ديگر يكي دخل و 
تصرف در عكاسي و ديگري سانسور)خودسانسوري و 

مميزي دولتي( نيز  مواجه است.
در هفته گذشته در همين صفحه به قلم اسماعيل 
عباسي مترجم و پژوهشگر عكاسي مطلبي درباره 
دخل و تصرف در عكاسي انتشار يافت. عباسي آورده 
بود: »عكاس در مقام چشم بينا و زبان حقيقت گوي 
جامعه است. حاصل كار او قرار است آينه تمام نماي 

كتاب

س�ايت عكاس�ي:كتاب »بحران واقعيت؛ در باب عكاس��ي معاصر« نوشته 
ان��دي گراندبرگ ب��ا ترجم��ه مس��عود ابراهيمي مقدم و مريم لدني از س��وي 
موسس��ه تاليف، ترجمه و نش��ر آثار هنري )متن( وابس��ته به فرهنگستان هنر 
منتش��ر ش��د. اين كتاب دربرگيرنده 35۸ صفحه مصور اس��ت كه با قيمت 75 
هزار ريال )جلد نرم( و ۹5 هزار ريال )جلد س��خت( در نمايش��گاه بين المللي 
كت��اب تهران عرضه مي ش��ود. كتاب بحران واقعيت ش��امل بيش از 5۰ مقاله 
در ش��ش فصل، از نوش��ته هاي اندي گراندبرگ، نويسنده، منتقد و نظريه پرداز 
حوزه عكاس��ي اس��ت. نوش��ته ها و ديدگاه هاي انتقادي اندي گراندبرگ، درك 
جامعي از قواعد و اصول پيچيده عكاس��ي در دنياي هنر و رس��انه ها به دس��ت 
مي دهد. گراندبرگ درباره عكس ها صحبت مي كند و با متحول س��اختن شيوه 
نگ��رش ما به واقعيت، مفاهيم س��نتي و قراردادي ارتب��اط ميان هنر و زندگي 
را دگرگ��ون مي كند. اينكه عكس ها چگونه رس��الت هن�ر را بازتعريف مي كنند 
و به چه طريقي جايگزين واقع�يت ش��ده اند، س��والاتي هس��تند كه نوشته هاي 
انتقادي گراندبرگ همواره در جس��ت وجوي پاسخي براي آن بوده است. اندي 
گراندب��رگ از عكس به عنوان »متقاعدكننده ترين آثار هنري در انتهاي س��ده 
بيس��تم« نام مي برد. در اين كتاب، او طبيعت عكاس��ي و شيوه نگرش ما به آن 
را زير س��وال مي برد، برخي از عكاس��ان بزرگ قرن بيستم را ارزيابي مي كند، 
در مورد گرايش هاي پس��ت مدرن هنر در دهه ۸۰ بحث مي كند و جريان هاي 

كنوني در زمينه ژورناليس��م و مس��تندنگاري را تش��ريح مي كند.
 همچنين در مورد رسانه هاي الكترونيك و آينده عكاسي در عصر الكترونيك 
نظرات روش��نگري را ارائه مي دهد. گراندبرگ، به زباني س��اده و در عين حال 
با خردمندي، مهم ترين مباحث عكاس��ي در ربع آخر قرن بيس��تم را موشكافي 
مي كند. بحران واقعيت كتابي حياتي براي كساني است كه در پي درك جايگاه 
عكاسي در جهان امروز هستند. نائومي روزنبلوم نويسنده كتاب تاريخچه جامع 
عكاس��ي درباره اين كتاب مي گويد: »اين مقالات روشنگرانه درباره جريان هاي 
معاصر عكاسي، درك جامعي را در مورد موضعي كه رسانه در انتهاي اين قرن 

اتخاذ كرده، ارائه مي كند.«   

بحران واقعيت؛ در باب عكاسي معاصر
پيشنهاد

تنگه واشي يا تنگه ساواشي مكاني با جاذبه هاي گردشگري است كه حدود 15 كيلومتري 
شمال غربي شهرستان فيروزكوه در غرب تهران است. اين مكان جايي است مناسب براي 
س��فر كوتاه يك روزه و گرفتن چندين عكس جذاب براي كساني كه علاقه مند به عكاسي 
طبيعت هستند.براي رفتن به تنگه واشي بايد از تهران به سمت رودهن حركت كنيد، بعد 
از رودهن به يك دوراهي مي رسيد كه مسير راست به سمت فيروزكوه و چپ به سمت آمل 
است. شما مي توانيد از هر دو مسير به تنگه واشي برويد اما اگر مسير سمت چپ را انتخاب 
كنيد در بين راه دو سه روستا خواهيد ديد كه مي توانيد در آنها چند عكس مستند از زندگي 
مردم منطقه هم بگيريد و مجموعه كامل تري بس��ازيد.براي اين كار پس از انتخاب مسير 
آمل از پلور و آبعلي عبور خواهيد كرد و به جايي مي رس��يد كه با تابلوي مس��ير حركت به 
سمت لاسم )سمت چپ( را به شما نشان داده است. اين منطقه منطقه اي است كوهستاني 
با رودخانه و چشمه س��ارهاي بس��يار زيبا كه هنگام عبور از اين مسير چند بار به اين سو و 
آن سوي رودخانه خواهيد رفت. بايد دقت كنيد چون در مسير به سمت تنگه حتماً دو سه 
نماي بسيار زيبا از دماوند را نيز خواهيد ديد سعي كنيد با مناظر و عناصر طبيعي موجود 
عكسي زيبا از دماوند را هم به مجموعه خود اضافه كنيد. در همين مسير روستاها را هم 
خواهيد ديد. نكته اي كه بايد در عكاسي از مردم و زندگي آنها در اين روستاها مدنظر داشته 
باشيد يكي عدم استفاده از لنزهاي خيلي باز است و ديگري اينكه يادتان باشد هيچ وقت 
بدون اجازه وارد حيطه خصوصي مردم نشويد.پس از عبور از اين مسير به جاده فيروزكوه 
يعني همان جايي كه اگر مس��ير سمت راست را انتخاب مي كرديد مي رسيديد. در مقابل 
شما مسير تنگه واشي قرار دارد و در امتداد اين مسير به روستاي قديمي ساواشي و تنگه 
واشي خواهيد رسيد.در ميان تنگه روخانه اي عبور مي كند كه براي عبور از آن بايد به آب 
بزنيد و از ميان آن عبور كنيد. اگر هنگام ظهر به اينجا برسيد، مي توانيد از حجاري هاي روي 
ديواره هاي تنگه كه يكي از سه كتيبه معروف دوره قاجار است عكاسي كنيد. وجود آفتاب 
روي اين حجاري ها باعث مي ش��ود برجس��تگي هاي آن بيشتر ديده شود. حتماً از لنز هاي 
باز استفاده كنيد تا نماي تنگه  هم در تصويرتان ثبت شود.بعد از عبور از تنگه اول و گذر 
از دش��تي زيبا كه در خود س��وژه هاي فراواني براي عكاسي دارد، تنگه دوم قرار گرفته كه 
حدود دو كيلومتر با تنگه اولي فاصله دارد. اين تنگه هم مانند تنگه اول چشم نواز است و از 
ديواره هاي سنگي آن در نقاط مختلف چشمه هاي آب زلال و خنك به سمت پايين روان 
است. در انتهاي اين تنگه نيز هياهوي ريزش آب آبشاري زيبا مسافران را به خود مي خواند 

تا در زير آبشار و در هواي گرم تابستانه تني به آب بزنند.

آموزش

عم��ق مي��دان وضوح، بنا بر تعريف فاصله اي اس��ت از جلوي دوربين تا جايي 
كه اشيا و سوژه ها در آن فاصله واضح ديده مي شوند. عمق ميدان از رابطه ميان 
فاصل��ه كانون��ي لنز و اندازه ديافراگم و فاصله تا س��وژه به دس��ت مي آيد به اين 
معني كه هرچه عمق ميدان وضوح بيشتر باشد عناصر واضح در تصوير بيشتر و 
هرچه كمتر باش��د عناصر واضح يا ميدان وضوح كاهش مي يابد. به عنوان مثال 
هنگام عكس��برداري پرتره، عمق ميدان را جهت برجس��ته تر ش��دن سوژه و جدا 
كردن چهره از پس زمينه، كاهش مي دهيم  و برعكس هنگام عكسبرداري مناظر 
طبيع��ي عم��ق ميدان وضوح را براي واضح بودن هم��ه عناصر واقع در تصوير تا 

حداكث��ر ممك��ن  افزاي��ش مي دهي��م.
در تعيين عمق ميدان وضوح س��ه عامل موثر هستند؛ اندازه ديافراگم: هرچه 
ديافراگم بس��ته تر باش��د يعني عدد ديافراگم عددي بزرگ تر باش��د عمق ميدان 
وضوح بيش��تر و هرچه ديافراگم بازتر باش��د عمق ميدان كمتر مي شود. طبيعي 
اس��ت هرچه ديافراگم را بيش��تر ببنديم مجبور خواهيم بود از سرعت پرده شاتر 
كمتري اس��تفاده كنيم كه اين خود باعث محو ش��دن تصوير مي شود. پس بايد 
ديافراگم را تا جايي ببنديم كه سرعت شاتر بسيار كم يا از عدد 3۰ كمتر نشود. 
فاصله دوربين تا سوژه: با افزايش فاصله دوربين تا سوژه، عمق ميدان افزايش 

يافت��ه و ب��ا كاه��ش فاصل��ه عم��ق مي��دان كاه��ش مي ياب��د.
فاصل��ه كانوني لنز: با افزايش فاصله كانوني )لنزهاي تله( عمق ميدان كاهش 
يافت��ه و ب��ا كاهش فاصله كانون��ي )لنزهاي وايد( عمق مي��دان افزايش مي يابد. 
پس در اس��تفاده از لنزهاي تله اگر نياز به عمق ميدان وضوح بيش��تر داريم بايد 
 از ديافراگم ه��اي بس��ته اس��تفاده كنيم ولي در لنزهاي واي��د چون عمق ميدان 
خود به خود بالاتر اس��ت مي توانيم از ديافراگم هاي بازتر استفاده كنيم. هر كدام 
از عوامل فوق به تنهايي بر عمق ميدان تاثير مي گذارند اما تاثير آنها در تركيب 
با يكديگر بيش��تر خواهد بود. به عنوان مث��ال كمترين عمق ميدان با لنزي زوم 
ش��ده بر روي س��وژه اي نزديك به ديافراگم باز حاصل مي شود. به همين ترتيب 
مي توانيد بيشترين عمق ميدان را با لنزي وايد و ديافراگمي بسته از سوژه اي در 

فاصله اي دور به دس��ت آوريد.

تنگه واشي كنترل عمق ميدان
افشين بختيار

نگاهي كوتاه به مستندنگاري در عكاسي ايران

مرگ تدريجي يك رويا
حقيق��ت صحنه اي باش��د كه اف��راد جامعه به هر 
دلي��ل امكان حضور در آن صحنه را ندارند. هر نوع 
كج نمايي در امر بازگو كردن حقايق از اعتبار كار او 
خواهد كاست و نهايتاً حرفه او را كه يك قرن و نيم 
به عنوان مستندكننده راستين جهان شناخته شده 
است، از اعتبار ساقط خواهد كرد. كج نمايي در ميان 
حقيقت معمولاً در دو مرحله رخ مي دهد؛ دستكاري 
در مرحله عكاس��ي كه با تغيير صحنه ممكن است 
اتفاق بيفتد و دستكاري در مرحله بعد از عكاسي كه 
با استفاده از امكانات  ويرايش عكس ممكن مي شود.« 
همچنين عدم انتشار تصاوير مستند در رسانه ها و 
نبود مشتري كه بابت اين نوع عكس ها پولي بپردازد 
چ��را كه غالباً اين نوع تصاوير در رابطه با معضلات 
و مش��كلات جامعه است، باعث شده خود عكاسان 
مستندنگار نيز براي پرداختن به چنين موضوعاتي 
انگيزه شان را از دست بدهند. از طرفي با وجود برخي 
محدوديت ها كه براي رس��انه ها در سال هاي اخير 
ايجاد شده است رسانه ها ترجيح مي دهند معضلي 
به نام انتشار عكس هاي گزنده مستند را به چالش 
روابط خود با دولت ها نيفزايند و استفاده از عكس را 
در رسانه خود به همان نگاه سطحي جاري سايت ها 

و خبرگزاري هاي دولتي محدود كنند.
با همه اين سختي ها و مصائبي كه براي عكاسي 
مستند برشمرده شد پس چه راهي براي زنده ماندن 
اين نوع از عكاسي بايد جست؟ رعنا جوادي معتقد 
است: »بالاخره بايد انجمن ها و اصناف عكاسي درست 
شوند و نقش حمايتي را بر عهده گيرند و تلاش كنند 
نيازهاي عكاسي را از دولت مطالبه كنند. متاسفانه 
برخي نهاد هاي مسوول به جز محدودكنندگي در 
قبال عكاس��ي مسووليت ديگري براي خود متصور 
نيستند.« اشاره رعنا جوادي به معضل نبود انجمن ها 
و فعالان صنفي در عكاسي علي الخصوص عكاسي 
مس��تند است. اما اين واقعيتي است كه در شرايط 
كنون��ي فعاليت انجمن ها و اصن��اف هنري از خود 

فعاليت هاي هنري سخت تر شده است.

عكاسي
از ساختمان فدرال ممنوع

تهران مستند؛نيمه پنهان واقعيت

ديگر گالري ها

گالري

در زمان جنگ و انقلاب ش�ايد 
تعداد روزنامه ها و رس�انه ها به 
تع�داد ام�روزي آن نب�ود ام�ا ب�ا 
توس�عه رس�انه ها در س�ال هاي 
اخير و روند ديجيتالي ش�دن 

آنها و با تاس�يس خبرگزاري ها و 
س�ايت هاي قارچ گونه در عرصه 

رسانه اي، عكاسي مس�تند و خبري 
هم ك�ه بزرگ تري�ن كارب�رد آن در 
رسانه هاس�ت توس�عه پيدا كرد اما 

توسعه اي كه خود باعث به حاش�يه 
رفتن اين نوع عكاس�ي و به تبع آن 

عكاس�ان اين رش�ته نيز ش�د.

اختتاميهساعتنام گالريعكاسنام نمايشگاه

پرده اي براي...
 مرداد: جاودانگي...
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