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شگردهاي رهايينگاه

يك شورشي كه جاه‌طلب مي‌شود

دنيا وجود ندارد مگر هنگامي كه ژولين سورل ��
ب��ه آن نگاه كند؛ همين ك��ه آدم‌ها از دايره‌ ذهني 
ژولين دور مي‌شوند به طرفه‌العيني گم مي‌شوند، به 
محض آنكه ژولين به خانم مارشال دوفراك بي‌علاقه 
مي‌ش��ود اين زن ديگر در رمان سرخ و سياه وجود 
ندارد و ناپديد مي‌شود. تفاوت استاندال با فلوبر در 
همين‌جاس��ت، آدم‌هاي فلوبر كم و بيش منفعل، 
بي‌اراده و بي‌نقش��ه هس��تند آدمي مثل  فردريك 
مورو در رمان تربيت احساسات فقط مي‌تواند دنيا را 
مشاهده و تعريف كند. او با اشيا فرق چنداني ندارد* 
به همين دليل او نقش��ي ايف��ا نمي‌كند. فردريك 
در حاش��يه اس��ت چون اين جهان به وسيله او نه 
ب��ه منظور تغيير، نه به منظور نگاهي ويژه و نه به 
هيچ منظور ديگري به بازي گرفته نمي‌شود پس 
اين جهان اس��ت كه فردري��ك را بازي مي‌دهد تا 
آنكه سرانجام فردريك را در هم بشكند اما ژولين 
سورل درهم شكسته نمي‌شود او مي‌خواهد ناپلئون 
شود پس فرصت‌ها را از دست نمي‌دهد »ژولين به 
دوس��تش فوكه مي‌گويد: چي؟ هفت، هشت سال 
مفت از دس��ت بدهم؟ و اينجوري به 28س��الگي 
برسم؟ ناپلئون در چنين سن و سالي برجسته‌ترين 
عمليات خود را به انجام رسانيده بود!« ژولين همه 
رفتاره��اي خودش را از ناپلئون گرفته بود، آهنگ 
شتابان، خصلت شورانگيز و پرخاش‌جويانه و حتي 
س��بك برنامه ريختنش براي رسيدن به هدفي را 

همه از ناپلئون سرمشق گرفته بود.
در اول س��رخ و سياه ژولين يك شورشي و كم 
و بيش بدوي است چيزي شبيه روسو كه دایما در 
تطبيق خود با شرايط تازه، با مشكل مواجه است 
تا آنكه سرانجام دل از »ورير« مي‌كند و به پاريس 
مي‌رود، پايتخت، بهترين جاي دسيسه و حقه زدن 
اس��ت پس جاي تعجب ندارد كه هم��ه رياكاران 
در پاريس جمع‌اند به قول استاندال »ريا هنگامي 
سودمند است كه پنهان شود« و در پايتخت البته 

بهتر مي‌توان پنهان شد.
»دنيا به آن‌گونه كه به ژولين سورل مي‌نماياند 
صحنه نبرد است«)1( او اين نبرد را جدي مي‌گيرد 
و در همه جا حتي در جزيي‌ترين مسايل شخصي 
و عاطف��ي‌اش آن را حاضر مي‌بين��د. ژولين اول از 
ماتيلد دولامول بدش مي‌آيد اما چون او را محبوب 
جمع مي‌يابد تصميم مي‌گيرد شانسش را امتحان 
مي‌كند. پس همچون ناپلئون برنامه‌ريزي نظامي 
مي‌كند. اس��تعاره‌هاي نظام��ي در گفت‌وگوهاي 
تنهايي ژولين هنگامي كه به ماتيلد مي‌انديشد به 
وفور ديده مي‌شود »...در نبردي كه اسباب و وسايل 
آن رفته‌رفته آماده مي‌ش��ود غرور و اصل و نس��ب 
چون تپه بلندي خواهد بود كه ميان من و او موضع 
جنگي فراهم آورد و اينجاس��ت كه بايد دست به 

تدابيري زد«)2(
دست به تدبير زدن صرفا واكنشي به رياكاري 
جامعه نيست بلكه نيرويي است كه موقعيت فرد را 
ارتقا مي‌دهد با اين حال هر سرشتي مستعد اعمال 
تاكتيك نيست بلكه سرشتي را اقتضا دارد كه در آن 
نيروي كاربرد تاكتيك را مهيا كند، استاندال از اين 
نيرو به موهبت ياد مي‌كند؛ موهبتي كه تنها بعضي 
از آن بهره‌مندند، اسم اين نيرو اسپانيوليسم است، 
اسپانيوليسم عقل، هوش و حسابگري صرف نيست 
بلكه در عين حال پيروزي احساسات بر ايدئولوژي و 
همين‌طور چيرگي ميل و هوس بشري بر منطق و 
استدلال است. چيزي است از جنس نيروي زندگي 
كه به نوبه خود نظمي خودانگيخته -و نه به مفهوم 
ليبرال‌هايك��ي آن- در جامعه پديد مي‌آورد كه به 

ناگزير در برابر نظم نمادين قرار مي‌گيرد. 
بنابراين اين ني��روي ديونوزوس��ي حدناپذير 
كه هر سرش��تي را نيز مقتضي نيست البته كه از 
جنس استدلال و منطق نيس��ت اگر اينطور بود 
ژولي��ن بعد از آنكه با ماتيل��د ازدواج كرد و بعد از 
آنكه به ثروت و اس��م و رسم اشرافي رسيد، يعني 
بعد از آنكه جاه‌طلب به جاه رسيد ديگر دست به 
جنايت نمي‌زد تا درس��ت موقعي كه همه چيز به 
دس��ت آمده ناگهان همه چيز از دست برود. پس 
مس��اله ابعادي غيرقابل پيش‌بيني همچون خود، 
نقش زندگي مي‌يابد. ژولين عملي فردي مي‌كند 
زيرا عملش به او اين امكان را مي‌دهد كه حرمت 
خودش را حفظ كند، خودش مي‌گويد: »اگر من 
خودم را تحقير كنم براي من چه مي‌ماند؟« پس 

مساله خودش است.
دنيا وجود ندارد مگر هنگامي كه ژولين سورل 
ب��ه آن نگاه كن��د. اين جمله تا آنج��ا كه فكر كار 
مي‌كند نيچه‌اي اس��ت**. اما نبرد ژولين س��ورل 
بي‌فرجام اس��ت زيرا او تنهاست، در تنهايي فقط 
مي‌ت��وان به دنياي درون پناه برد و در اين ش��گرد 
مي‌توان به پيروزي‌هايي روحي آن هم تنها در ذهن 

خود نايل آمد.
پانوشت:

1( ص 123 مقاله سياست بقاء از ارغنون شماره 10/ 
9، ترجمه علي مرتضويان

2( ص 147 جلد دوم سرخ و سياه استاندال، ترجمه 
عبدالله توكل

*نويسندگان رمان نو كه به غياب انسان و آتوريته 
كامل اش�يا ب�اور دارند پيوس�ته به فلوب�ر ارجاع 

مي‌دهند.
** نيچ�ه درباره اس�تاندال گفته بود »ب�اري از او 

چيزي آموختم«

نوشته‌اي از كريستين ازوالد

مجادله نويسنده و نقاش

مانه و فلوبر هر دو از پيشگامان نقاشي و ادبيات ��
مدرنيس��تي به ش��مار مي‌رفتند. اين دو، در ادامه 
رقابت تاريخي نقاشان و نويسندگان، صورت‏بندي 
نوين��ي از رابط��ه كلام و ادبيات اراي��ه كردند. اين 
نگرش تازه، در واقع واكنشي بود به بحران هويتي 
كه هم در عرصه هنرهاي تجسمي و هم در زمينه 

ادبيات مشهود بود.
 كلمنت گرين برگ، از نخستين نظريه‏پردازاني 
به حس��اب مي‏آيد كه مدرنيسم هنر را با مبحث 
كلم��ه ـ تصوير توجي��ه مي‌كند. ب��ه زعم گرين 
برگ، برخلاف ش��عار هوراس كه كلمه و تصوير را 
قابل ترجمه به يكديگر مي‌دانس��ت، در مدرنيسم 
دس��تورالعمل نويني طراحي مي‌شود كه كلمه و 
تصوي��ر را منفك از يكديگر اعلام مي‌كنند. هنرها 
براي رسيدن به خلوص يا ناب‌بودگي بايد از يكديگر 
مجزا باش��ند. كلمه بايد نشانه‌ها و روياهاي تصوير 

را از خ��ود دور كند و نقاش��ي نيز به همين منوال 
بايد از آلودگي كلام و ادبيات تطهير ش��ود. از نظر 
گرين برگ، مدرنيس��م با مانه شروع شد زيرا مانه 
نخستين كس��ي بود كه نقاشي را از ادبيات نجات 
داد و به نقاش��ي هويتي مستقل از زبان اعطا كرد. 
در فاصله ق��رون 17 تا 19 ادبي��ات از باب هنرها 
محسوب مي‏شد و نقاش��ي به طور سنتي در اين 
دوران، ريزه‏خوار ادبيات بود. ميل و اشتياق نقاشان، 
هميشه رس��يدن به مرتبه‏اي همسنگ و هم‏ارز با 
شاعران و نويسندگان عنوان مي‌شد.  اميل زولا در 
مقاله‏اي كه درباره آثار مانه نوشت، وجه بارز شگرد 
هنري او را، نقاش بودن دانس��ت و تصريح كرد كه 
مانه نه نويسنده است و نه آوازه‏خوان. او فقط نقاشي 
مي‌كن��د. از نظر زولا، نقاش��ي و ادبيات دو رقيب 
قديمي هس��تند كه هموار و مستمر با يكديگر در 

حال رقابت‏اند.  
در ش��رح آردن ري��د از ماجراه��اي كلم��ه و 
تصوي��ر در تاريخ هنر و ادبيات غ��رب، به نظر ژرژ 
بات��اي برمي‏خوريم كه با المپياي مانه، نقاش��ي از 
بوطيقا نجات مي‏يابد. مانه، مب��دع آزادي بيان به 
شيوه نقاش��انه به شمار مي‏آيد. باتاي، نقاشي مانه 
را »س��كوت طبيعي« نام گذاشته و در ادامه از آن 
تحت عنوان »سرودي براي چشم‏ها« ياد كرده بود. 
در سال 1852، گوستاو فلوبر در نامه‏اي خطاب 
به لوييز كوله چنين عنوان مي‌كند كه زيبايي كتاب 
مادام بواري به اين واس��طه اس��ت كه كتابي است 
درباره هيچ. از »مادام بواري«، به جز س��بك، هيچ 
عامل ديگري مراقبت نمي‌كند. فلوبر، رمانش را به 
كره زمين تشبيه كرده بود كه هيچ نگهدارنده‏اي 
در فض��ا ندارد. فلوبر، كتاب خ��ود را بدون موضوع 
دانسته بود و مدام تاكيد مي‌كرد كه موضوع مادام 
ب��واري نامريي اس��ت. در واقع، فلوبر س��راغ طرح 
داس��تاني مس��تعملي رفت تا مگر از اين طريق، 
خاصيت ارجاع‏پذيري زبان را به حداقل برس��اند. 
موضوع تكراري علاقه و گرايش به موضوع را از بين 
مي‏برد و توجه مخاطب را به جانب ساختار دروني 

اثر معطوف مي‌كند. 
ايده »تصوير ش��اعرانه« ه��وراس، ادبيات را به 
صورت نقاشي مي‌خواس��ت و نقاشي را به صورت 
ادبيات هوراس، اين ديدگاه را در برابر نگرش يوناني 
ماقب��ل خود ق��رار داد. در باور اديب��ان و بلاغيون 

يوناني، ادبيات و نقاشي از اساس با يكديگر متضاد 
و متعارض هس��تند. آردن ريد بر اين نظر اس��ت 
كه تمايز كلمه و تصوي��ر، بيش از آنكه متعلق به 
استتيك باش��د، سياسي و ايدئولوژيك است. زبان 
و كلمات با فرهنگ تجانس بيش��تري دارند، زيرا 
مجموعه‏اي از نش��انه‌هاي قراردادي و دلبخواهي، 
مصنوعات انساني را به صورت عناصر غيرطبيعي 
بر جهان، زمان، آگاهي و تاريخ، تحميل مي‌كنند. 
تصاوير هميش��ه بيش��تر از مكتوب��ات طبيعي به 
نظر رس��يده‏اند. همواره ب��اور عمومي چنين بوده 
كه تصاوير هم��ان چيزي را بازنمايي مي‌كنند كه 
اشياي واقعي از خود بروز مي‌دهند. تصاوير هم‌ارز 
واژگاني چون ماده و بدن فرض مي‌شوند و در جناح 
مقابل كلمات هم‌ارز با روح و وجدان نشانه‏گذاري 
مي‌شوند. كلمات مردانه هستند، در كتاب مقدس 
نيز اين آدم است كه جانوران را نام‏گذاري مي‌كند 
و تصاوير، زنانه‏اند و اين حواست كه به تصويرش در 

آبگير خيره مي‌شود. 
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نادر شهريوري )صدقي( ترجمه: لاله كشاورز

اهميت لنارد ديويس از اين جنبه است كه او به طرح 
اين پرسش بنيادين پرداخت: چگونه زبان، هويت تصويري 
جسم و اعضاي بدن را تحت تاثير خود قرار مي‌دهد؟ لنارد 
ديويس كه خود فرزند والديني ناش��نوا بود، بخش اصلي 
تحقيقات و نظريات خود را به نقد بازنمايي تصويري بدن 
در تاريخ هنر و ادبيات اختصاص داد. تاكيد او بيش��تر بر 
اين مقوله بود كه زبان، بدن‏ها و حتي ضعف و معلوليت‏ها 
را تح��ت كنترل و نظ��ارت خود قرار مي‌ده��د و يكي از 
برنامه‌هايي كه هنر مدرن از بدو پيدايش خود دنبال كرده، 
آزادسازي بدن‏ها از سيطره زبان و نظام‌هاي كلامي است. از 
نظر ديويس نظام زبان، در وهله اول ضعف‏ها و معلوليت‏ها 
را گزينش مي‌كرد و سپس در يك نظام سلسله مراتبي به 

رمزگذاري آنها مي‏پردازد. 
ديويس، در كتاب خود، )معلوليت، ناش��نوايي و بدن( 
نرمال‌شدن اجباري، نحوه بازنمايي معلوليت و نقص بدن‏ها 
را در مجسمه‌هاي عريان كلاسيك و مجسمه‌هاي شكسته 
تاريخ هنر به نقد مي‏كش��د. تئوري لنارد ديويس بر اين 
مبناس��ت كه همواره درك و ش��ناخت بدن‏هاي سالم و 
زيبايي كه در آثار هنري بازنمايي مي‌شوند، مستلزم وجود 
بدن‏هايي در هم‌شكسته و هيولاگونه است كه به فانتزي 

بدن زيبا و جذاب شكل مي‌دهند. 
لنارد ديويس، در سال 1942، از خانواده‏اي يهودي در 
محله برانكس نيويورك متولد ش��د. او نخست به دانشگاه 
كلمبيا رفت در وقايع 1968 از فعالان دانش��جويي بود و 
در س��ال 1976 به دريافت درجه دكترا نايل آمد. موضوع 
تز دكترايش، نظريات نشانه‏شناختي رولان بارت بود. او در 
فاصله س��ال‌هاي 1977 تا 1980 در دانش��گاه كلمبيا به 
تدري��س تاريخ هنر پرداخت و از س��ال 2000 به بعد، به 
دانشگاه شيكاكو در ايلينوي نقل مكان كرد. تخصص اصلي 
او تاريخ هنر و معماري اس��ت. وي در دهه 90 به تاسيس 
سازماني تحت عنوان »بچه‌هاي والدين ناشنوا« پرداخت 
و البت��ه مقالاتي نيز در مجلات نيش��ن و نيويورك تايمز 
به رش��ته تحرير درآورده است. او يكي از سرشناس‏ترين 
مورخان تاريخ هنر جديد محس��وب مي‌شود به‌خصوص 
اينكه ميان رابطه كلمه ـ تصوير و تجلي بدن سالم در تاريخ 
هن��ر تخصص ويژه دارد. از نظ��ر ديويس، از وظايف تاريخ 
هنر، اين است كه براي بدن‏هاي زنده و خاص، معادل زباني 

ايستا و عام گزينش مي‌كند. )ديويس، 2001: 2340( 
قطب‏بن��دي بدن نرم��ال / غيرعادي از تقس��يم‏بندي 
كلمه/ تصوير متاثر مي‌شود. ديويس، در طرح نظريه خود 
از دس��تاوردهاي منتقدان فمنيست، روانكاوي و مطالعات 
بدني به��ره مي‏برد. ب��دن، در تاريخ هنر، خ��ارج از حوزه 
طبيعي قرار دارد و همواره به‌عنوان عامل ساختار اجتماعي 
عمل مي‌كند. در مواجهه با بدن‏هاي معلولي كه در تاريخ 
هنر ديده مي‌ش��وند، جنبه ديگري آش��كار مي‌شود كه به 
آن نرمال‌ب��ودن، مي‏گويند. ديويس معتقد اس��ت كه ايده 
نرمال‌بودن نخستين بار در قرن هجدهم به وجود مي‏آيد، 
علت وجودي آن نيز پيدايش علومي چون اصلاح نژاد و آمار 
است كه به كمك آنها، انسان‌هاي سالم و بي‏نقص را روي 
منحني نرمال نمودارهاي علمي قرار مي‌دهند و وجه تسميه 
نرمال به معني سلامت داشتن در اين دوران رواج مي‏يابد. 

قب��ل از پيدايش نرمال‌بودن، آدم‌ها بدن خود را با معيار 
»ايده‏آل‏ها« مي‏سنجيده‏اند. بدن ايده‏آل، برخلاف بدن نرمال، 
خود را كامل و س��الم فرض نمي‌كند و كس��ي كه به بدن 
ايد‏ه‏آل باور دارد، اصولا هميشه خود را كمتر و كهتر از بدن 
ايده‏آل مي‏پندارد. اعتقاد داشتن به بدن ايده‏آل، پيشاپيش 
متضمن پذيرش اين نكته است كه در همه انسان‌ها ضعف 
و ش��كلي از نق��ص وج��ود دارد و اينها همه ب��ه اين دليل 
اس��ت كه بدن‏هاي دنيوي، ايده‏آل نيستند. ديويس معتقد 
اس��ت كه گذار از بدن ايده‏آل به بدن نرمال، با شكل‏گيري 
س��رمايه‏داري و انقلاب صنعتي همزمان است. نرمال‏سازي 
بدن‏ها، ترفندي به حساب مي‏آمد تا نوعي استانداردسازي به 
منظور گزينش بدن‏هاي مفيد و غيرمفيد سامان‏دهي شود 
كه مطابق با آن، كس��اني كه قدرت بدني‏شان براي كار در 
كارخانه‌ها و واحدهاي صنعتي مناس��ب‏تر است از سايرين 
متمايز مي‌شوند. اما در سال‌هاي پس از جنگ دوم جهاني 
با رشد تكنولوژي و پيدايش و مسايل جديد ارتباط جمعي، 
صورت سوم بازنمايي بدن مطرح مي‌شود كه ديويس آن را 
بدن ايده‏آل ـ نرمال نامگذاري مي‌كند كه بارزترين جلوه آن 
را در فيلم‌هاي هاليوودي و تصاوير تجاري ش��اهد هستيم. 
بيننده با ديدن اين تصاوير، بدن نرمال را معادل و بديل بدن 

ايده‏آل فرض مي‌كند. 
لن��ارد ديويس، ميان مجس��مه ونوس ميل��و و زن‏هاي 
معلولي كه در اطراف و اكناف مي‌ديد به يك مطالعه تطبيقي 
دست زد تا نقش مهم نسبت كلمه -تصوير را برجسته‏تر کند 
و با فرآيند تاثير زيبايي‏شناس��ي و ترجمه‌هاي زباني جهان 
تصوير بيشتر آشنا كند. ونوس ميلو بازو ندارد و با اين وجود 
مظهر زيبايي تاريخ هنر غرب ش��ناخته مي‌شود و در نقطه 
مقابل اگر زن زنده‏اي بازوي خود را در س��انحه‏اي از دست 

بدهد و معلول جسمي به شمار‌ آيد، هيچ‌وقت به صفت زيبا 
متصف نمي‌شود علت اين مساله از منظر ديويس اين است 
كه زن معلول و ونوس ميلو را با يك جور نگاه نمي‏بينيم، با 
يك نگاه معلوليت را كش��ف كرده و با نگاهي ديگر نقص و 
صدمه وارد آمده به مجسمه را در خيال خود ترميم مي‏كني. 
ب��دن ايده‏آل در تاريخ هنر دوران كلاس��يك در يونان، 
غالبا عريان اس��ت ولي لزوما همه مجسمه‌هاي زن، ونوس 
نيستند. نامگذاري ونوس براي مجسمه‌هايي كه متعلق به 
دوران يونان باس��تان هستند، اتفاقي است كه در قرون 18 
و 19 رخ مي‌دهد. ديويس چنين تحليل مي‌كند كه تغيير 
نامگذاري مجسمه‌ها، ش��كل ديدن و ارزش‌گذاري بصري 
بيننده را تغيير مي‌دهد. بسياري از ونوس‏هاي تاريخ هنر در 
واقع مدوسا بوده‏اند كه در جريان كثر فهمي و دخل و تصرف 
تاريخي، به‌عنوان ونوس به همگان شناسانده شده‏اند. مدوسا 
از زنان اساطيري يونان است كه هركس او را ببيند به سنگ 
تبديل مي‌شود و آن طوركه در افسانه‌ها و روايات درج آمده، 
مدوسا به جاي مو، مار از سرش مي‏روييده. در يونان باستان 
زن خوب را با ونوس و زن بد را با مدوسا مماثله مي‌كرده‏اند. 
فرجام كار مدوس��ا هم اين‌طور است كه دست آخر توسط 
هركول - و با استفاده از آينه‏اي كه در برابر چهره‏اش گرفته 
مي‌ش��ود و او را چون سنگ، بي‏حركت، برجا نگه مي‏دارد- 
كش��ته مي‌شود. در س��نت‏هاي ديونيزوسي يونان باستان، 
مردها براي حفظ س�المت بدني و قواي جسمي و جنسي 
خود، مناسك ويژه‏اي داشته‏اند كه طي آن با صدمه‌زدن به 
مجسمه زنانه‏اي كه مظهر مدوسا بوده، از نيروهاي جادويي 
و كيهاني استمداد مي‏طلبيده‏اند تا آنها را از شر نقص عضو 
و ضعف جس��ماني مصون بدارد. بسياري از مجسمه‌هايي 
كه در تاريخ هنر به ونوس مش��هور شده‏اند و عمدتا نقص 

عضو بدن مجس��مه را به آسيب‌هاي ناشي از گذشت زمان 
منتسب كرده‏اند، در واقع مدوساهاي افسانه‏اي يونان بوده‏اند. 
مكانيس��م پيچيده‏اي كه ديويس سعي در تحليل آن دارد، 
اين است كه چطور و طي چه فرآيندي بدن زشت به بدن 
زيباي تاريخ هنر تبديل مي‌ش��ود؟ ي��ا چگونه تاريخ هنر، 
مدوس��اها را به ونوس تبديل مي‌كند؟ به عبارت س��اده‏تر، 
ديويس به توضي��ح اين نكته مي‏پردازد كه چطور با تغيير 
نامگذاري در داوري زيباش��ناختي و حتي نحوه ديدن آثار 
هنري رخنه مي‌كند و زاويه ديد تماشاگر را تغيير مي‌دهد. 

بدن تكه‏تكه كه گفتيم نخستين بار در تاريخ هنر جديد 
توسط ليندا ناكلين استفاده مي‌شود، از اصطلاحات كليدي 
ژاك لاكان روانكاو معاصر فرانس��وي است كه مطابق نظر 
وي، شناخت جسماني بشر در آغاز شكل‏گيري شخصيت 
كودك با درك بدن تكه‏تكه آغاز مي‌ش��ود. كودك از توان 
تمايز قايل‌شدن ميان بدن‏هاي مستقل، برخوردار نيست و 
جهان حسي ـ حركتي خود را تكه‏تكه و منتشر در محيط 
پيرامون تصور مي‌كند. لاكان معتقد بود كه ايماگو )تصاوير 
خيال��ي بدن تكه‏تكه( بر ايماژ تقدم دارد و ايماگو، تصاوير 
ذهني كودك در دوراني اس��ت ك��ه زاويه ديد منحصر به 
فرد خود را كشف نكرده است. از نظر لاكان، همه كودكان 
در ي��ك لحظه بحراني كه او از آن به مرحله آينگي تعبير 
مي‌كند، تصوير بدن خود را با بدن حقيقي و جسماني خود 
معاوضه مي‌كنند كه لاكان از آن به »سوءش��ناخت« مراد 
مي‌كن��د. لنارد ديويس، از مجموع نظ��رات لاكان در باب 
ايم��اژ و ايماگو اين طور نتيجه مي‏گي��رد كه قبل از آنكه 
ما با بدن سالم مواجه شويم، لازم است كه از بدن معلول، 
شناخت پيشين كسب كرده باشيم. فرآيند تبديل مدوساها 
به ونوس‏ها نيز در تاريخ هنر از مصاديق تعميم سوءشناخت 
لاكاني محس��وب مي‌ش��ود. ايده زيبايي براي آنكه در هر 
لحظه از تاريخ هنر تثبيت ش��ود، صرفا با بازنمايي تصاوير 
امكان بروز پيدا نمي‌كند و لازم است كه پيشاپيش زبان، 
برخي بدن‏ها را س��الم و برخي ديگر را معيوب نامگذاري 
كرده باش��د. حضور ضمني بدن معل��ول، همواره نويد آن 
اس��ت كه تصوير بدن س��الم، تصويري است كه در خيال 
رخ مي‌ده��د و وجود عيني ن��دارد و فايده آن مخفي نگه 
داشتن هويت افراد از تبعات فهم تصور بدن تكه‏تكه است. 
جمله كليدي لنارد ديويس اين اس��ت: »بدن زيبا، نتيجه 

خوابگردي است.« 
 تحولات هنري در عرصه بازنمايي پيكره انسان، صرفا از 
شگردها و تكنيك‏هاي تصويري نشات نمي‏گيرند. نظام زباني 
نيز س��هم بسزايي در اين زمينه دارد. تصور بدني هيچ‌وقت 
با بدن يگانه نمي‌ش��ود، آنچه ميان اين دو فاصله مي‏اندازد، 
نامگذاري، تاريخ‏ها و تفسيرهاست. نكته ديگري كه از خلال 
نظريات ديوي��س مي‌توان دريافت، اين اس��ت كه هنر در 
ايجاد و تعميم تصورات جس��ماني، در جهان آدميان تاثير 
مي‌كند و حتي به تقسيم‏بندي و گزينش انسان‌ها مي‏پردازد. 
پيش از آنكه تماشاگر، اثري را براي ديدن برگزيند، اين اثر 
هنري‌است كه بيننده را برمي‏گزيند. به اين ترتيب، مهم‌ترين 
نقش ديويس، در جمع نظريه‏پردازان نسبت كلمه - تصوير 
در اين اس��ت كه او بازنمايي بدن‏ها را نيز تابع برهم كنش 

نظام زباني و نظام تصويري مي‏بيند. 

مقاله‌اي از مايك تامينو

لنارد ديويس و نرمال شدن اجباري
ترجمه: دريا ارجمند

 با پيدا كردن يك گوشي موبايل زندگي من از اين رو 
به آن رو شد. تا قبل از آنكه اين گوشي را پيدا كنم، همه 
آدم‌ها را دوست داشتم و فكر مي‌كردم اين زندگي بسيار 
بيش��تر از آن چيزي كه ما فك��ر مي‌كنيم ارزش زندگي 
كردن دارد. قبل از اينكه اين گوش��ي را پيدا كنم هر روز 
صبح از خواب بيدار مي‌شدم و مي‌رفتم پارك و مي‌دويدم. 
بعد از آنكه حس��ابي عرق مي‌كردم و عضلات تنم‌ كش 
مي‌آمد، مي‌رفتم خانه و دوش آب سرد را چنان با شدت 
باز مي‌كردم كه پشتم سوزن‌سوزن مي‌شد. در آن لحظه 
انگار دنيا را به من مي‌دادند. بعد مي‌آمدم و دو تا تخم‌مرغ 

مي‌انداختم توي ماهيتابه و سرخ‌شان مي‌كردم.
زردي تخم‌م��رغ خ��ود زندگ��ي اس��ت وقتي مثل 
خورش��يد وسط سفيدي آن مي‌درخشد. خامه و عسل 
هم بعد از ورزش خيلي حال مي‌دهد. شير داغ كه نگو، 
خودِ زندگي اس��ت! در يكي از اين دويدن‌ها توي پارك 
بود كه گوشي‌اي را ديدم كه روي نيمكت سنگي پارك 
بود. از آن گوشي‌هاي قديمي نوكيا كه قيمتي نداشت. 
فكر كردم صاحبش همين دوروبرهاست و الان مي‌آيد 
و آن را برمي‌دارد. اما 10 دقيقه دويده بودم كه فهميدم 
گوشي جا مانده است. زير چشمي آن را مي‌پاييدم كه 
كسي آن را ندزدد. يكي، دو نفر نزديكش شدند اما چون 
فكر كردند مال من است، قيدش را زدند و رفتند. براي 
اس��تراحت روي همان نيمكت سنگي نشستم درست 
كنار گوش��ي و در همين حال بود كه زنگ خورد. مردد 
بودم گوشي را بردارم يا نه و تا آمدم بردارم صداي زنگ 
آن قطع شد. حالا گوشي توي دستم بود. منتظر شدم 
دوباره زنگ بزند و چند لحظه بعد زنگ خورد. گوش��ي 
را ج��واب دادم، صداي آقايي بود كه گفت: »ببخش��يد 
اشتباه گرفتم انگار!« تا آمدم بگويم نه، درست گرفته‌ايد 
و جريان را بگويم قطع كرد. منتظر ش��دم دوباره زنگ 
بزند كه نزد. مي‌خواستم دوباره كمي بدوم و نرمش كنم 
و بروم سر كار! قبل از اينكه اين گوشي را پيدا كنم سر 
ساعت هشت صبح در اداره بودم. آدم منظمي بودم و با 
همكاران ميانه خوبي داش��تم. تقريبا با همه آنها رفيق 
بودم و غير از اداره هم با آنها رفت و آمد داشتم. پول به 
آنه��ا قرض مي‌دادم و كمتر اتفاق مي‌افتاد از آنها قرض 

بگيرم. هركس مي‌خواست با ماشين توي محدوده طرح 
ترافيك برود ماشين من را مي‌گرفت چون آرم داشت. با 
بعضي‌ها آنقدر دوست بودم و به من اعتماد داشتند كه 
انگار جزو خانواده‌ش��ان بودم. يكي مي‌گفت: »بقايي، ما 
مي‌ريم مسافرت ميري گلدان‌هاي ما را آب بدي؟« يكي 
ديگر مي‌گفت: »بقايي، من امروز كشيكم ميري دنبال 
خانم من ببريش خون��ه مادرش؟« كمتر پيش مي‌آيد 
يك نفر دو بار به عنوان كارمند نمونه انتخاب شود اما من 
شدم بدون آنكه حسادت و دشمني ديگران برانگيخته 
ش��ود. همه اينها مال زماني است كه اين گوشي را پيدا 

نكرده بودم.
گوشي را گذاشتم روي نيمكت سنگي و بلند شدم 
كه بروم خانه كه زنگ زد. جواب دادم. يكي گفت: »خانم 
الهي!« گفتم: »خير، گوشي‌شان توي پارك جا مانده!« 
گفت: »ش��ما؟« گفتم: »بقايي هس��تم!« گفت: »آقاي 
بقايي! از ايشان خبري ندارين،‌ مي‌خواستم براي جلسه 
دعوت‌شان كنم!« گفتم: »عرض كردم كه گوشي را جا 
گذاشتن و من اصلا ايشان را نمي‌شناسم!« گفت: »اي 
بابا اين خبرنگارها خيلي حواس پرتند!« گفتم: »ش��ما 
ايشان رو مي‌شناسين، شماره‌اي ازشون دارين!« گفت: 
»نه به غير اين شماره،‌ش��ماره ديگه‌اي ندارم!« تا آمدم 
بگويم خبرنگار كدام روزنامه اس��ت، حرف توي حرف 
آورد و گفت: »خدا خيرتان بدهد اين گوشي رو بهشون 
برسونين!« و قطع كرد. گوشي را برداشتم و بلند شدم 
رفتم خانه. خواس��تم دوش بگيرم و صبحانه بخورم كه 
دير شده بود. لباس پوشيدم كه بروم سركار تلفن زنگ 
زد. گوش��ي را جواب دادم. يكي گفت: »خانم الهي!« باز 
توضيح دادم گوشي را پيدا كردم و چنين است و چنان 
اس��ت، اما صداي مردي كه آن ط��رف خط بود آنقدر 
مضط��رب بود كه اجازه نم��ي‌داد حرفم را كامل بزنم و 
انگار حرف‌هاي مرا هم نمي‌ش��نيد يا خوب نشنيد كه 
مرا آقاي الهي صدا زد و گفت: »ميشه زحمت بكشيد به 
خانم الهي بگين حكم اعدام مرضيه توتونچي تو دادگاه  
تجديد نظر تاييد ش��د فردا صبح اعدامش مي‌كنن؟« 
دستپاچه گفتم: »واسه چي؟« گفت: »بچه‌ها‌شو كشته!« 
گفتم: »بچه‌هاشو واسه چي؟« گفت: »اي آقا وقتي شير 

و تخم‌مرغ غذاي اعيوني شده بهتر از اين نميشه!« گفتم: 
»بيچ��اره!« گفت: »به خانم الهي خبر بدين ماه‌ها روي 
اين پرونده كار كرده!« مي‌خواستم بگويم من ايشان را 
نمي‌شناسم! اما نگذاشت. گفت: »خيلي لطف مي‌كنين!« 
و قطع كرد. تصميم گرفتم، ش��ماره‌اي را كه به گوشي 
زن��گ زده بود بگيرم. اما متاس��فانه توي حافظه بدون 
ش��ماره درج شده بود. شماره قبلي را گرفتم وصل شد 
به پيامگير و من را راهنمايي كرد كه با هر قسمتي كه 
كار دارم چه شماره‌اي را بايد بگيرم. چون ديرم شده بود، 
گوشي را گذاش��تم توي جيبم و راه افتادم. توي راه به 
مرضيه فكر مي‌كردم. به اينكه فردا صبح قرار است اعدام 
ش��ود. وقتي صورت خودم را توي آيينه ماش��ين ديدم 
ان��گار آدم تازه‌اي را مي‌ديدم. ب��ا خودم گفتم: »بيچاره 
يعني فردا مي‌ميره!« تصميم گرفتم رسيدم اداره توي 
فهرست تلفن‌هاي خانم الهي را نگاه كنم و به تك تك 
آنها زنگ بزنم و كسي را پيدا كنم كه او را بشناسد. اما 
وقتي رسيدم اداره چنان همه با تعجب نگاهم مي‌كردند 
كه يادم رفت چنين قصدي داش��تم. خانم صدر گفت: 

»مباركه!« گفتم: »چي؟« خنديد و رفت.
تا نشستم پشت ميز، آقاي هاشمي گفت: »مباركه!« 
گفتم: »چي مباركه؟« گفت: »بعد از 10 س��ال بالاخره 
امروز دير اومدي سر كار خبريه ان‌شاءالله!« به ساعت نگاه 
كردم ساعت 9:30 دقيقه بود. يك ساعت و نيم تاخير در 

كار 10 ساله من سابقه نداشت.
گوشي را درآوردم تا شماره‌اي بگيرم. ديدم برايم حرف 
درمي‌آورند. چون با هر شماره‌اي كه مي‌گرفتم بايد اسم 
خانم الهي را مي‌آوردم. شايد مي‌توانستم به يكي، دو نفر 
توضيح بدهم ولي به همه قس��مت فني و مهندسي به 
خصوص خانم‌ها كه زاغ‌س��ياه م��ن را چوب مي‌زدند كه 
نمي‌توانس��تم توضيح بدهم آنها‌ اس��تنباط خودشان را 
مي‌كردند. كافي بود مي‌گفتم، توي پارك گوشي را پيدا 
كرده‌ام. هزار تا داستان و موقعيت عاشقانه مي‌ساختند، 
همين. توي همين فكرها بودم كه گوشي زنگ زد. كنارم 

كسي نبود.
مردي آن طرف خط بود گفت: »خانم الهي!؟« گفتم: 
»بفرمايين!« مرد گفت: »توي يافت‌آباد يه آقایی زنش��و 

كشته!« گفتم: »واسه چي؟« گفت: »زنش‌رو سوار ماشين 
دوس��تش ديده!« گفتم: »همين!؟« گفت: »منظورتان 
چيه؟« گفتم: »هيچي!« نش��اني را تند تند گفت و من 
آن را نوش��تم. بارها من اي��ن كار را كرده‌ام. البته اتفاقي 
همسر دوستم را توي بازار ديده‌ام. يا كنار خيابان ديده‌ام 
ايس��تاده و منتظر تاكسي بوده سوارش كرده‌ام. با خودم 
گفت��م: »نبايد ديگر اين كار را بكنم!« دلم مي‌خواس��ت 
س��اعت اداره زودتر تمام ش��ود و بروم خانه و زنگ بزنم 
به چند نفر و صاحب گوش��ي را پيدا كنم. اما زمان دير 
مي‌گذشت. از طرفي هم دلم نمي‌خواست صاحب گوشي 
به اين زودي‌ها پيدا شود تا بفهمم دورو برم چه خبر است. 
زمان كند مي‌گذش��ت و هيجان عجيبي داشتم. صداي 
زنگ گوشي كه بلند مي‌ش��د، دلم هري فرو مي‌ريخت. 
هاش��مي گفت: »خوبي؟« گفت��م: »آره!« گفت: »امروز 
آشفته‌اي عاشق ش��دي؟« گفتم: »نه بابا! توي اين شهر 
اينقدر قتل و جنايت اتفاق مي‌افته، عشق و عاشقي كيلو 
چنده!« چش��م‌هايش از تعجب‌ گرد شده بود. نمي‌دانم 
شايد از نوع حرف زدنم جا خورده بود. اما به رويم نياورد. 
گفت: »مگه تو صفحه حوادث روزنامه‌ها رو نمي‌خوني؟« 
گفتم: »نه!« گفت: »لازمه بخوني، اتفاقا آدم رو هوش��يار 
مي‌كنه!« گفتم: »واقعا!« گفت: »آره بايد بفهمي دوروبرت 
چه خبره!« گوشي تلفن زنگ زد. بلند شدم رفتم سمت 
پنجره. صداي خانم��ي از آن طرف گفت: »خانم الهي!« 
گفتم: »بفرمايين!« گفت: »به خانم الهي بگيد يه آقايي 
رو توي پارك با چاق��و زدند!« با تعجب گفتم: »مرده؟« 
زن گفت: »بله! اگه نمرده بود كه به شما زنگ نمي‌زدم!« 
گوشي قطع ش��د. هاش��مي گفت: »كي مرده!« گفتم: 
»هيش��كي!« رفتم طرف كارگزيني يك برگه مرخصي 
ساعتي پر كردم و از اداره زدم بيرون. دفتردار كارگزيني 
گفت: »مباركه!« نپرسيدم چي مبارك است. چون بعد از 
10 سال اين اولين باري بود كه وسط روز از اداره بيرون 
مي‌زدم. دم در اداره گوش��ي زنگ زد و خبر احراز هويت 
جنازه‌اي را كه توي بيابان‌هاي ورامين سوزانده شده بود، 
داد. ب��ا توصيف‌هايي كه مرد از جنازه مي‌داد س��رگيجه 
گرفتم. از مقابل كيوسك روزنامه‌فروشي كه رد مي‌شدم 
روزنامه‌اي خريدم. روزنامه زير بلغم بود كه گوشي زنگ 
زد. خود خانم الهي بود. توي همان پاركي كه گوش��ي را 
پيدا كرده بودم، قرار گذاش��تيم. با نيم‌ساعت تاخير او را 

ديدم و گوشي‌اش را دادم.
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