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مکعب سفیدکرباس خاکستری

 درباره پرتره‌هاي علي احمدي‌پيروز  
در گالري »طراحان آزاد«

زيبا بايد دور از دسترس باشد

نمي‌خواهم آغاز كلامم ش��رح جايگاه زنان در انديشه ��
كهن‌الگويي باشد يا بگويم جايگاه اسطوره‌اي زنان چگونه 
شكل گرفته و دوران ايزد‌بانويي را چگونه از كف داده و در 
چه سيري به تملك درآمده‌اند يا ستايش زنان در ذهن و 
زبان هنرمندان چه وجهي از هستي آنان را آشكار مي‌كند. 
نمي‌خواهم بگويم اكنون در جامعه ما زنان چه‌ درصدي از 
بافت جمعيتي را تش��كيل مي‌دهند و منزلت و موقعيت 
اجتماعي‌شان چگونه است يا بگويم طرح مسايل زنان در 
دوران متأخر چه تاثيري بر كيفيت زندگي آنان گذاشته 
اس��ت و چه مقدار از اهداف آنان را برآورده كرده اس��ت، 
چراكه اينها كماكان پرس��ش‌اند و پرسش باقي مانده‌اند. 
تاريخ، جامعه‌شناس��ي، روانكاوي، هنر و ادبيات شايد هر 
كدام از منظري بتواند پاس��خگوي بخش��ي از پرسش‌ها 
باشد؛ ضمن آنكه هر روز طرح مسايل جديدي درباره زنان 
فتح باب گفتمان‌هاي تازه‌اي اس��ت در‌باره زن و امور زنان 
و هركدام مباحثي با خود به همراه مي‌آورند. دامنه نگرش 
به زن از فاصله زن‌ستيزي »نيچه« تا زن‌باوري »دوبوار« و 
»اريگاراي« است كه اين تز و آنتي‌تز در نقطه‌اي لاينحل 
و بي‌س��رانجامي تاكن��ون تداوم همزيس��تي زن و مرد را 
ممكن كرده اس��ت. علي احمدي‌پيروز نيز مانند بسياري 
از هنرمن��دان به موضوع زن پرداخته اس��ت. دعوت زنان 
بر بوم‌ها براي »نگريسته شدن«. نگريسته شدن به مثابه 
اغوا‌گ��ري، اغواگري ابژه و از س��وي ديگ��ر اغواگري خود 
نقاش��ي، رنگ و فرم به شكل توأمان خود چالش ديگري 
براي مخاطب اس��ت. زناني كه دعوت به تماشا مي‌كنند، 
تماش��ا كردن و تماشا شدني كه تا به آن حد پيش رفته 
كه بيني خود را بر شيش��ه بخارگرفته روبه‌رو بچسباني و 
تصویري از صورت ناواضح را در آن س��وي سد شيشه‌اي 
بيابي، تصويري كه از موقعيت س��خن مي‌گويد، موقعيت 
ابژه، س��وژه مخاطب، اثر و آنچه اي��ن وضعيت را رقم زده 
اس��ت. پرتره‌هاي ب��زرگ اندازه احمدي‌پي��روز در گالري 
طراح��ان آزاد از فاصله دور دعوت به تماش��ا مي‌كنند و 
هرچه نزديك‌تر مي‌ش��وي باز جايي براي ديدن هس��ت، 
تا جايي كه به شيش��ه‌هاي بخار‌گرفته مي‌رس��ي و نگاه 
ناپرهيزگارانه بيننده را س��طح شيش��ه بخار‌گرفته س��د 
مي‌كند. تا اينجا هر مرد و زني به ديدن راغب می‌ش��وند 
و از اينج��ا به بعد بيننده با يكي از چالش��ي‌ترين امور در 
هنرهاي معاصر و گذشته يعني حضور و چگونگي حضور 
و عدم حضور رو‌به‌رو مي‌ش��ود. جالب آن اس��ت زن و آثار 
مرتبط به آنان در فضاي انتقادي متأخر بيش��ترين حجم 
اوراق نوش��ته را به خود اختصاص داده است. آثاري چون 
»بدن بيگانه« اثر »مونا هاتوم« و »شام آخر« اثر »جودي 

شيكاگو« مثال‌هاي خوبي دراين‌باره‌اند. علي احمدي پیروز 
در برابر زن موضعي نس��بتا شفاف دارد. او زن را معاصر و 
رودرروي خود ديده اس��ت و تلاش كرده اس��ت از زاويه 
همين معاصريت بيان تصويري خود را ش��كل دهد.زنان 
در پرده‌هاي احمدي‌پيروز چشم در چشم مخاطب دعوت 
به ديده شدن دارند تا جايي كه سد شيشه‌اي بخار‌گرفته 
اخطار مي‌كند به درنگ و درنگ پرسش در پي دارد و آغاز 
پرسش آغاز مطالبات زنان »تنها« از مخاطبان است. فضاي 
تجسمي حاكم بر نقاشي‌ها فضاي ديالكتيكي بين مخاطب 
و اثر نيس��ت. موضوع نگريسته‌شدگي زن است. بياني از 
س��اختاري تو در تو از سازوكار حاكميت. بياني كه بدون 
اس��تعاره و به »زباني تجسمي« به نمايش درآورده است. 
همين ويژگي را مي‌توان يكي از مهم‌ترين دستاوردهاي 
اين مجموعه دانست. زنان بر بوم‌هاي احمدي‌پيروز زنان 
تيپيك يا نماينده طبقه‌اي خاص، فرهنگ يا خرده‌‌فرهنگ 
نيس��تند، به دليل آنكه چهره آنان بسيار نزديك است و 
مخاطب فقط چه��ره را مي‌بيند نه جاي��گاه و موقعيت 
اجتماعي، نه شرايط، نه روابط، كه نقش هيچ‌كدام در اين 
آثار تعريف نشده‌اند. به نظر مي‌رسد نقاش تعمدا از تعريف 
نقش‌ها سر باز زده است. اين نوع بلا‌تكليفي، تنهايي و انزوا 
ديگر براي مخاطب امروزي چندان آزاردهنده نيست، كه 
خ��ود او نيز كمابيش اين بحران‌ه��ا را تجربه كرده يا هر 
روزه ش��مار فراواني از آنان را نه به اين دقت نگريس��ته و 
از كنار آنان گذش��ته است. به زعم نگارنده اگرچه زن بر 
بوم‌هاي احمدي‌پيروز زن »مصداقي« اس��ت، اما هر گاه 
حضور مرد در پرده‌‌اي ش��كل مي‌بندد، مرد نوعي است. 
حضور مرد نوعي، تبديل س��وبژه ب��ه ابژه و حضور نقاش 
در پس شيش��ه مواج ك��ه قاطعانه حض��ور زن را اعلام 
مي‌كند، تفاوتي بنيادين در ديد، انديشه و سپهر زيست 
يادآور عكاسي‌هاي داراي ژست »سيندي شرمن« است 
و ژست هنرمند نقاش با بي‌تفاوتي متظاهرانه‌اي است كه 
براي بيش��تر مردان اجتماع به شكل نقاب‌هايي ضخيم 
بر چهره درآمده اس��ت، نقاب‌هايي كه مردان اجتماع ما 
هميشه قدرت و تحكم خود را در گرو حفظ آن دانسته‌اند. 
به هر تقدير نقاشي برش‌هايي از وضعيت زن معاصر را نيز 

گزارش داده است.  

 نگاهي به نمايشگاه آثار مجيد عباسي‌فراهاني 
در »گالري شيرين« 

نفرت از جنگ بر پرده آبي

جن��گ، درگي��ري و اتفاقاتي از اين دس��ت همواره ��
دغدغه بزرگي براي هنرمندان بوده و ذهن آنها را مشغول 
كرده است. هنرمند، در هر رشته‌اي همواره تاثير زيادي 
از محيط اطرافش گرفته و مي‌گيرد. محيط پيرامون، او 
را به شدت تحت‌تاثير قرار مي‌دهد و زماني كه حرفي از 
جنگ به ميان مي‌آيد نمي‌تواند سكوت كند و تاثيرپذيري 
از اين فضا كه بر روح او هم تاثير مي‌گذارد سبب مي‌شود 
تا به دنبال راهي براي برون‌ريزي و همچنين شكس��تن 
سكوت دروني‌اش باشد. هيچ چيز بهتر از اثري كه خلق 
مي‌كند نمي‌تواند جلوه‌گر درونش باشد، اما اينكه چطور 
اين حس و حال پرداخت ش��ود و تبديل به اثري هنري 

شود، مساله ديگري است. 
»ب��ه اين فكر رفته بودم كه چطور مي‌توانم از جنگ 
بگويم، چطور مي‌توانم اين حس و حال را نش��ان دهم، 
بهتر بود فكري جديد‌تر بكنم و فكر به اين كار و حركت 
نو، در راس��تاي دوره جديد كاري من از سال 87 به بعد 
بود. از آن دوره به بعد تصميم داشتم نقاشي روي بوم را 
در كارهايم كمرنگ‌تر كنم و وارد فضاي شخصي‌تري در 
كارهايم شوم، برايم مهم بود كه كارم متمايز و شخصي 
باشد، نقاش��ي روي بوم از گذشته مرسوم بوده و هست 
ولي سهم بزرگي كه از زندگي امروزي داريم تكنولوژي 
است كه به نظرم مي‌توان از آن به نحوه درستي استفاده 
ك��رد. در كنار بحث اجراي��ي و پرداخت اث��ر، از لحاظ 
مفهومي با اين مساله روبه‌رو ش��دم كه انسان ديروز به 
خاطر حياتش مي‌جنگيد و انسان امروز به خاطر نيازها 
و خواسته‌هايش، اين مس��اله كه انسان امروز به مراتب 
مخرب‌تر از پيش��ينيان اس��ت برايم مهم شد و ‌درصدد 

اجراي آثاري در اين زمينه برآمدم.«
اين‌ها حرف‌هاي مجيد عباس��ي است كه اخیرا در 
گالري شيرين آثارش را به نمايش گذاشته. اين هنرمند 
در نمايش��گاه اخيرش دنباله‌ دغدغه‌هاي فكري‌ خود در 
زمينه جنگ و تاثيرات ديدار دورش با خون و خونريزي 
را گرفت��ه، آثاري كه به نوعي حاصل تجربه‌هاي او در دو 
سال اخير او به حس��اب مي‌آيند و اين روزها به صورت 
تابلوهايي نوراني در سرتاس��ر گالري ش��يرين حضوري 

شاخص دارند. 
عباس��ي از مفه��وم تخريب، در كارهاي نمايش��گاه 
اخيرش به صورت متفاوتي استفاده كرده است، او دقيقا 
بخشي از تابلو را به صورت هدفمند تخريب كرده است. 
همان‌طور كه انسان گاه بنايي مي‌سازد و مدتي بعد آن را 
خراب مي‌كند، اين هنرمند هم دقيقا به صورت سمبليك 
اي��ن كار را روي تابلوهايش انجام داده اس��ت، تابلوهاي 

ساخته‌شده با شليك و انفجار تخريب شده‌اند، تفنگ و 
تاثيري كه برجا مي‌گذارد به عنوان عنصري مهم در اين 
مجموعه مجيد عباسي استفاده شده و اسلحه در معناي 

مخالفت با سلاح در تابلوها به كار گرفته شده است. 
براي اين هنرمند كه تاكنون نزديك به 9 نمايشگاه 
انف��رادي و بي��ش از 30نمايش��گاه گروهي داش��ته و 
تجربه‌ه��اي گوناگوني را در آن به مرحله اجرا رس��انده، 
در نمايشگاه اخير بسيار مهم بوده كه مخاطب كارهايش 
آنقدر مجذوب اثر ش��ود كه لحظه‌هايي در كنار تابلو و 
از نزديك به فكر برود، آنقدر آس��ان بتواند ارتباط برقرار 
كند كه نيازي به س��والي از جنس چرا و چگونه نداشته 
باش��د، در كاتالوگ نمايشگاه و در يادداشتي كه خود او 
براي اين نمايشگاه نوش��ته به اين مساله توجه ويژه‌اي 
داش��ته اس��ت:  »در جس��ت‌وجوي راه ديگري بودم تا 
مخاطب پيش از ه��ر درك و دريافتي ابتدا مجذوب اثر 
شود.« تابلوهاي اين هنرمند مانند چراغ خواب‌هايي پر 
مفهوم هس��تند، تك‌تك عناصر در كنار هم آمده‌اند تا 
معناي كلي، بسته‌بندي‌شده، تقديم به بيننده اثر شود. 
اينكه فضا تاريك باش��د و آثار روش��ن، نه تنها از لحاظ 
اجرايي كارها را متف��اوت كرده، بلكه از لحاظ مفهومي 
هم كمك‌كننده بوده است. بيننده در فضاي گالري قدم 
مي‌زند، در س��كوتي پس از يك توف��ان قرار گرفته، اگر 
گوش‌هايش را تيز كند صداي شليك گلوله‌ها و انفجار 
ديناميت‌ها را خواهد ش��نيد كه حالا تبديل به سكوت 
ش��ده‌اند و اثرش��ان در كنار ديگر عناصر تابلو را ساخته 
اس��ت، رگه‌هاي نوري كه از ميان تابلو و از پشت صفحه 
اصلي به بيرون مي‌تابد، شبيه به جايي براي فرار و رهايي 
روشنايي هستند. عناصر مهم ديگر كه تاثيرپذيري كارها 
را بيشتر هم مي‌كند، يكي عكس‌هايي از چهره‌هاي مبهم 
و گنگ اس��ت كه به جايي نامشخص خيره شده‌اند، يا 
با دس��ت‌هايي ب��از گويي كه در زنداني، رها هس��تند و 
ديگري متن‌هايي كه در سرتاسر كار قرار گرفته شده‌اند، 
متوني بي‌نقطه كه سبب سوءتفاهم دريافتي مخاطب هم 
مي‌شود! ممكن است كه معناي كلي جمله قابل درك 
باشد اما هر كلمه مي‌تواند با تغيير نقطه‌ها معنا و مفهوم 

ديگري داشته باشد.
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مرجان صائبي

گفت‌وگو با »ايران درودي« در آستانه نمايشگاهش در تهران:

چشم ایرانیان برای نقاشی تربیت نشده است
ÁÁ از ش�كل‌گيري بنياد ايران درودي بگوييد و اينكه از

چه زماني تصميم به تاسيس اين بنياد گرفتيد؟ 
از س��ال‌ها پي��ش تصمي��م گرفته ب��ودم، از ه��ر دوره 
نقاشي‌هايم، يك يا دو اثر براي خودم نگاه دارم و همين كار 
را هم كردم. اما مهرماه سال 1348 كه اثر »نفت« در مجلات 
معتبر دنيا در دو صفحه رنگي چاپ شد، وقتي مجله »لايف« 
را ورق مي‌زدم آرزو كردم قبل از مرگم موزه‌اي از نقاشي‌هايم 
را ببينم. چرا كه با چاپ اثر »نفت« در مطبوعات جهان، )كه 
ش��املو آن را »رگ‌هاي زمين رگ‌هاي ما« نامگذاري كرد(، 
به گونه‌اي به عن��وان يك نقاش ملي در عرصه هنر معاصر 
ايران حضور پيدا كرده بودم. از آن پس به نظر خودم بهترين 
كارهايم را براي تحقق بخش��يدن به اين آرزو كنار گذاشتم. 
اگ��ر آنها را فروخته بودم، پولي كه از فروش آنها به دس��ت 
مي‌آوردم تاكنون خرج ش��ده ب��ود، ولي اكنون با حفظ اين 
آثار مي‌توانم با برپايي موزه، وظيفه‌ام را به عنوان يك هنرمند 
ملي به انجام برسانم. امروز ديگر با ثبت رسمي اين بنياد و 
بخشيدن حدود 200 اثر به آن، اولين مرحله تحقق اين آرزو 
انجام شده اس��ت. اميدوارم هيات امناي اين بنياد كه همه 
از انسان‌هاي شريف و با فرهنگ مملكت‌مان هستند، ساير 

كارها را سرانجام دهند. 
ÁÁ اين براي اولين بار است كه بنيادي با آثار و به نامي ك

زن برپا مي‌شود... 
در تاريخ پر افتخار گذشته وطن‌مان هنرمند و شاعر زياد 
داشته‌ايم و داريم. اما در تاريخ‌مان زن نقاش نداريم. اگر هم در 
ميان گذشتگان با فرهنگ‌مان، زني نقاش وجود داشته است، 
نامي از او باقي نمانده اس��ت. هميشه فكر كرده‌ام آرزوهاي 
يك انس��ان تعيين‌كننده مسير زندگي اوست. من هم آرزو 
داشتم به عنوان نخس��تين زن نقاش ايراني ماندگار بمانم. 
حالا فكر مي‌كنم آن را به دس��ت آورده‌ام. با داشتن چنين 
آرزويي به خودم مي‌بالم. باورهاي انسان در شكل بخشيدن به 
سرنوشت، نقش عمده‌اي را بر عهده دارند. من نيز با باورهايم 

سرنوشت خودم را ساختم. 
گرچ��ه چني��ن آرزويي ممك��ن اس��ت خودخواهي يا 
خودپس��ندي جلوه كند، ولي كساني كه با من و آثارم آشنا 
هس��تند مي‌دانند كه گفته من بدور از اين وصله‌هاست. از 
پروردگارم سپاس��گزارم كه عمري طولاني به من عطا كرد 
تا به نخس��تين مرحله اجراي اين آرزو برسم. شادماني من، 
نه فقط به اين خاطر است كه بنيادي به نامم ايجاد شده يا 
قرار اس��ت موزه‌اي براي آثارم ايجاد شود، بلكه به اين خاطر 
است كه توانسته‌ام يكي از چهره‌هاي »زن ايراني« را، در نقاط 
بس��ياري از دنيا معرفي كنم. فكر مي‌كنم حق اين را داشته 
باشم كه در كنار هموطنانم از اين موضوع احساس غرور كنم. 

ÁÁ اهداف بنياد چيست؟
ه��دف اصلي ايج��اد اين بني��اد، احداث م��وزه‌اي براي 
نگهداري بيش از 200 تابلويي اس��ت كه از طريق بنياد به 
ملت ايران هديه كرده‌ام. از آنجا كه هيات امناي بنياد از ميان 
بزرگان حوزه‌هاي مختلف فرهنگي و هنري انتخاب شده‌اند، 
بي‌شك كارشان را به خوبي انجام خواهند داد. در اين بنياد 
برنامه‌هاي ديگري هم پيش‌بيني شده است، از جمله ايجاد 
كلاس‌هايي براي آموزش هنرهاي تجسمي از طريق سمعي 
و بصري و تش��ويق هنرجويان با ترتيب دادن مس��ابقات و 
برگزاري نمايش��گاه‌هايي از آثار جوانان در سالن‌هاي ديگر 
موزه. خلاصه كنم: ايج��اد يك مجموعه فرهنگي - هنري 

براي شناساندن هنر معاصر ايران. 
ÁÁ كدام كارهاي‌تان را به بنياد هديه كرديد؟ آيا كارهايي

كه در آينده انجام خواهيد داد را به بنياد هديه مي‌كنيد؟ 
قطعا آثار جديدم را هم به بنياد هديه خواهم كرد. حدود 
دو س��ال قبل، برخي از تابلوها را با سختي زياد از منزلم در 
پاريس به ايران منتقل كردم. بعضي از اين تابلوها به خاطر 
اندازه بزرگي كه داشتند، قابل حمل با هواپيما نبوده و مجبور 

شدم آنها را با كاميون به ايران بفرستم. 
ÁÁ از كارهايي كه قبلا به موزه‌ها و جاهاي ديگر داده‌ايد

پشيمان نيس�تيد؟ دوست نداش�تيد آنها هم در بنياد 
باشد؟ 

لابد بارها شنيده‌ايد كه آثار يك هنرمند مانند فرزندان 
او هس��تند. هر كس اين حرف را زده، كاملا درس��ت گفته 
است. به تك‌تك آثارم تعلق خاطر فراواني دارم. با اين آثار و 
در اين آثار زيسته‌ام، براي من آنها موجودات زنده‌اي هستند 
ك��ه هريك از آنها به نوعي تكه‌اي از روحم را در خودش��ان 
جاي داده‌اند. من حس‌ها و انديشه‌هايم را در آنها نقش زده‌ام. 
پس چيزي به گزاف نگفت��ه‌ام اگر بگويم با آنها روحم را در 
دنيا منتش��ر كرده‌ام. شايد براي‌تان عجيب باشد كه اكثرا با 
خري��داران آثارم تماس مي‌گيرم و ح��ال تابلوهايم را جويا 
مي‌شوم. يكي از دلايلي كه در حراج‌ها شركت نمي‌كنم اين 
است كه آنجا خريدارانم را نمي‌شناسم و نمي‌دانم با چه نيتي 
كار را مي‌خرند. آيا قصد س��وداگري با آنها را دارند؟ خلاصه 
اينكه من خريدارانم را انتخاب مي‌كنم. به اين ترتيب تك‌تك 
خريداران آثارم را به اسم و نشاني مي‌شناسم و مي‌دانم كدام 
تابلو نزد چه كسي است. با اين همه بايد بگويم كه سرنوشت 
هر فرزندي اس��ت ك��ه روزي از مادرش جدا ش��ود و دنبال 
سرنوشت خود برود. اما با وجود اين دلتنگي‌ها از اين موضوع 
رضاي��ت قلبي دارم كه آثارم در نقاط مختلفي از اين دنياي 
پهناور حض��ور دارند و بازديدكنندگان از ملت‌هاي مختلف 
وقتي نگاهي به زير تابلوها مي‌اندازند تا خالق اثر را بشناسند، 
نام كوچكش را در پيوند با س��رزمين پرشكوه و جاودانه‌اش 

»ايران« مي‌خوانند. 
ÁÁ در نقاش�ي به جايي كه در ذهن‌تان بود رس�يده‌ايد؟

به نظر خودتان شاهكار شما كدام اثرتان است؛ كاري كه 
عميق‌ترين دريافت شما را منتقل كرده باشد؟ 

»جبران خليل جبران« كه نويسنده مورد علاقه من است، 
جمله بس��يار عميقي دارد كه نقل به مضمونش اين اس��ت: 
فرزندي در زهدانم آبس��تن است كه نمي‌دانم كي و چگونه 
مي‌توانم آن را به دنيا بياورم. من هم معتقدم كه بهترين اثرم 
آن اثري است كه هنوز خلق نكرده‌ام. خلاقيت، مقوله‌اي است 

كه هرگز نمي‌توان بر پايانش نقطه‌اي گذاشت. براي همين 
است كه عاشق زندگي هستم. پس گفته خود را كه در كتاب 
»فاصله دو نقطه...!« نوشته‌ام، تكرار مي‌كنم: بهترين لحظه، 
لحظه بعدي زندگي‌ام خواهد بود. ش��ايد لحظه بعدي، نويد 
خلق اثري باش��د كه هنوز نيافريده‌ام. ولي در لحظه بعدي، 
اثري ب��ه ابعاد آرزوهايم، اثري به رنگ عش��ق‌هايم، اثري به 
شفافيت تمام آينه‌ها، خلق خواهم كرد و سپس اين اثر را در 
بالاترين نقطه آسمان برخواهم افراشت تا تصوير تمامي اين 

جهان در آن انعكاس يابد. 
ÁÁ مخاطبان عام در ايران معمولا با كارهاي مدرن ارتباط

برق�رار نمي‌كنند، اما كارهاي ش�ما را حتي كس�اني كه 
سررشته چنداني از نقاشي ندارند دوست دارند. رمز اين 

برقراري ارتباط در چيست؟ 
بايد اعتراف كنم كه در ابتدا اين‌گونه نبود. ملت عزيز ما 
هر چقدر كه به شعر نزديكند، به همان ميزان از نقاشي دورند. 
زبان پارسي زبان شعر است؛ زباني غني و پر از اعجاز. از اين 
جهت ملت ما در طول تاريخ پيوند غريبي با ش��عر داشته و 
دارد. ش��ما هيچ ايراني را نمي‌توانيد پيدا كنيد كه شعري از 
بزرگان تاريخ ادبياتش، حافظ، س��عدي، فردوسي يا حتي از 
معاصراني چون شاملو، فروغ، نيما و ديگران به خاطر نداشته 
باشد. اما در مورد نقاشي اين‌گونه نيست. متاسفانه ما فرهنگ 
نقاش��ي نداريم و اين با ترجماني س��اده به اين معناست كه 
چش��م مردمان ما تربيت نشده است. وقتي براي تحصيل به 
مدرسه بوزار فرانسه رفته بودم، شنيدن سخن استادم »شاپلن 
ميدي« تمام غرورم را در هم شكست. او گفت: »قابليت شما 
در تكنيك نقاشي و شبيه‌سازي بسيار خوب است ولي اين دو 

كيفيت، ربطي به مفهوم نقاشي ندارند. 
شما »فضا« را در نقاشي نمي‌بينيد و 
نمي‌شناسيد، كار شما فضا ندارد، اشيا 
به بوم چسبيده‌اند. برداشت فرهنگي 
ش��ما از فضا در نقاشي متفاوت است. 
همچنان كه مينياتور ايراني نيز عاري 
از فضاست. گويي با تلمبه، هوا و فضا را 
از كار شما بيرون كشيده‌اند.« او براي 
قسمت اداري موزه لوور پاريس نامه‌اي 
نوش��ت تا به من اجازه كپي‌برداري از 
تابلوها را بدهند. چهار سال زمان برد تا 
از پس كپي كردن آثار بزرگان نقاشي 
دنيا، مفهوم فضا را در هنر مدرن درك 

كنم. در ابتدا ارتباط برقرار كردن با آثارم توس��ط هموطنانم 
دشوار بود، اما اغراق نيست اگر بگويم سهم بسيار مهمي در 
ايجاد فرهنگ هنر مدرن در ايران داش��ته و دارم. امروز ديگر 
مخاطب ايراني چشمش با آثار مدرن آشنا شده است و ديگر 
آثار نقاشي را از پس آن دريچه تنگ گذشته نمي‌نگرد. نكته 
ديگري كه برايم مهم است، حضور آرمان‌ها و عناصر فرهنگ 
ش��رقي در آثارم است. مهم‌ترين اين عناصر »نور« است كه 
مفهومي مطلق در عرفان باستاني ما، از ميتراييسم تاكنون، 
داشته و دارد. بيننده ايراني اين عناصر را به خوبي مي‌شناسد 
و از طرفي ملت ايران از نخس��تين نمايش��گاه تا به امروز در 
كنارم بوده و هستند و كارهايم را دنبال مي‌كنند. ولي گذشته 
از اين موارد در پاسخ مستقيم به پرسش شما خواهم گفت: 
باور دارم كه با روحم نقاشي مي‌كنم، شايد اين روح من است 

كه از لابه‌لاي آثار به روح بينندگانم رخنه مي‌كند. 
ÁÁ اصولا هن�ر مدرن چگونه مي‌تواند ب�ر افكار عمومي

تاثير بگذارد؟ 
بارها گفته‌ام كه پيكاس��و، به تنهايي چهره قرن بيستم 
را تغيي��ر داد. تاثير او تنها در نقاش��ي نبود، بلكه به نظر من 

عرصه‌هاي مختلف زندگي بش��ر در قرن بيستم، تحت تاثير 
حركت جسورانه او متحول شد. ژان كوكتو، شاعر و نويسنده 
بزرگ فرانس��وي در نامه‌اي كه 15 روز قبل از مرگش برايم 
نوش��ت، جمله بس��يار عميق و پرمعنايي دارد. او مي‌گويد: 
»نمي‌دانم نقاشان جوان شما از چه نيروهايي فرمان مي‌برند، 
ام��ا اگر از نيروهاي نافرماني، فرم��ان ببرند من آنان را تاييد 
مي‌كنم و درودهايم را از صميم قلب نثارشان مي‌كنم.« هنر 
عرصه نافرماني‌هاست. از همين جهت است كه هنر همواره 
در طول تاريخ دچار دگرگوني شده است و هرگز هيچ سبك 
و مكتبي ماندگار نمانده اس��ت. هنرمن��د وقتي از نيروهاي 
نافرماني پيروي مي‌كند، بي‌شك روي جامعه پيرامون خويش 

نيز تاثير مي‌گذارد. 
هنري كه جهان ما را ساخته است، تاثيرگذارترين عامل 
پيشرفت انسان در طول تاريخ بوده است. اجتناب‌ناپذير است 
كه اين هن��ر معاصر در افكار عموم��ي هموطنانم نيز تاثير 

بگذارد، ولي به زمان بيشتري نياز دارد. 
ÁÁ نقاش�ي ايران را در حال حاضر چگونه مي‌بينيد؟ آيا

جايگاه واقعي خودش را دارد و از نظر س�بك، تكنيك و 
مفهوم مسير درستي را طي مي‌كند؟ 

تاريخ ثابت كرده است كه ما ملت بسيار باهوشي هستيم 
و مستعد. آثار نقاشان جوان ما مدرك انكار‌ناپذير اين واقعيت 
هس��تند. حضور كامپيوتر و اينترنت و ديدن آثار هنرمندان 
بزرگ جهان، سبب شده است كه هنرمندان ما راه درستي را 
انتخاب كنند. موفقيت چشمگير هنرمندان ما در اين فاصله 
كوت��اه، به عقيده من، به نوعي ميانبر زدن اس��ت. تاريخ در 

50سال آينده به پاسخ شما جواب مثبتي خواهد داد. 
سال گذشته چاپي ازدهم كتاب 
»در فاصله دو نقطه...!«ي شما براي 
مدت ش�ش ماه ناياب ش�د و س�ه 
ماه از انتش�ار دوازدهمين چاپ آن 
مي‌گ�ذرد، به نظر ش�ما چگونه اين 
كتاب تا به اين حد در ميان مخاطبان 
فارس�ي‌زبان مورد توجه قرار گرفته 
اس�ت؟ مي‌توان گفت نق�اش بودن 
ش�ما و ق�درت به تصوير كش�يدن 
خاطرات با كلمات توانسته تا اين حد 

با مخاطب ارتباط برقرار كند؟ 
چند نفر از دوستان نويسنده، از نثر 
كتاب تعريف كرده‌اند. اما براي من اين 
كتاب بيش��تر از آنكه يك متن ادبي باشد، تمام صداقت من 
در مواجهه با مردمي است كه عاشقانه در كنارشان زيسته‌ام. 
اگرچه معتقدم نقاش براي گفتن و ش��نيده شدن، نيازي به 
واژه ندارد و بدون واسطه با حس آدم‌ها ارتباط برقرار مي‌كند، 
م��ن هم تمام آنچه را ك��ه در توانم بود طي بيش از نيم‌قرن 
فعاليت هنري‌ام براي آنها كه مي‌خواهند بدانند، گفته بودم. 
اما همواره ناگفته‌اي در پس خاطرات و تجربياتم باقي مانده 
بود كه احس��اس مي‌كردم همچون رس��التي سنگين روي 
دوشم است. اينكه ايران درودي كيست؟ كه بوده؟ چيزهايي 
را كه در نقاش��ي‌هايش با شماي مخاطب در ميان گذاشته 
از پيمودن راه در كدام هزارتوي پرپيچ و مبهم كس��ب كرده 
اس��ت؟ هميشه گفته‌ام كه انس��ان خوشبختي هستم، هم 
براي آن چيزي كه مي‌خواس��تم باش��م و حالا هس��تم، هم 
براي آنچه مي‌خواهم باش��م و مي‌دانم خواهم توانست. يكي 
از دلايل مهم اين خوش��بختي را هميش��ه اين مي‌دانستم 
كه من از معدود آدم‌هايي هس��تم ك��ه محضر بزرگان قرن 
خودش را درك كرده اس��ت. براي مث��ال در ايران مصاحب 
كساني چون داوود ابراهيم‌پور، دكتر پرويز ناتل‌خانلري، احمد 

شاملو، شفيعي‌كدكني، محمود دولت‌آبادي، فريدون مشيري، 
س��هراب س��پهري، بيژن مفيد، احمد محمود، اخوان‌ثالث، 
غلامحسين ساعدي، ناصر عصار، جواد مجابي، رضا براهني، 
ي��دالله رويايي، نادر نادرپور، معيني‌كرمانش��اهي، س��يمين 
بهبهاني، طاها بهبهاني، پرويز كيمياوي، عباس كيارستمي 
و بس��ياري عزيزان ديگر بودم كه بسياري‌ش��ان از دوستان 
نزديك من بودند و با آنها مراوده و حش��ر و نش��ر داش��تم و 
از هر كدام‌ش��ان چيزي آموختم. يكي از اين بزرگان گمنام 
پدرم بود كه نه ش��عري گفت، نه اثري نقاش��ي كرد ولي از 
همان كودكي عش��ق به س��رزمين، پاسداشت پيشينيانم و 
»نگاه كردن« را به من آموخت كه اولين درس نقاشي است. 
در خ��ارج از ايران نيز بزرگاني همچون س��الوادور دالي، ژان 
كوكتو، رودريگز، آندره مالرو، آنتوني كويين، توگوسزي )نقاش 
بزرگ ژاپن(، واريمز واس��كز و... كه آنها هم سهم بسزايي در 
آنچه امروز هس��تم، داشتند. مي‌خواستم از اميد و تلاش به 
نس��ل جوان‌مان بگويم. هيچ چيز بدون تلاش دست‌يافتني 
نيست و اينكه هرچه را صميمانه بخواهيد، مي‌توانيد به دست 
بياوريد؛ از سختي‌ها و شيريني‌ها، از تلخي‌ها و مهرباني‌ها، از 
بزرگواري‌ها و بزرگ‌منشي‌ها، از تمام آنچه مرا ايران درودي 
كرد. در اين كتاب سعي كردم به معناي واقعي كلمه خودم 
باشم و در بازگو كردن واقعيت هيچ گزينشي به خرج ندهم. 
انسان‌ها صداقت را خوب درك مي‌كنند. شايد از همين جهت 
است كه حرف‌هاي صادقانه‌ام بر دل خوانندگانم نشسته است. 
هنوز پس از 12 س��ال كه از چاپ نخس��تين مي‌گذرد، اين 
مردم از اقصا نقاط ايران به ديدارم مي‌آيند يا به ناشر نامه‌اي 
مي‌دهند. نمي‌دانيد چه حس خوبي اس��ت وقتي رودرروي 
خوانندگانم قرار مي‌گيرم. تصورم اين است كه تصوير هنرمند 
برج عاج‌نشين را در آنها شكسته‌ام و آنها را با هنرمند و هنر 

نقاشي »نو« آشتي داده‌ام. 
ÁÁ آيا آثار نمايش�گاه پيش رو مربوط به دوره خاصي از

فعاليت  شماست؟ 
آخرين نمايشگاهي كه در ايران داشتم، نمايشگاه گالري 
شيرين بود، كه حدود دو سال از آن مي‌گذرد. تعداد محدودي 
آثار اين نمايشگاه از آثار جديد من است و برخي كه تاكنون 
به نمايش درنيامده‌اند. فراموش نكنيم كه در آغاز قصد من از 
برپايي اين نمايشگاه، محدود به آثار اخيرم بود ولي در فرانسه 
بودم كه مطلع شدم خانه هنرمندان با نهايت سخاوتمندي 
تمامي س��الن‌هايش را در اختيارم ق��رار داده، غافل از اينكه 
در اين س��فر تعدادي از آثار را براي تميز كردن و سياه‌زدايي 
)اكسيدان( به فرانسه برده بودم كه متاسفانه تا برگشتنم آماده 
نشده بودند. به اين دليل در نمايشگاهي كه پيش رو داريم، 
تع��داد محدودي از كارهاي اخير و بقيه گزيده‌اي از كارهاي 
گذشته‌ام هستند كه ش��ايد در موزه هنرهاي معاصر آنها را 

ديده باشيد ولي ارزش بازنگري دارند. 
ÁÁ زندگي شما لايه‌لايه با عشق تنيده شده، از چگونگي

تبلور اين مفهوم در آثارتان  بگوييد؟ 
تنه��ا تكيه‌گاه من در برابر تمام حوادث متضاد و عجيب 
زندگ��ي‌ام، محبت خانواده‌ام بود. در واقع بار فرهنگي و نحوه 
ايثار اين محبت، مرا متوجه ارزش‌هاي عاطفي و ذهن خلاق 
انسان كرد تا در سنين بالاتر دست يازيدن به اين ارزش‌ها را 
هدف زندگي‌ام قرار دهم و بدانم بهره‌اي كه انسان از زندگي 
مي‌برد به اندازه عش��قي اس��ت كه ايثار مي‌كند. از آن پس 
س��ال‌ها تجربه زندگي من در درك مفهوم عش��ق گذشت. 
امروز من مرهمي جز عشق كه ذات درد است، براي زخم‌هاي 
زندگي نمي‌شناسم. چه شگفت است عشق كه هم زخم است 
و هم مرهم. عنصر هميشه حاضر در نقاشي‌هايم، »نور« است 

و حضور نور به نوعي تعبير من از مفهوم عشق است. 

»ايران درودي« در هفتاد و پنجمين بهار زندگي‌اش همچنان به آفرينش هنري مشغول است. از 
آخرين نمايشگاه درودي در ايران دو سال مي‌گذرد و اين بانوي نقاش پنجاه و هفتمين نمايشگاه 
خود را بيستم ارديبهشت در خانه هنرمندان برگزار مي‌كند؛ نمايشگاهي كه شماري از آثار آن 
تاكنون به نمايش در نيامده‌اند. از قرار معلوم خانه هنرمندان تمامي سالن‌هاي خود را در اختيار 
اين هنرمند قرار داده تا ميزبان چهره شناخته شده نقاشي معاصر ايران باشد. درودي، به‌تازگي 
آثارش را به بنيادي با عنوان »بنياد ايران درودي« بخشيده است. اين بنياد كه به همت جمعي 
از بزرگان فرهنگ و هنر و تحت نظارت اين نقاش برجسته تاسيس شده، مشغول ايجاد موزه‌اي 
جهت نگهداري اين آثار است. اين نقاش، دانش آموخته دانشكده عالي هنرهاي زيباي پاريس 
)بوزار( در رش�ته نقاشي، مدرس�ه لوور پاريس در رشته تاريخ هنر معاصر، دانشكده سلطنتي 
بروكس�ل در رشته ويتراي و انستيتو آر.سي.آ.نيويورك، رشته كارگرداني سينما و برنامه‌هاي 

تلويزيوني است. از او تاكنون در كشورهاي ايران، فرانسه، بلژيك، سوييس، آمريكا، مكزيك، 
ژاپن، اس�تراليا، كانادا، موناكو، آلمان، لبنان و امارات متحده عربي نمايشگاه‌هايي برگزار شده 
است. از مهم‌ترين نمايشگاه‌هايش مي‌توان به نمايشگاه‌هاي »مركز هنرهاي ميامي بيچ، دانشگاه 
كلمبيا - آمريكا، موزه ايكسل - بروكسل، گالري سنتاماريا پيزا - ميلان، گالري دوران - پاريس، 
گال�ري آرتيوم آرتيس�ت - ژنو، گالري 21 - زوري�خ، گالري دروان - توكي�و، گالري لاگالريا - 
مكزيك، گالري اريتاژ - تورنتو، موزه هنرهاي زيباي مكزيكوسيتي، هتل انتركنتينانتال - ژنو، 
گالري بايول - پاريس، فرست كرديت بانك – لس‌آنجلس، گالري 54 - نيويورك، سازمان ملل 
متحد - نيويورك، دانش�گاه ويرجينيا تك - آمريكا و موزه هنرهاي معاصر تهران اشاره كرد. 
گفت‌وگوي ما با او، حول محور»بنياد ايران درودي«، برقراري ارتباط مخاطب ايراني و هنر مدرن، 

نمايشگاه پيش رو و تجديد چاپ كتاب »در فاصله دو نقطه« براي دوازدهمين بار بود... 
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تك‌تك خريداران آثارم را به 
اسم و نشاني مي‌شناسم

 و مي‌دانم كدام تابلو نزد چه 
كسي است. با اين همه بايد 

بگويم كه سرنوشت هر فرزندي 
است كه روزي از مادرش جدا 

شود و دنبال سرنوشت خود برود. 
اما با وجود اين دلتنگي‌ها از اين 
موضوع رضايت قلبي دارم كه 
آثارم در نقاط مختلفي از اين 
دنياي پهناور حضور دارند

محمد‌حسين توكليبهروز الياسي


