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فيلم ه��اي  اك��ران  ط��رح 
س��ينمايي از اذان ت��ا اذان 
از س��ال گذش��ته بحث هاي 
زيادي را در محافل سينمايي 
و غيرس��ينمايي ايجاد كرده 
اس��ت. طرح اك��ران فيلم ها 
از اذان ت��ا اذان ايده مثبتي 
است؛ نوعي يكسان سازي ايران با كشورهاي اسلامي جهان 
است. شب هاي رمضان در كشورهاي اسلامي با ايران بسيار 
متفاوت اس��ت. اين شب ها، شب هاي زنده اي است و اين 
تنها به معني ارتباط معنوي نيس��ت بلكه نشاني از شاد 
بودن در آن است. در برخي كشورهاي جهان عرب حتي 
كنسرت هايي هم در اين ماه برپا مي شود. شب و روز ماه 
رمضان بايد با هم فرق داشته باشند و اين كار به ماه رمضان 
رسميت مي دهد. در اين چارچوب من اين طرح را خوب 
و مثبت ارزيابي مي كنم. معتقدم شب هاي اين ماه مبارك 
بايد با روزهاي آن متفاوت باشد. به عبارتي نوعي احياي 
ارزش هاي ديني اس��ت. ايجاد فضاي ش��ادماني كه هيچ 
تناقضي با معيارهاي معنوي و ديني ندارد يك هماهنگي با 
جهان اسلام ايجاد مي كند. در عين حال يك نظم اجتماعي 
متفاوتي در اين شب ها احيا مي شود كه توفيق اين طرح 
هم در گرو آن خواهد بود. ولي اين طرح زمينه موفقيت 
را دارد. اكران فيلم هاي قديمي، مثل دوباره خواندن يك 
رمان جذاب است. من اين روزها براي سومين بار رمان صد 
سال تنهايي را مي خوانم و فكر مي كنم تماشاي فيلم هاي 
قديمي و خاطره انگيز خيلي مفيد و لذت بخش خواهد بود. 
البته طبيعي است كه ترجيح مي دهم فيلم هاي روز را در 
اكران اين شب ها ببينم ولي از ديدن فيلم هاي قديمي هم 
غافل نخواهم بود. گرچه هنوز فرصتي براي استفاده از اين 
طرح پيدا نكرده ام ولي اميدوارم تا پايان اين ماه بتوانم در 

طرح اذان تا اذان فيلم ببينم.

خاطره نگاه
سال پنجم  شماره 1040 چهارشنبه 27 مرداد 101389 سينماي ايران

 -پدرت�ان چ�ه نقش�ي در زندگ�ي و آين�ده ش�ما 
بازي كرده است؟

سرنوش��ت پدرم نيز تداوم رنج ها 
و ماجراجويي ه��اي م��ادرش ب��وده 
اس��ت؛ مردي با بنيه قوي اما روحي 
حس��اس كه دس��تي در نقاش��ي  و 
س��از قره ني داش��ت. اما س��فرهاي 
بي پايان و مشاهداتش او را به سمت 
نويس��ندگي كش��اند و به رغم چند 
داس��تان رمانتيك همچون »وطنم 
اي��ران« و »دلداري« و ديگر تاليفات 
ادبي، پژوهش��ي و تك نگاري هايي را 
نيز ب��ه كارنامه فرهنگ��ي اش افزود. 
پژوهش او درباره برده داري در چابهار 
بلوچستان  كه حدوداً 40 سال پيش 
انج��ام گرفته بود، اولي��ن محرك و 
انگيزه من در گرايش به مستندهاي 
مردم شناسي بود؛ مردي با اراده محكم 
كه هنوز نيز در 75س��الگي از سفر و 
تلاش بازنمي ايس��تد و به من درس 
پايداري مي دهد.  »غضنفر مهرانفر« 
پدرم. مادرم »فاطمه فرزاد« كارمند 
ش��يلات و بعده��ا وزارت فرهنگ و 
هنر بود ك��ه در پرورش من و يگانه 
خواه��ر كوچك ترم  »ميترا« از هيچ 
كوشش��ي دريغ نكرد، كه »فاطمه« 

خود حديثي است. 
- شهرتان چطور؟ چه تاثيري در 

فيلمسازي شما داشت؟
اي��ن از خوش اقبال��ي من بود كه هرچن��د در خانواده اي 
متوسط و شهرستاني به دنيا آمدم اما جهانم محدود نبود. تا 
بود، دريايي بود بيكران با مرزهاي ناپيدا و آسماني بخشنده 
كه با بذل باران هاي پرش��مار تابلوي كم نظيري از هس��تي، 
مثالي را در گستره چشمانم شكل مي داد. بزرگ ترين درياچه 
جهان خ��زر با آهنگ امواجش، بزرگ تري��ن تالاب جهان با 
آواي مرغانش، و شهرونداني با تكثر فرهنگي كه در مقطعي 
پرچالش از تاريخ روش��نگري و تحولات اجتماعي ايران قرار 
داش��تند، ميراث گرانقدري به ش��مار مي آمد كه در پرورش 
من و هم نسلانم تاثير بسزايي داشت و مصداقش را در تعدد 
شاعران پراحساس، نقاشان و حجم سازان نوگرا و فيلمسازان 
پيش��گام اين شهر مي توان يافت. گرايش آثار من به طبيعت 

نيز مديون اين زادگاه و گهواره طبيعتش بود. 
- در چنين شهري كه به نظرم خيلي براي من رويايي 

است سينما چگونه حضوري داشته است؟
29 سال قبل از آن شب توفاني كه چشم به جهان گشودم 
يعني در سال 1309، ابراهيم مرادي، همشهري من و يكي از 
پيشگامان صنعت سينماي ايران، اولين فيلم سينمايي خود 
را با نام  »انتقام برادر« در بندرانزلي س��اخته بود و ش��هر به 
همت عميد همايون حاكم  بندر انزلي از س��ال 1294 پيش 

از رشت مركز استان صاحب سينما بود. 
- شما چگونه سينما را پيدا كرديد، اولين خاطراتي كه 

از آن داريد چگونه است؟
در اولين سال هاي كودكي، غالب شب هاي تابستان لميده 
در آغوش مادر، ش��اهد نور ش��گفت انگيزي بودم كه در ذهن 
من تصاوير بديعي برجا مي گذاشت. اما در فاصله گفت وگوهاي 
غيرقاب��ل درك اين آثار )به اس��تثناي چارلي چاپلين(، نگاه 
كودكان��ه من پيوس��ته به نوري خيره مي ش��د ك��ه از منبع 
پروژكتور مي تابيد و با گذر از دل شب، انعكاسي از هستي را 
بر صفحه سفيد مقابل به نمايش مي گذاشت. خانه ما در مسير 
ساحل شهر انزلي قرار داشت و پلاژ درجه داران نيروي دريايي 
در كيلومتر سوم ساحل واقع بود، كه در سه ماهه تابستان با 
نصب پرده نمايش و آپارات س��يار، در فضاي باز ساحل دريا، 
ميزب��ان عموم مردمي بود كه بدون خريد بليت با نشس��تن 
روي ماس��ه هاي نرم و خنك، در آستانه شب فيلم هاي رايج 
آن سال ها را تماشا مي كردند؛ از فيلم هاي وسترن و تاريخي 
گرفته تا ملودرام هاي عاشقانه و حتي آثاري از چارلي چاپلين. 
- در ادامه رابطه  عاش�قانه شما و سينما چگونه پيش 

رفت؟
داي��ي من »حميد ف��رزاد« كه كارمند صدا و س��يما در 
تهران بود، پلاژي در جوار پلاژ نيروي دريايي انزلي داش��ت 
كه تابس��تان ها فعال مي شد و اين فرصتي بود تا خانواده من 
هم غالب ش��ب هاي تابس��تان مشتري اين س��ينماي سيار 
باشند؛ سينمايي كه سقف و ديوار نداشت و به جاي صندلي 
و شماره رديف، پهنه اي گسترده از ماسه هاي ساحل را بدون 
هزينه تقديم تماشاگران مي كرد. غالب خاطره هايم از تصاوير 
سينمايي آن دوران، پراكنده و آميخته با صداي امواج ساحل 
و مرغان دريايي اس��ت؛ تابس��تان هايي روياي��ي كه پيوندي 
ناگسس��تني ميان من و جهان نور و تصاوي��ر برقرار كردند. 
تجربه هنر نقاش��ي در سال هاي نوجواني تنها امكان موجود 
شهر براي تخيل ورزي و تخليه انرژي از اين تاثيرات بود. پس 
از كسب ديپلم به ترغيب يكي از همكلاسي هايم به نام »داود 
ابراهيمي دريابار« تحصيل در رشته سينما را پيگير شدم و با 
ورود به دانشكده هنرهاي دراماتيك از نيمه دوم سال 1356 

دانشجوي كارگرداني سينما به حساب آمدم. 
- آن روزهاي ملتهب، پايتخت در چه حال و هوايي به 
سر مي برد؟ ناگهان از آن فضاي نواي مرغان دريايي و 
صداي امواج ساحل آمدن به شهري كه در يك بزنگاه 

تاريخي قرار داشت. راستي محل دانشكده كجا بود؟
دانش��كده در س��ه راه آبس��ردار خيابان ژاله واقع بود كه 
يك س��رش به بهارستان و سر ديگرش به ميدان ژاله متصل 
مي ش��د؛ يكي از معابري كه در گذر انقلاب 57 شاهد وقايع  
مهم تاريخي بود. از جمله كشتار مردم معترض در ميدان ژاله 
)ش��هدا( و سكونت رهبر انقلاب در مدرسه رفاه كه در كوچه 
مقابل دانش��كده هنرهاي دراماتيك قرار داش��ت و تا مدتي 
مركز ثقل حوادث آن دوران انقلاب به حساب مي آمد. واقعه 
انقلاب و حوادث سهمگين اش، به سرعت روياهاي ساده انگارانه 
يك دانش��جوي شهرستاني  كم خبر از حقايق جهان را نقش 
برآب كرد؛ همچون امواج دريا كه نقش هاي كودكانه بر ماسه 
ساحل را مي ربايد.  در اين بلوغ ناگهاني و خشن، سينماي رايج 
بازاري مضحك و بي مقدار مي نمود و افسانه پردازي و قصه هاي 
ملودرام اعتباري براي حضور نداشت. رستاخيز مردم ايران تولد 
دوباره من بود و عرصه پايتخت و چالش هاي پس از انقلاب، 

زادگاه و مدرسه اي حياتي و آموزنده به حساب مي آمدند كه 
من  را نيز همچون هم نس��لانم به بازيابي هويت اجتماعي و 

ملي وا مي داشت. 
- خب! رس�يدم به نقطه اي كه دلم مي خواهد بپرسم؛ 
س�ينماي مستند در چه ش�رايطي به سر مي برد و چه 

نقشي در اين بازيابي هويتي براي شما بازي كرد؟ 
عط��ش براي يافتن مس��ير راه، من را با كوش��ش و آثار 
سينماگران متقدم و پيشرو ايران آشنا ساخت و در آن ميان، 
جدا از فيلم هاي داستاني معدود اما ارزشمند سينماي ايران، 
آثار شاخص سينماي مستند، موثرتر و راهگشا بود. اين ميراث 
مهجورمانده هرچند در پس زرق و برق سينماي سرگرم ساز 
مدفون بود اما در فضاي دوران انقلاب و به مدد وجدان هاي 
بيدار فرهنگي شرايطي ايجاد شد، تا از طريق كانون هاي فيلم 
ك��ه به تعدد پا گرفته و فعال ش��ده بودند، نمايش و تحليل 

اي��ن آثار براي دانش��جويان و عموم 
علاقه مندان به سينما فراهم شود. 

نتيجه اينكه در آن مقطع تاريخي، 
ميل به آگاهي و شناخت خويشتن و 
ديگري را در سرزمين پهناور و پراقليم 
ايران با زب��ان و فرهنگ هاي متنوع، 
س��ينماي مس��تند بهتر مي توانست 

پاسخگو باشد. 
حالا كه بحث ش��يرين و جذاب 
مستند پيش آمده است دلم مي خواهد 
بدانيد يك روز برفي سينماي جوان 
شهرمان فيلم  »بره ها در برف به دنيا 
مي آيند« را براي ما كه هنرجوي آنجا 
بوديم به نمايش گذاشت. من ناگهان 
عاشق مستندسازي شدم. فضاي آن 
فيلم جادويي دارد كه انگار طلسمش 

شكستني نيست.
-آن مس�تند مثل ديگرمس�تند هاي ش�ما در شرايط 
اقليمي سختي ساخته شده است. تحمل اين سختي ها 
براي شما چگونه ميسر مي شود و اينكه مي توانيد حسي 

چنين تاثيرگذار در مستند هايتان جاري كنيد؟
نگاه من به س��ينماي مستند ش��ايد در قالب تعريف ها و 
استانداردهاي رايج نگنجد. توليد يك فيلم مستند براي من 
صرفاً انجام وظيفه در يك قرارداد حرفه اي نيست بلكه معتقدم 
روند توليد هر اثر، از تخيل تا اجرا، سير و سلوك و طي طريقي 
اس��ت كه در پايان به جنب��ه اي از حقيقت يك پديده ختم 
مي ش��ود. حال مسير راه هرچه پرفراز و نشيب تر باشد درك 
حقيقت نيز عمق بيش��تري خواهد يافت. از اين رو كوشش 
صادقانه در سينماي مس��تند را جنبه اي از عبادت مي دانم؛ 
عبادت به منظور نيل به حقيقت. حقيقت انس��ان و هستي، 
لذا معتقدم عابدان اين جنبه از عبادت يا همان مستندسازان 
راستين، در اين مسير ذاتاً سخت و پرخطر ترديدي به خود راه 
نمي دهند و فقدان شرايط مناسب اقتصادي و توليدي، بر اراده  

اين سالكان بااراده خلل چنداني وارد نمي سازد. 
- ش�ما در س�ينماي داس�تاني ه�م حضورداش�ته  و 
فيلم س�اخته ايد. آيا اين كش�ف و ش�هود و اعتقاد و 
ازخودگذش�تگي در س�ينماي داس�تاني هم به چشم 

مي خورد؟ 
به باور من س��ينماي مس��تند و داستاني دو راه بيگانه يا 
مقابل هم نيستند. اين دو راه به موازات يكديگر در پي شناخت 
انسان و جهان هستي اند؛ و در اين حركت موازي پيوسته از 
يكديگر وام مي گيرند. در حال حاضر جنبه هايي از عناصر اصلي 
دراماتيك، هادي ژانرهاي متعددي از گستره سينماي مستند 
دوران ماس��ت و در آن س��وي نيز تجربيات جسورانه و بديع 
ژانرهاي پيشرو و مدرن سينماي مستند، تاثيري اجتناب ناپذير 
در كشف هاي زباني سينماي قصه پرداز جهان معاصر داشته اند. 

در اين بين آن بخش از كوشندگان سينماي داستان پرداز كه بر 
واقعيات جهان متمركز بوده و در مسير حقيقت جويي گام بر 
مي دارند، سرنوشتي جدا از كوشندگان سينماي مستند ندارند 
و به رغم شهرت و مكنت بيشتر در پذيرش خطر و سختي راه، 

سالكاني پرتوان محسوب مي شوند.
- من هيچ وقت از اين منظر به س�ينماي داستاني نگاه 
نكرده بودم. از اين سالكان معتقد در سينماي داستاني 

مي توانيد شخص خاصي را نام ببريد؟
در اين مقطع ش��ايد ش��اخص ترين مثال در س��ينماي 
كش��ورمان »جعفر پناهي« باشد كه آثارش همنوا با جريان 
س��ينماي مس��تند اجتماعي است. تمام ش��هرت او مديون 
استادي اش در بازسازي فضاهاي مستندگونه اجتماعي است 
و در مضمون نيز سالكي پرتوان در جست وجوي حقيقت به 
ش��مار مي آيد و در اين طي طريق او به مرتبتي رس��يده كه 
اگر نتواند فيلم بس��ازد، خود به يك 
اثر اجتماعي و مستند بدل مي شود. 
يادآوري ي��ك ماجراي ناديده گرفته 
شده، نشانگر عزت نفس، پايمردي و 
شهامت جعفر پناهي در مسير راهش 
هست. چند سال قبل هنگامي كه با 
كوله باري از ش��هرت جهاني از سوي 
جشنواره اي به ايالات متحده امريكا 
دعوت شد، وقتي او را موظف كردند 
تا مراحل غيرمتعارف انگشت نگاري را 
جهت اجازه ورود به خاك آن كشور 
انج��ام ده��د- عملي كه ب��ه منظور 
 شناس��ايي مجرمان صورت مي گيرد 
و حكوم��ت امريكا اين امر را در مورد 
برخي كشورها از جمله ايران به اجرا 
درمي آورد- جعفر پناهي به نمايندگي 
از تم��ام آزادگان جه��ان و به منظور 
پاس��داري از عزت و غرور ملت ايران، تن به اين خفت نداد و 
در مقابل رفتار غيرمدني و خشونت بار پليس امريكا، ماجرايي 
آفريد كه خود اثري مس��تند از چهره دوگانه دموكراسي در 
حكومت ايالات متحده امريكا به حساب مي آيد. همه آنهايي 
كه بزرگ ترين آرزويشان رسيدن به اين سرزمين موعود است 
و آنهايي كه براي ورود به اين سرزمين، خفت انگشت نگاري 
توسط پليس امريكا را در سكوت پذيرفته اند، مي توانند بر اين 
نكته مهر تاييد بزنند كه عمل جعفر پناهي حقيقتاً قهرمانانه 
بود؛ عملي كه نه تنها هيچ از قهرماني يك ورزش��كار گرانقدر 
جهاني كم نداش��ت بلكه با كمي وسعت نظر مي توانست به 
الگويي ملي در مقابله با ظلم ستيزي و آزادگي انسان معاصر 

بدل شود. اميدوارم آثارش پيوسته در تداوم باشد.
- يك سوالي دارم كه دلم مي خواهد از زبان شما جوابش 
را بش�نوم. آيا مستندس�ازي ايران در طي اين مسير 

پرفراز و نشيب رو به رشد و تعالي است؟
آمار موجود ترديدي در رشد كمي توليدات فيلم مستند 
در ايران بر جاي نمي گذارد. جش��نواره هاي ملي و بين المللي 
 در طول س��ال ميزبان حج��م قابل توجهي از آثار مس��تند 
توليدش��ده در ايران اس��ت كه نشان از تحرك و حيات بيش 
از پيش سينماي مستند دارد. به لحاظ كيفيت نيز هر چند 
س��هل الوصول بودن تجهيزات و شتابزدگي كه از ويژگي هاي 
دوران ماست، صدمات قابل توجهي به غالب آثار توليد شده 
در اين سال ها وارد كرده است اما در مجموع روحيه شاداب و 
مراقب مستندسازان جوان در هر گوشه و كنار شهر و بيابان 
اين سرزمين هزارتو، نشان از پويايي جريان مستندسازي در 
بين نسل جوان دارد؛ و كم نيستند آثار ارزشمندي كه هرساله 
از طريق مجراي جشنواره ها كشف و به تاريخ سينماي مستند 
ايران افزوده مي شوند. سازمان ها و موسسات دولتي و خصوصي 
نيز طي اين سال ها، در گسترش فرهنگ و فرصت سازي براي 

توليد فيلم مستند، نقش موثر داشته اند.
- آموزش چه تاثيري بر كار يك مستندساز دارد؟

نقش كليدي در انتقال تجربيات از 
گذشته به آينده و ارتقاي دانش بشري 
بر عهده آموزش اس��ت. اما مناسبات 
آموزش��ي در ه��ر دوره ويژگي هاي 
خاص خودش را دارد. پيش از تاريخ، 
عالمان قبيله از جمله »ش��من«  ها و 
»مغ«ها آگاه��ي و دانش زمان را در 
انحصار خود داشتند. باور آنها بر اين 
بود كه علم بر موضوعات نه از طريق 
آموزش اكتس��ابي بلكه در رابطه اي 
كيهاني به برگزيدگان اعطا مي شود 
كه نتيجه اين انحصار، تسلط بي حد 
و مرز »ش��من« و »م��غ« بر قبيله و 
جامعه ب��ود. در دوره ه��اي تاريخي 
پس از آن، آموزش مفهومي زميني و 
ابعادي گسترده مي يابد. رابطه قديس 
و حواريون، حكيم و مريدان، معلم و 
ش��اگرد و اس��تاد و دانشجو علاوه بر 
حذف انحص��ار دانش، نقش آموزش 
را در رون��د تكامل فرهنگ بش��ري 
پررنگ تر مي سازد. هرچند آموزشي 
ك��ه به بينش و اعتقادات يك حكيم 
يا معلم استوار بود، به رغم پويايي در 
مقاطع تاريخي، تعصبات مس��لكي و 
فرقه اي را ني��ز در ذات خود پرورش 

مي داد.
- ام�ا در جامعه مدرن ام�روزي آموزش تعريفش فرق 

كرده است؟
رش��د فرديت انسان در جامعه مدرن و كثرت مديوم هاي 
آموزش��ي كه به صورت ش��بكه هاي در هم تنيده رسانه هاي 
چندمنظ��وره ب��ر كره خاكي ما س��ايه افكنده اس��ت، نقش 
روش هاي فرس��وده آموزش��ي رايج در جهان سوم را بيش از 
پيش كمرن��گ مي كند. در فق��دان مادربزرگ هاي قصه گو، 
ذه��ن كودكان و نوجوانان ما با افس��انه ها و اس��اطير مدرني 
شكل مي گيرد كه فراتر از سرزمين ها و مرزهاي ما ساخته و 
پرداخته مي شود. و آموزگاران كلاسيك، در ناباوري و انفعال 
ناشي از قوانين خشك و عقب مانده در نظام آموزشي، هر روز 
با مفهوم آموزش بيگانه و با ذهن و جان دانش آموزان بيگانه تر 
مي ش��وند. لذا به رغم نياز به آسيب شناسي وضعيت آموزشي 
رايج، انتقال تجربيات پويا از نسلي به نسل ديگر بيش از پيش 

ضروري و حياتي مي نمايد.
- اي�ن اتفاق در ايران چط�ور مي افتد مثلًا كارگاه هاي 

آموزشي چه نقشي را ايفا مي كنند؟
ام��روزه مستندس��ازان جوان كش��ورمان ب��ا حضور در 
جشنواره هاي متعدد سينمايي، و ديدن حجم متنوعي از آثار 
و تجربيات انجام گرفته، خود را در معرض آموزشي غيررسمي 
و بي واسطه قرار مي دهند. هر چند در اين موقعيت ها، هنرجو 
رها از دانستني هاي شرطي شده، فرصت مناسب تري را براي 
گس��ترش خلاقيت هاي ذهني دارد. اما به منظور انسجام در 
هويت فرديت و ارتقاي بينش لازم چه بسا مناسب ترين شيوه 
انتقال تجربيات، تشكيل كارگاه هاي آموزشي باشد چرا كه در 
اين موقعيت هاي متفاوت آموزشي تجربيات يك نسل بدون 
تحكم و قواعد دس��ت و پاگير به نسل ديگر انتقال مي يابد و 
آموزش دهنده در مقام يك هنرمند، تنها روايت خود را از آثار 
و هس��تي اش بيان م��ي دارد. و در مجموع روايت هاي متكثر 
هنرمندان يك دوره، هنرجو را در وسعتي بيكران از منظرهاي 
هستي قرار داده و در رابطه اي آزاد و مساوي، فرصتي فراهم 
مي آورد تا با درك هويت خود، بينش و سير شاخص خود را 
بيابد. كارگاه هاي آموزشي با گذشتن از مرزهاي محدود نظام 
رايج آموزش رسمي، عمق بيشتري به مفاهيم مي دهد و اين 
توانايي برخاسته از تجربيات زنده ميداني هنرمنداني است كه 
در عرصه هنر خود پيوسته در نبرد بوده اند. و از اين در بيان 
تجربيات شخصي ش��ان فارغ از فرمول ها و قالب هاي از پيش 

تعيين شده، عاشقانه زيستن را مي آموزند.
به قول استاد شهريار: 

روح پدرم شاد كه مي گفت به استاد        
فرزند مرا عشق بياموز و دگر هيچ

مثلاً برگزاري كارگاه تخصصي مستندسازي با مضمون »از 
ايده تا متن« توسط انجمن مستندسازان ايران با حمايت خانه 
سينما در تيرماه 1389 از نمونه هاي موفق و قابل توجهي است 

كه اميدوارم استمرار يابد. 
- آينده سينماي مستند را چگونه مي بينيد؟

ملت هاي جهان افسرده از وعده هاي داده شده، مشتاق تر 
از گذشته به دنبال حقيقت وجود هستي اند. از اين رو آينده 
بيش از پيش به سينماي مستند راستين و حقيقت جو ارج 

خواهد گذاشت.
- فيلم هاي سينمايي اي كه شما ساخته ايد، از نظر من 
فضايي به موازات آثار مس�تند شما دارند. چگونه شما 
حس و حال فيلم هاي كوتاه و مستند خود را به دنياي 

فيلم هاي سينمايي خود منتقل كرده ايد؟
مجموعه آثارم در پيوندي ناگسس��تني از هم قرار دارند. 
چهار فيلم س��ينمايي من حاصل تجربيات و مضاميني است 
كه از توليد پنجاه فيلم كوتاه و مس��تند دريافت كرده ام. هر 
كدام از اين مس��تندها جدا از استقلال موضوعي و ساختاري 
خود در واقع پژوهش هايي ميداني هس��تند كه در گسترش 
تخيل و زايش براي اثري بلند نقشي كليدي برعهده داشته اند. 
اين رابطه دوس��ويه اس��ت. برخي از آثار مستندم نيز نتيجه 
خاطرات و اطلاعاتي اس��ت كه در توليد اثري س��ينمايي بر 

من حادث شده اند.
- هش�ت سالي از آخرين كار سينمايي شما مي گذرد. 

قصدي براي توليد فيلمي جديد نداريد؟
در شرايطي كه بي معنايي و ميانمايگي، روزمرگي حيات 
س��ينما را تضمين مي كند، فرصتي براي توليد آثار متفاوت 

وجود نخواهد داشت. 
- در پايان...؟

به رغ��م گذر عم��ر و تكامل عقل، سرگش��ته تر از دوران 
كودكي، همچنان مبهوت ذرات نوري هس��تم كه در نهايت 
زيبايي حقيقي جهان هس��تي را شكل مي بخشد؛ موضوعي 
كه در صورت ساخت فيلمنامه سينمايي »از آب آمديم« به 

چالش خواهم پرداخت. به اميد آينده.

گفت وگو با  فرهاد مهرانفر

فرصتي براي ساخت آثار متفاوت نيست
ليلا خوانساري 

يكي از بهترين نام ها در دنياي پر از عشق سينماي مستند »فرهاد مهرانفر« است چون آرام و بي صدا دركناري مستندهايي ساخته 
است كه تاثيرش بر ما غيرقابل انكار است. خواستم اين خاطره خوش فيلم ها را در گفت وگويي زنده كنم. اين نگاه شاعرانه كه در 
كلمات او جاري است. لحن روايت او چه درباره زندگي و سينماي مستند، چه درباره فيلم هايش مانند داستان بود. اين روزها هم 
مشغول مراحل تصويربرداري مجموعه مستندي با نام »ديلمان، بهشت نياكان« است درباره گيلان شرقي يا »بيه پش« كه در دوران 
ساسانيان و اسلام، ديلمان يا ديلمستان ناميده مي شد و به قول اين كارگردان  »زيستگاه اقوام پايداري بوده است كه نقش بسزايي 
در تاريخ ايران و جهان اسلام داشته اند و هم اكنون نيز ذخيره گاه تاريخي، فرهنگي و طبيعي پرارزشي به شمار مي آيد كه آنچنان 
كه شايسته است به نسل جوان و جهانيان معرفي نشده است«. با او از همان لحظه اول شروع كرديم؛ از شب توفاني ششم آذرماه 
1338.  پدر زير رگبار باران از ميان كوچه هاي آب گرفته بندرانزلي گذشت و از چند محله آن سو تر، ماماي پير شهر را بر كول گرفت 
و به خانه آورد تا در به دنيا آوردن من ياور مادر جوانم باشد. به رغم رنج پدر در آن شب توفاني، اين شهر كوچك اما پراهميت بندري، 
آنچنان از امكانات جهان مدرن به دور نبود و به واسطه ادارات و سازمان هايي پرقدمت، طبقه متوسط رو به رشدي داشت. پدر نيز 
كارمند تازه استخدام اداره ثبت احوال شهر بود و سختكوشي و پايداري را از مادرش به ارث برده بود؛ مادري كه هنگامه جنگ جهاني 
دوم، با از دست دادن خانه و كاشانه، همچون خيل مهاجران آذري از مرزهاي اتحاد جماهير شوروي گذشت و بندر زيباي انزلي را 

به عنوان زادگاه فرزندانش برگزيد.

تك سانس هاي سينما 
اي��ن روزها در س��ينماهاي تهران فيلم ه��ا به صورت 
تك سانس اكران مي شود. اين اكران ها مي تواند كمكي به 
ذائقه تنوع پس��ند تماشاگران باشد و در عين حال فرصت 
ديدار با فيلم هايي كه در حاش��يه ق��رار گرفته اند را پديد 
م��ي آورد. اين روزها طرح از اذان تا اذان هم در س��ينماها 
اجرا مي شود. قرار است فيلم هايي از كيميايي، بني اعتماد، 
داد، حاتمي كيا و مجيدي به صورت تك س��انس در طرح 
اكران فيلم هاي خاطره انگيز اذان تا اذان به نمايش درآيد. 

دلشدگان   و مادر 
فيلم هاي علي حاتمي در بسياري از خانه ها وجود دارد. 
آنها را هر بار مي توان گذاش��ت و ديد و افسوسي خورد بر 
كس��اني كه رفته اند و ديگر نيستند. براي رقيه چهره آزاد 

مادر سينماي ايران، براي فريماه فرجامي كه هنوز جايش 
در س��ينماي ايران پر نشده است و براي بازي محمدعلي 
كشاورز كه ديگر نه حوصله بازي در سريال را دارد و نه بازي 
در فيلم هاي سينمايي. امين تارخ جوان كه هنوز هست و 
بازي مي كند. اكبر عبدي و نقشي كه ديگر تكرار نشد و همان 
جمله ماندگارش: »مادر مرد، از بس كه جان ندارد.« فيلم 
م��ادر پر از خاطره هاي خوش بود، پر از تلخي، پر از ايراني 
كه دوستش داشتيم و داريم. فيلم دلشدگان نيز همين طور؛ 
فيلمي كه بهترين تلفيق از سينما و موسيقي در ايران بود. 
فيلمي كه احترام به موسيقي بود، احترام به صداي ماندگار 
استاد شجريان، احترام به  آمدن موسيقي، احترام به عشق، 
احترام به ايران. ديدن اين فيلم ها اداي احترامي است كه 
به رفتگان سينما مي شود و احترام به ماندگان سينما. اين 
روزها فيلم خوب ديدن در سينماها فرصتي است كه كمتر 
نصيب كسي مي شود. تقصير از كيست؟ كسي نمي داند.  

هامون 
قرار است فيلم هامون نيز مجوز اكران بگيرد. قرار است 
فيلمي كه به عنوان نماينده سينماي روشنفكري ايران است، 
در سينماها نشان داده شود. ديدن دوباره عشق، سرگيجه، 
بازخواني زندگي اس��ت؛ زندگي طبقه متوسط. هزاران نفر 
پيدا مي شوند كه اين فيلم را بيش از 50 بار ديده اند. ماني 
حقيقي فيلمي با عنوان »هامون بازها« ساخت. با اين فيلم 
بيتا فرهي به سينماي ايران معرفي شد و خسرو شكيبايي 

به عنوان ستاره مورد استقبال قرار گرفت. 
فيلم هاي اكران قبلي 

بي��داري روياها، دموكراس��ي تو روز روش��ن و هفت 
 دقيقه تا پاييز از جمله فيلم هايي هس��تند كه به صورت 
تك سانس در پرديس هاي سينمايي نشان داده مي شوند. 
اين فيلم ها اكران خود را پش��ت سر گذاشته اند اما هنوز 
علاقه منداني دارند. فيلم »دموكراس��ي تو روز روش��ن« 
مي خواس��ت پنجره اي تازه به سينماي جنگ باز كند. به 
همي��ن خاطر از تكنولوژي حداكثر اس��تفاده را كرد. اين 
فيلم در فضايي كه تصوير مي كرد، ش��عارهاي خود را نيز 

به گوش تماشاگر مي رساند.    
در انتظار فيلم هاي ديگر 

در اين چند روز كه فيلم هاي خاطره انگيز اكران ش��ده 
تقاضا براي اكران فيلم هاي گوناگون از سوي مردم مطرح 
شده است. مسوولان سينماها هم اعلام كرده اند مي خواهند 
فيلم هايي نظير باشو غريبه اي كوچك، ردپاي گرگ، تيغ 
و ابريشم، روسري آبي، بچه هاي آسمان، رنگ خدا، آژانس 
شيش��ه اي، ديده بان، مهاجر، بازمانده و ليلي با من اس��ت 
را اك��ران كنند. در اين ميان فيلم هاي��ي همچون آژانس 
شيشه اي، تيغ و ابريشم و بازمانده به احتمال زياد مي توانند 

مورد توجه بيشتر قرار گيرند. 

گزارش

گفت وگو با مسعود كرامتي 
كارگردان پاتال و آرزوهاي كوچك

سينماي كودك را جدي نمي گيرند
مانلي فخريان

»پات�ال و آرزوهاي كوچك« فيلمي با فضاي فانتزي و 
مفرح، حدود 20 سال پيش اكثر كودكان اين سرزمين 
را درگير خود كرده بود؛ براي كودكان نس�ل گذشته 
سرش�ار از خاطراتي اس�ت كه اكران مجدد اين فيلم 
آنها را به دوباره ديدن آن وسوس�ه كرده اس�ت. ولي 
فض�اي كودكان�ه آن هن�وز براي بچه هاي اين نس�ل 
مي تواند خاطره س�از و دوست داشتني باشد. به بهانه 
اكران فيلم پاتال و آرزوهاي كوچك بعد از 20 سال با 
مسعود كرامتي كارگردان آن گفت وگويي انجام داديم.

---
- آقاي كرامتي فيلم پاتال و آرزوهاي كوچك بعد از 20 
سال دوباره اكران شده، شما به عنوان كارگردان اين اثر 

چه حسي در اين مورد داريد؟
اين فيلم فضايي كاملاً كودكانه دارد، مضمون آن كودكانه 
اس��ت و به نظر من زمان خاصي ندارد. چه 20 س��ال پيش 
چ��ه امروز، آنچه در اين فيلم مي گ��ذرد آرزوهاي كوچكي 
است كه همه بچه ها در هر نسلي با آن درگير هستند. اينكه 
بچه اي مي خواهد هر چه دوست دارد بخورد، يا دوست ندارد 
بزرگ ترها براي او تصميم بگيرند در همه بچه ها وجود دارد. به 
نظر من اين فيلم در هر زمان مي تواند با مخاطب خود ارتباط 
برقرار كند. من خودم به اين فيلم حسي كاملاً نوستالژيك 
دارم و در اين وانفساي سينماي كودك اكران مجدد اين فيلم 
حركت غلطي نيس��ت چون مضمون آن كهنه نخواهد شد. 
به هر حال اين فيلم اولين اثر من بود و با آن وارد سينماي 
حرفه اي ش��دم. نقدهاي خوبي بر اين فيلم نوشته شد و در 
زمان خودش مخاطب خوبي داشت در نتيجه اكران مجدد 

آن حس خوب و نوستالژيك براي من دارد.
-  به نظر شما بچه هاي اين نسل مي توانند با اين فيلم 

ارتباط برقرار كنند؟
درست است كه خواسته بچه هاي اين نسل خيلي با آن 
س��ال ها فرق دارد ولي مضم��ون اين كار همچنان كودكانه 
است و مي تواند براي بچه هاي هر نسلي جالب باشد. چون 
آرزوهاي كوچك بچه ها تقريباً در هر نسلي تكرار مي شود و 
با وجود پيشرفت تكنولوژي و ديدن فيلم هاي روز دنيا باز هم 

اين فيلم حال و هوايي ديگر براي بچه ها دارد.
- بچه هاي آن نس�ل كه امروز بزرگ شده اند چطور؟ 
باز هم مي توانند از لحاظ تكنيكي از فيلم لذت ببرند؟

براي بچه هاي آن دوران اين فيلم در اكران مجدد حالت 
نوس��تالژيك پيدا مي كند. دقيق��اً نمي توانم بگويم از لحاظ 
تكنيكي مرتبط خواهند شد يا نه، ولي قطعاً حس يادآوري 
گذشته در آنها زنده مي شود. چون مضمون آن كهنه نشده و 
غلبه بر شرايطي كه بزرگ ترها ايجاد مي كنند هميشه دغدغه 
بچه ها بوده. متاسفانه سينماي ما از لحاظ تكنيكي پيشرفتي 
نكرده بنابراين به نظرم بزرگ ترهاي اين دوران كه بچه هاي آن 

نسل بودند شايد باز هم از ديدن آن لذت ببرند.

- چطور ش�د كه اين فيلم براي اكران مجدد انتخاب 
شد؟

در حقيقت اين نظر صاحب فيلم بود. فيلم كار مشتركي 
از دو تهيه كننده كودك آقاي نيكخواه و خانم طائرپور بود كه 
حالا هر كدام به نوعي از اين فضاها فاصله گرفته اند، ولي من 
خيلي در جريان نيستم كه خانم طائرپور چطور به نسخه اي 
از فيلم دسترسي پيدا كرد و براي اكران فرستاد، چون من 
سال ها دنبال نسخه اي از آن بودم و موفق نشدم پيدا كنم و 
سال هاست اين فيلم ديده نشده، اين است كه در واقع اطلاعي 

از شرايط اكران ندارم.
- خودتان دوست داريد فيلم را ببينيد. احساس تان 

چه خواهد بود؟
اميدوارم كه حتماً بتوانم آن را ببينم چون براي خودم هم 
حس نوستالژيك زيادي دارد و سال هاست مايلم آن را دوباره 
ببينم. خاطرات زيادي در من زنده خواهد شد، مثل دفتر كانون 
ادبيات كه تعطيل شده و ما چه خاطرات خوبي از آنجا داشتيم.

- اين فيلم با نسخه قديمي آن تفاوتي هم دارد؟
نه. بدون هيچ تغييري اكران مي شود.

- اكران آن از تك سانس بيشتر خواهد شد؟
بعيد مي دانم، ظاهراً قرار است در سطح محدود و همان 

تك سانس اكران شود.
- دوست داريد باز هم در اين ژانر فيلم بسازيد؟

من اين فضاي كودكانه را دوست دارم. فضايي شاد و مفرح 
است. فيلم هاي ديگري هم در زمينه كودك ساختم ولي نه 
به اين مفرحي. اين فيلم به نوعي كودكانه تلخ بود. مثلاً روز 
كارنامه با مضموني كودكانه هرگز مثل پاتال شاد نبود. ساختن 
اين سبك فيلم را دوست دارم ولي به فضاي فكري و شرايط 
روحي خودم خيلي بس��تگي دارد. اين روزها به دشواري بر 
ما گذشت و خيلي موقعيت ها عوض شد. ساختن فيلمي در 
فضاي شاد كودكانه نياز به روحيه شاد دارد تا بتوان در آن 
ح��ال و هوا كار كرد. مدتي اس��ت من از آن هواي كودكانه 
مفرح دور شده ام. ولي اين ژانر كار را دوست دارم و اگر متن 
خوبي به دستم برسد و خودم هم حال و هواي ساخت آن 

را داشته باشم اين كار را خواهم كرد.
- فيلمسازي براي كودك چه مشكلاتي دارد؟

بزرگ ترين مش��كل اين اس��ت كه كسي به كار كودك 
به ش��كل جدي نگاه نمي كند. همه فكر مي كنند ساختن 
فيلم براي كودكان بچه بازي است. حتي در نگاه ارگان هاي 
مرتبط هم اين موضوع وجود دارد. كسي كار كودك را جدي 
نمي گيرد. از سوي ديگر به طور كلي سينماي ما به واسطه 
سي دي هاي توليدشده كه در سوپرماركت ها فروخته مي شود 
كاملاً له شده و از بين رفته و ديگر نبايد سينماي ايران را در 
سالن ها و روي پرده جست وجو كرد. شايد در طول سال پنج 
يا شش فيلم قابل بحث اكران شود كه آن فيلم  هاي پرفروش 

هم خيلي مايه افتخار سينماي ما نيست.

در شرايطي كه بي معنايي و ميانمايگي، 
روزمرگي حيات سينما را تضمين مي كند، 

فرصتي براي توليد آثار متفاوت وجود 
نخواهد داشت. مراكزي كه اميد مي رفت 
حامي آثار فرهنگي و تجربي باشند در 

گردشي تاريخي به نقطه اي نزديك شده اند 
كه در آغاز انقلاب سعي در گريز و دور 

شدن از آن را داشتيم. تا مگر شود مددي.


