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ادامه از صفحه 9نكته

هنرمند نمي‌خواهد در قيد و بند باشد
ÁÁ آي�ا تا به حال ش�ده يك موس�يقي فيلم به نظر ‌

خودتان خوب نباشد، اما با اقبال عمومي روبه‌رو شود؟ 
كارهايي داش��تم كه انتظار نداش��تم مورد توجه قرار 
بگيرد. يك‌بار در س��فر بودم و مي‌خواستم از يك قصابي، 
گوشت تهيه كنم. فروشنده يك جوان 13 يا 14ساله بود. 
ب��رادرم همراه من بود و به آن جوان گفت به اين آقا بايد 
گوشت خوب بدهي چون آهنگ »سربه‌داران« را ساخته 
اس��ت. آن جوان ش��روع كرد با ريتم آهنگ س��ربه‌داران 
گوش��ت را بريدن! بعد شروع كرد به خواندن ملودي و با 
ريتم موسيقي، چاقو را حركت ‌داد. البته آن زمان گوشت 
مثل حالا‌گران نبود )خنده(، اما اگر مثلا گوشت كيلويي 
15تومان ب��ود، 10 تومان به من تخفيف داد. مي‌خواهم 
بگويم موسيقي اثرگذار است و حتي روي يك جوان 13 

ساله كه در قصابي كار مي‌كند، هم مي‌تواند اثر بگذارد. 
ÁÁ چه وقت در ساختن موسيقي فيلم به اين نتيجه ‌

مي‌رسيد كه با كلام باشد يا بي‌كلام؟ 
قدرت بيان موس��يقي بيش��تر از كلام اس��ت؛ يعني 
با موس��يقي بهتر مي‌توان احساس��ات را بيان كرد. ما با 
كلمات به دنبال صفت‌ه��ا و كلماتي مي‌گرديم كه مثلا 
بگوييم دلش��وره عجيبي داريم! با موسيقي اين احساس 
بهتر بيان مي‌ش��ود. يا حالت اضطراب و ترس بهتر بيان 
مي‌شود، موس��يقي ميزان و درجه احساسات را هم بهتر 
بيان مي‌كند و البته بعضا شعر، ضرورتي ندارد. در خيلي از 
سريال‌هايي كه من كار كرده‌ام، وقتي موسيقي تمام شده، 
گفته‌ام كه اين موسيقي را براي اين شعر ساخته بودم و در 
انتها مثلا يك‌بار هم آن موسيقي را با شعر در قسمت آخر 
پخش كرده‌ايم كه بگوييم از مفهومي كه اين ش��عر دارد، 

استفاده شده است. 
ÁÁ چ�را بيش�تر در تلويزيون فعاليت داش�ته‌ايد تا ‌

سينما؟ 
 اغلب فرصت نداشته‌ام. سريال‌ها آنقدر وقت‌گير بودند 

كه مجالي باقي نمي‌ماند. 
ÁÁ موسيقي ايراني بيش�تر به ريتم نزديك‌ است تا ‌

هارموني. آيا به نظر شما اين موسيقي اين پتانسيل را 
دارد كه بيش�تر به هارموني نزديك شود و به صورت 

يك موسيقي آكادميك دربيايد؟ 
بله، موسيقي ايراني يك موسيقي جامع است. يعني 
هم مدها و گام‌هاي موسيقي اروپايي را در دل دارد و هم 
ريتم‌ه��اي ديگر را. به دليل مده��ا، گام‌ها و توناليته‌هاي 
مختلف، كار كردن روي موسيقي ايراني اصلا كار آساني 
نيست. ولي به هر حال خيلي نكات ناگفته وجود دارد كه 
شايد براي دنيا جالب باشد. اميدوارم يك روز جوان‌هاي ما 
به اين پتانسيل پي ببرند و در پي آن باشند كه موسيقي 

ايراني را با شكوه تمام به دنيا معرفي كنند. 

نصيريان نمايشنامه‌نويس
در س��ال‌هاي ميان��ه ده��ه 30 بود ك��ه گروهي از ��

جوان��ان مش��تاق و هنرمند دور هم جمع ش��دند و در 
كنار كارگرداني به نام شاهين سركيسيان قصد داشتند 
براساس متد جديد كنستانتين استانيسلاوسكي نمايشي 
به نام جنوب را در خانه‌اي در ابتداي خيابان رشت همان 
جايي كه الان روبه‌روي دانشگاه اميركبير است، تمرين 
كنند. نمايش��ي كه با وجود ماه‌ه��اي زياد برای تمرين 
هي��چ‌گاه روي صحنه نرفت، ام��ا از آن جمع هنرمندان 
زيادي به هنر ايران معرفي شدند. خيلي از نام‌آوران تئاتر 
امروز از همان اتاق بالاخانه او در خيابان كالج سر خيابان 
رشت، فارغ‌التحصيل شدند، كساني چون عباس جوانمرد، 
بيژن مفيد، فهیمه راستكار، جمشيد لايق، پرويز بهرام، 
علي نصيريان، اسماعيل داورفر، محمود زنوزي، جميله 
ش��يخي، بهمن فرس��ي، جعفر والي و... .روزي در ميان 
تمرين آل‌احمد كه به همراه دكتر اميرحسين جهانبگلو 
به ديدن كارش��ان آمده بود، بع��د از ديدن نمايش آنها 
پرس��يد كه چرا نمايش خارجي؟ چرا با وجود اين همه 
ظرفيت��ي كه در ادبي��ات ايران وجود دارد، نمايش��ي با 
فرهنگ ايراني نمي‌نويسيد. شايد خود آل‌احمد هم فكر 
نمي‌كرد نسل جديد نمايشنامه‌نويسان ايراني با اين جمله 
وارد عرصه ش��وند. اين جمله باعث شد چند نفر از اين 
جوان��ان به فكر بيفتند و از اين جمع دو نفر يعني علي 
نصيريان و بيژن مفيد دست به نوشتن نمايشنامه‌هايي 
زدند. افعي طلايي، براس��اس داستان داش‌آكل از صادق 
هدايت، نخستين نمايشنامه‌اي بود كه نصيريان نوشت 
و ب��ا كارگرداني عباس روي صحنه رفت. جعفر والي در 
خاطرات��ش درب��اره اين نمايش مي‌گوي��د: »در ثحب و 
جدل‌هايمان در مورد تئاتر، ما به اين نتيجه رس��يديم 
كه بايد از تئاتر ايراني شروع مینک. عباس جوانمرد با دو 
داستان صادق هدايت شروع کرد؛ للحم و مردهخ‌ورها… 
علي نصيريان با اقتباس از داش‌آكل نمايشنامه‌اي نوشت 
به نام افعي طلايي.« اينجا بود كه علي نصيريان بازيگر 
ج��وان حالا در نقش يك نويس��نده ظاهر شد. با اينكه 
افعي طلايي نخستين نمايشنامه علي نصيريان بود، اما 
مهم‌ترين نمايشنامه‌اي كه نصيريان در اين دوران نوشت، 
بلبل سرگشته بود. اين نمايش براساس رمان افسانه‌اي 
قديمي نوشته شده بود؛ داس��تان خواهر و برادري است 
كه مادرشان را از دس��ت دادند. پدرشان زنى گرفت و به 
خانه آورد. اما اين زن با بچه‌ها نمى‌ساخت و هر شب جار 
و جنجال به‌پا مى‌كرد. در نهايت هم پس��ر را مي‌كشد و 
خواهر استخوان‌هايش را دفن مي‌كند و از جاي دفن آن 

بلبلي مي‌آيد كه مي‌خواند
منم، منم بلبل سرگشته

نصيريان در اولين مسابقه نمايشنامه‌نويسي در ايران 
در س��ال 1335 موفق به كسب جايزه اول اين مسابقه 
براي نمايشنامه »بلبل سرگشته« شد و در سال 1339 

)1960 م( در اولين حضور ايران در فستيوال بين‌المللي 
تئاتر در پاريس اين نمايش را به اجرا درآورد. او در سال 
بعد )1961 م( جهت بازديد از فس��تيوال تئاتر يونان به 
آتن س��فر كرد و در سال 1341 )1962 م( با استفاده از 
يك بورس مطالعاتي شش‌ماهه جهت مطالعه تئاتر آمريكا 

نمايشنامه‌نويسي مح‌یالدین را كامل كرد. 
او بعدها چندين نمايشنامه ديگر نوشت مانند »لونه 
شغال«، »سياه«، »هالو«، »نگار«، »رويا« و بنگاه تئاترال 

كه همه براساس داستان‌هاي ايراني كهن بود. 
علي نصيريان بيش��تر آثار خود را براساس اقتباس 
تاليف كرده است و سه شيوه براي اقتباس بر گزيده است. 
1. اقتباس از شيوه‌هاي اجرايي نمايش‌هاي سنتي و 
تيپ‌هاي نمايش ايراني مانند: )سياه‌بازي، خيمه‌شب‌بازي، 

معركه‌گيري، نقالي و…( 
2. اقتباس از افسانه‌هاي كهن و قصه‌هاي عاميانه

3. اقتباس از داستان‌نويسان معاصر
در اين ميان اقتب��اس از شيوه اجرايي نمايش‌هاي 
س��نتي ايران��ي به وي��ژه س��ياه‌بازي و خيمه‌شب‌بازي 
بيش��ترين توجه او را به خود معطوف كرده است. اين 
ويژگي او را از س��اير نويسندگان معاصر جدا مي‌كند و 
موجب مي‌شود تا شناسنامه فردي براي او صادر شود. 
نصيريان مواد خام نمايشنامه‌هاي خود را از جغرافياي 
فرهنگي جامعه‌اي ك��ه در آن تنفس مي‌كند، انتخاب 
كرده و نمايش��نامه‌اش را مي‌سازد. همانند قطعات يك 
پ��ازل آن را در كنار هم قرار مي‌دهد. براي همين آنچه 
لذت خوان��دن آثارش را پديد م��ي‌آورد، ايده‌پردازي او 
نيست، زيرا او ايده نابي را برنمي‌گزيند بلكه از داستان‌ها 
و تيپ‌هاي متداول و كليش��ه‌اي )آشنا( سود مي‌برد اما 
آن را در بافتي نو ارايه مي‌كند. اما او در نمايشنامه‌هاي 
جدي��دي كه نوش��ت، مانند »هفت ش��ب با ميهماني 
ناخوانده«، »بازيگر و زنش« و »آدم خوابش مي‌گيرد«، 
بيشتر روايت‌هاي امروزي را در قالبي نوستالژيك ارايه 
كرده اس��ت. دكت��ر قطب‌الدين صادقي معتقد اس��ت: 
»ويژگي جذاب نمايشنامه‌نويسي نصيريان با آن، زبان 
پخته و تصويري و حس نوس��تالژيك نيرومندي كه در 
بافت دراماتيك اثر نهفته است، آن است كه او در ضمن 
به عنوان بازيگر و كارگردان، اين نوشته‌ها را مس��تقيما 
ب��راي اجراي صحنه و به عنوان نمون��ه‌اي از تئاتر ناب 
ايراني مي‌نويس��د. از اين نظر تاليفات او نه به عنوان اثر 
تفنن��ي يا همچون نمونه‌اي ذوقي براي خلق اثر ادبي و 
ج��دا از فرهنگ و ارزش‌هاي عملي تئاتر، بلكه در كنار 
فعاليت‌ه��اي اجرا و اصلا براي آن نوشته شده اس��ت.« 
)مقاله »چهارگونه س��خن درباره علي نصيريان« دكتر 

قطب‌الدين صادقي؛ مجله نگاه نو، ص 88( 

سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي 
عددهاي بي‌تكرار است و امروزه به جدولي از اعداد گفته 
مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج در نشريات 
كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول 
سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد 
اعداد يك تا 9 نوشته شود. 
بديهي است كه هيچ عددي 
نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد 
يك تا 9 بايد نوشته شود و 
در نتيجه هيچ عددي نبايد 
تكرار شود.

حل سودوكو
346

جدول
1344

سودوكو
347

حل جدول
1343

اداره رسيدگي به موقوفات- ناگزير- گمراه كردن 3- كوره 
نان پزي- آواز بلند- نيم صداي س��اعت 4- بدهي- طبل 
ب��زرگ- فيلمي از مس��عود جعفر جوزان��ي 5- رودي در 
فرانس��ه- حلال رنگ لاك ناخن- دوره‌ها 6- مكتبي كه 
با مايه گرفتن از هنر و ادب يونان و رم باس��تان به وجود 
آمده- پشيماني 7- خط لاتين- كلمه پرسشي- پايتخت 
چين- حرف همراهي 8- كش��وري عربي- اولين مخترع 

تلگراف- دانه خوراكي- گريبان 9- نتي در موسيقي- 
زراعت- اميد- ملي��ت گورباچف 10- بهره وام- تهوع 
11- نوعي زمرد- دياس��تاز- حرف فاصله 12- گوهر 
سفيد- عضو پرواز- خراس��ان قديم 13- كنار- اشاره 
به دور- اهل كاشان 14- سرپرس��ت- پس��ر يعقوب- 
محص��ول گياه گون 15- صاحب اختيار- طبق قانون 

اساسي پس از رهبري بزرگ‌ترين مقام رسمي است

افقي: 
1- سبك طبيعت گرايي در ادبيات- 
گناه��كار 2- كش��ور فلاس��فه- آرزو- 
آرس��نيك 3- درخت جهنمي- عداوت- پروردگاري 
4- سگ بيمار- نام دلون بازيگر- مار خطرناك- پسوند 
شباهت 5- كلام تنفر- لباس- نزاع كردن 6- اس��تاد 
مس��لم س��مفوني ملقب به »شواليه دوم��وزار«- كار 
نسنجيده 7- آبكي- كشور ساعت- قاضي 8 -بيهوده- 
س��وره زنان- صداي بلند و واضح- فراموشي 9- كفن 
دزد- اجتناب‌كننده- قيمت بازاري 10- جهان- كفش 
11- نا فرمان- جاده آهني- ناراس��ت 12- من و تو- 
ماليدن- اهلي- پنهان داشتن 13 -غنيمت شمردن- 
گردنبند اسارت- بي‌آن فطير است 14- كارش سفيد 
كردن ظروف مسي است- اندك و ناچيز- بد اخم 15- 

شكوه‌گر- تخم‌هاي اين ماهي بسيار مغذي هستند

عمودي: 
1- كناي��ه از شعاع آفتاب- به حس��اب آوردن 2- 
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زن: آدم چشمش نمي‌بينه. 
مرد: همه‌اش از پيريه. 

زن: آدم گوشش نمي‌شنوه. 
مرد... از پشت روزنامه: همه‌اش از پيريه. 

زن نگاهي به درخت خشكيده‌اي كه در انتهاي صحنه قرار 
گرفته مي‌اندازد و با غيظ مي‌گويد: مرده‌شور پيري رو ببره كه 
هر چي مي‌كش��يم از اين پيريه... . اص�ال آدم دلش مي‌خواد 

بخوابه... .  
 اما نه. الان كه وقت خواب نيست، صبح يك روز آخر هفته 
است و اينجا هم سالن تمرين يك نمايش است. نمايشي كه 
به جز من و كارگردان و دستيارش فعلا هيچ تماشاگر ديگري 
ندارد. نه قرار نيست كسي بخوابد. اين يكي از جمله‌هاي پاياني 
نمايش��ي به همين نام اس��ت كه اين روزها در س��الن اصلي 
مجموعه فرهنگي هنري فرهنگس��راي ني��اوران با بازي علي 
نصيريان و محبوبه بيات در حال تمرين بوده و قرار است همراه 
ب��ا نمايش بازيگر و زنش تا يكي، دو هفته ديگر به كارگرداني 

محسن معيني روي صحنه برود. 
صحنه گرد و تقريبا عميق فرهنگس��راي ني��اوران هنوز 
با ابزار صحنه پر نش��ده اس��ت. تنها يك درخت خشكيده مه 
با ريش��ه‌هاي پر پش��تش در انتهاي صحنه قرار گرفته و يك 
تكه فرش و چند صندلي لهستاني. علي نصيريان روي فرش 
نشسته و در حال روزنامه خواندن است. محبوبه بيات با عصاي 
مش��ك‌یای آرام آرام به جلو صحنه مي‌آيد و نمايش – تمرين 

نمايش – آغاز مي‌شود. 
اي��ن دو نمايش از نمايش��نامه‌هاي س��ال‌هاي اخير علي 
نصيريان است كه توسط محسن معيني، كارگردان جوان تئاتر 
دومين اجراي خود را بعد از چند سال روي صحنه مي‌برد. او 
كه ارديبهشت ماه با نمايش عقل‌دهم به خانه هنرمندان آمده 
بود درباره انتخاب اين دو متن مي‌گويد: »خيلي وقت پيش به 
اين دو متن آقاي نصيريان برخوردم و اين متن‌ها من را مسحور 
خودشان كردند به اين دليل كه ويژگي‌هاي منحصر به فردي 
داشتند كه كمتر در متون نمايشي ايراني مي‌توان ديد. اولين 
وجهي كه اين متن دارد، اين است كه لايه‌هاي عميق دروني 
ك��ه دلالت به كهن الگو‌ها و آركي‌تايپ‌هاي ايراني دارد در آن 
وجود دارد. انگار كه بر مبناي يك تئوري زيبايي‌شناسي ايراني 

شكل گرفته است.«
از آن جاي��ي كه معيني در حوزه فلس��في، تئاتر را دنبال 
كرده و پايان‌نامه دكترايش هم قابليت‌هاي نمايش��ي رسايل 
ابن‌س��ينا بوده به اين متون هم نگاهي فلسفي دارد و معتقد 
است: »بحثي را محي‌الدين ابن‌عربي در فصوص مطرح مي‌كند 
به نام خيال متصل و خيال منفصل. بحث پيچيده‌اي كه هانري 
كربن و فلاسفه ديگري علاقه‌مند شدند که روی فلسفه ايراني 
كار كنند. به‌طور عجيبي اين خيال منفصل و خيال متصل در 
اين دو متن نمايش��ي آقاي نصيريان وجود دارد. ممكن است 

نويسنده، آن را ناخودآگاه نوشته باشد 
اما پروس��ه خلق اثر هن��ري و اتصال 
آن به ق��ول فارابي به س��احتي به نام 
عقل‌دهم و دريافت مواردي براس��اس 
يك محتواي ذهني از آن عقل‌دهم. اما 
واقعيت اين اس��ت كه براي درام‌نويس 
اي��ن اتفاق مي‌افت��د و اث��ري را خلق 
مي‌كند كه به اين نقطه مي‌رسد. براي 
من عمق متن آقاي نصيريان و به طور 
خاص دلالت‌هايي ك��ه به طور خاص 
به كهن‌الگوهاي فرهنگ ايراني وجود 

داش��ت، جذاب بود كه اي��ن كار را انتخاب كنم و روي صحنه 
بياورم. اولين برخورد من با متن از اين لحاظ بود.«

روح نمايش ايراني
زن و مرد در خيال خود با ايران‌بانو كه به نظرشان به ديدن 
آنه��ا آمدند، صحبت مي‌كنند. نمايش اول، يعني نمايش آدم 
خواب��ش مي‌گيرد حكايت تنهايي، زوجي اس��ت كه از طرف 
تنه��ا فرزندشان كه اين روزها ه��م وضعش خوب شده، طرد 
شده‌اند. حكايت تنهايي، گذشته و فراموشي. علي نصيريان كه 
يكي از نخستين نمايشنامه نويسان مدرن ايراني بود با تكيه بر 
نمايش‌هاي سنتي و فرهنگ ايراني آثار درخشاني چون بلبل 
سرگشته و افعي طلايي را نوشت و روي صحنه برد. اين نگاه 
با آنكه اين دو نمايش، نمايش‌هاي مدرن‌تري است نيز در آنها 
به چش��م مي‌خورد. اين نكته‌اي اس��ت كه معيني هم به آن 
اشاره كرده است: »روح نمايش ايراني را در خود دارد و آن‌هاي 
نمايش سنتي را با خود همراه دارد. اما روايت آدم‌هاي امروزي 
را در آن قال��ب مي‌گوي��د: همه عوامل نمايش س��نتي مانند 
استرلیزه بودن، ارتباط صادقه با تماشاگر در اين متن‌هاست. 
در شيوه كار ما هم هست منتهي ما اين را از آن بستر نمايش 

ايراني جدا و به نمايش خودمان اضافه كرديم.«
معين��ي مي‌گوي��د: »نماي��ش ايران��ي و ب��ه ط��ور كلي 
زيبايي‌شناس��ي فرهنگ ايراني براي من هميشه جذاب بوده 

و دغدغ��ه‌اي ب��راي اجراي نمايش در تئاتر بوده اس��ت. اصلا 
پايان‌نامه دكتري من در مورد امكانات نمايشي سه تا از رسالات 
ابن‌سينا بود. درست است آقاي نصيريان در متون ايراني كاري 
جدي كردند و در اين كار هم نكات مهمي را به ما آموختند. 
در شيوه كارگرداني هم متكي بر زيبايي‌شناس��ي هنر ايراني 
بودم اما نه صرفا فرم نمايش ايراني. وقتي صحبت نمايش ملي 
را مي‌كنيم اگر صرفا بخواهيم به فرم نمايش ملي اكتفا كنيم 
اب��دا راه به جايي نمي‌بريم. همه چي��ز در يك ظاهر مي‌ماند. 
اين فرم بايد براساس يك محتواي نظري شكل گرفته باشد. 
مادامي كه اين محتوا را نشناسيم و احيا نكنيم، نمي‌توانيم به 
آن فرم برس��يم. در طراحي ميزانسن‌ها، نور، موسيقي و همه 

عوامل بيروني و دروني نمايش سعي كرديم.«
درد نوستالژيا

هواپيما به زمين نشسته و مسافران به سمتي مي‌روند اما 
يك زن و مرد با چرخ دس��تي حيران مانده‌اند و منتظر. مرد 
عصباني اس��ت و هي به زن مي‌گويد كه چرا پس��رت نيامده 

است؟ 
نمايش دوم، نمايش بازيگر و زنش است. نمايش ديگري از 
علي نصيريان كه از نظر ساختاري با نمايش اولي تفاوت دارد. 
معيني مي‌گويد كه اين نمايش دومی بيش��تر عینی است و 
نمايش اولي ذهنی است. در حين تمرين برايم توضيح مي‌دهد 
كه در صحنه اصلي به جاي درخت، تابلو انهدام آيدين آغداشلو 
و يك قطعه ف��رش در صحنه قرار مي‌گيرد: »درخت، درخت 
زندگي اس��ت و مصداقي از باغ ايراني در فرهنگ ايراني است. 
اين كاركرد را ف��رش در نمايش دوم بازي مي‌كند. به اين دو 
المان بايد تابلو آيدين آغداشلو را هم اضافه كنم كه نگاهي كه 

من به متن داشتم را خوب القا مي‌كند.«
در نيم��ه بازي متوجه مي‌شويم دعواي مي��ان زن و مرد، 
ديالوگ‌هاي نمايش��ي است كه قرار است او با همسرش بازي 

كند. 
مرد مي‌گويد: »ما ديگه جزو خاطراتيم با درد نوس��تالژيا 
زندگي مي‌كنيم. تئاتري در كار نيس��ت هرچه هست همين 

است.«
علي نصيريان در نمايش دوم خيلي شبيه به علي نصيريان 
نويس��نده و كارگردان اس��ت. او كه از نمايش »پنجره‌ها« به 
كارگرداني فره��اد آييش روي صحنه نرفته با اين نمايش بار 
ديگر به صحنه بازگشته اس��ت. از آنجا كه اين روزها سكوت 
كرده، نمي‌دانم كه براي بازي در نمايشي كه خودش نوشته و 
به كارگرداني يك كارگردان جوان قرار اس��ت با بازي خودش 
به صحنه بيايد، چه نظري دارد. معيني مي‌گويد: »آن وجهي 
ك��ه چرا براي او جالب بود كه در اين نمايش باشد را خودش 
بايد جواب بدهد اما اين وجهش كه چه پروس��ه‌اي طي شد و 
چ��ه شد كه اين نمايش انتخاب ش��د، از آن جايي شروع شد 
كه من دوباره متن را خواندم و جلس��ه‌اي گذاشتيم و نگاهم 
را گفت��م. او ه��م گفت اگ��ر يك نگاه 
جديد اي��ن مت��ن را كارگرداني كند، 
اتفاق بهتري مي‌افتد. من شيوه خودم 
را گفتم و او هم پسنديد. دوست داشتم 
كه خودشان هم در كنار نمايش باشد 
كه خوشبختان��ه پذيرفت و كار شكل 

گرفت.«
به گفته اين كارگردان تئاتر: »براي 
من حضور او خيلي مغتنم و كار كردن 
ب��ا او دلپذي��ر و دلنش��ين ب��ود. آقاي 
نصيريان نگاهي را داشت كه ما چندين 
جلسه با هم ديالوگ كرديم درباره آن و حرف زديم و در نهايت 
قضي��ه را واگذار به خودم كرد. در شيوه كارگرداني اگر نظري 
داشتند، مي‌گفتند و درباره آن صحبت مي‌كرديم اما كارگرداني 

را به من واگذار كردند.«
محبوبه بيات در هر نمايش يك بازي متفاوت ارايه مي‌دهد. 
قب��ل از اجرا لابه‌لاي گفت‌وگوهايش با نصيريان مي‌شنوم كه 
مي‌گويد س��عي ك��رده در تمرين‌ها هر بار اي��ن نقش را يك 
جور ب��ازي كند. يك ش��ب عصباني، يك ش��ب بي‌تفاوت... 
تا نقش دس��تش بيايد. محس��ن معيني مي‌گويد به چندين 
گزينه ب��راي اين نقش فكر كرده اما در نهايت در گفت‌وگو با 
نصيريان به بيات رس��يدند: »در گفت‌وگو با آقاي نصيريان به 
اين نتيجه رسيديم كه خانم بیات بهترين گزينه هستند. بازي 
حساب‌شده‌اي ارايه مي‌دهند. خانم بيات بازيگري توانا و باهوش 
هستند. آن هم در پروسه تمرين اين نمايش كه حدود هشت 
هفته هر روز اين دو نمايش را تمرين كرديم. اين فشار زيادي 
را به گروه به‌خصوص بازيگران مي‌آورد اما هر دو اين استادان 
در كمال آرامش و صبر ما را همراهي كردند. هر دو كاملا آنچه 

در ذهنم فكر كرده بودم را به صحنه آوردند.«
معيني، صحنه را تش��ريح مي‌كند و توضيح مي‌دهد يك 
بخش مهم نور و موس��يقي داريم كه با توجه به اينكه در اين 
نمايش فضا بسيار ذهني است، نقش مهمي را بازي مي‌كنند: 

»علي قمصري كه آهنگساز گروه است چارچوب كارش معلوم 
است. اين تخصص‌گرايي كه در اين گروه است به موفق شدن 
اين اجرا خيلي كمك مي‌كند. پيشينه كار او مشخص است. 
وقتي نقش خيال را شنيدم، مطمئن شدم كه مي‌توانم با علي 
كار كنم. چند جلس��ه‌اي هم صحب��ت كرديم و كاملا به يك 
نقطه‌نظر واحد رس��يديم، يعني آنچه من در حوزه تئاتر فكر 
مي‌كردم را آقاي قمصري در موسيقي فكر كرده بود. به علاوه 
اينكه تئاتر را خوب مي‌شناسد و به نظر من يك اثر درخشان 

شده است.«
از اين كارگردان درباره انتخاب س��الن نياوران مي‌پرس��م. 
مي‌گويد: »نياوران را انتخاب كرديم به اين دليل كه صحنه‌اش 
امكانات لازم و كافي را به ما مي‌داد. تقريبا اكثر س��الن‌ها را با 
آقاي نصيريان ديديم و به اين نتيجه رسيديم كه اينجا مكان 
مناسبي است. تئاتر‌شهر حال‌وهوايي دارد كه تئاتر من خيلي 
نسبتي به آن پيدا نمي‌كند. علاقه‌اي هم به كار در آنجا ندارم. 
از نظ��ر موقعيت فضا هم فكر مي‌كنم، اين حركت باعث شود 
يك سالن به س��الن‌هاي تئاتر اضافه شود. حضور بزرگواراني 
ك��ه در اين كار بازي مي‌كنند به نظرم به احياي اين س��الن 
كمك مي‌كند. هر چند كه خيلي‌ها علاقه ندارند، سالن اصلي 
فرهنگسراي نياوران سالن نمايش باشد و مي‌خواهند كاربري 
سالن همايش را داشته باشد. فكر مي‌كنم با چند نمايش خوب 
حرفه‌اي، اين سالن هم در جمع سالن‌هاي تئاتر تهران جدي 

گرفته شود.«او مي‌گويد اين نمايش با تهيه‌كننده خصوصي و 
بدون هيچ كمكي از بخ��ش دولتي به صحنه مي‌آيد: »مركز 
هنرهاي نمايشي هيچ قراردادي با ما ندارد و هيچ حمايتي هم 
از اين كار نكرده اس��ت. علاقه‌اي هم نداريم كه كمكي كنند. 
اين نمايش كاملا خصوصي انجام مي‌شود، مبتني بر رابطه بين 
گروه، هنرمند و مردم كه رابطه‌اي سالم و مبناي شكل گرفتن 

اين كار بوده است.«
پيش‌فروش بليت‌ه��اي نمايش »بازيگ��ر و زنش و آدم 
خواب��ش مي‌گي��رد« كمي متفاوت از س��اير تئاتر‌هاس��ت. 
بليت‌هاي اين نمايش در چند فروشگاه معتبر و كتابفروشي 
ارايه شده و قرار اس��ت در چندين كافي‌شاپ از جمله ويونا 
هم به فروش برس��د. معيني مي‌گوي��د: »در شيوه ارايه كار 
در اي��ران شيوه منقرض شده و غلطي اس��ت. ما يك شيوه‌ 
جديدي را براي ارايه اين اثر هنري و به طور خاص تبليغات 
و بليت‌فروشي تنظيم كرديم كه مبتني بر تكثر موقعيت‌ها 
و محور قرار دادن مخاطب اس��ت، يعن��ي ما روي مخاطب 
تصادف��ي برنامه‌ريزي نكردي��م. روي مخاطب تئاتر كه آگاه 
اس��ت و انتخاب مي‌كند برنامه‌ري��زي كرديم و در يك پلان 
ج��دي آن را اجرا مي‌كنيم. يك ويژگي ك��ه اين گروه دارد، 
اين است كه آدم‌ها در عالي‌ترين سطح در حوزه‌اي كه به كار 
گرفته شده‌اند، كار كردند. كسي كه در حوزه بليت‌فروشي كار 

مي‌كند، فوق ليسانس تبليغات است.«

محسن معینی: ويژگي‌هاي منحصر به 
فردي این دو نمایش داشتند كه كمتر 
در متون نمايشي ايراني مي‌توان ديد. 
اولين وجهي كه اين متن دارد، اين 
است كه لايه‌هاي عميق دروني كه 

دلالت به كهن الگو‌ها و آركي‌تايپ‌هاي 
ايراني دارد در آن وجود دارد. انگار كه 
بر مبناي يك تئوري زيبايي‌شناسي 

ايراني شكل گرفته است

گزارش تمرين دو نمايش
 »آدم خوابش مي‌گيرد« و »بازيگر و زنش«

حكايت تنهايي آدمي
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