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اتاق روشنمكعب سفيد

درباره عكس‌هاي هنري وسل 

عكاسي با چشم‌هاي باز

»تا به حال موسيقيدان حرفه‌اي را ديده‌ايد كه تنها ��
شنبه شب‌ها تمرين كند؟ يا تنها در يك روز از هفته به 
موسيقي فكر كند؟ حداقل هيچ‌يك از موسيقيدان‌هايي 
كه من مي‌شناس��م، چنين نيستند. آنها هر روز تمرين 
مي‌كنن��د و اجازه مي‌دهند نت‌ها در ذهن‌ش��ان آزادانه 
حركت كنند. عكاسي نيز مانند ديگر هنرها، به همين 
شكل است. ذهن يك عكاس بايد همواره درگير كارش 
باشد. عكاسي يك فرآيند خلاق است كه انسان را احاطه 

مي‌كند و به دنبال خود مي‌كشد.«
 اينها بخشي از عقايد هنري وسل راجع به حرفه‌اش 
)عكاسي( است. حدود 40 سال است كه عكاسي او را به 
دنبال خود مي‌كشاند. از سال 1969، زماني كه هواپيماي 
او در فرودگاه لس‌آنجلس به زمين نشست، تصميم گرفت 
از هرچه مي‌بيند، عكس بگيرد. او مي‌گويد: »همه چيز 
در آنجا براي من عجيب بود. وجود نورهاي خارق‌العاده و 

خيره‌كننده، بسيار مرا تحت تاثير قرار داد.«
 تم��ام نقط��ه نظرات وس��ل در مورد عكاس��ي، در 
آثارش به‌خوبي نمايان است. عكس‌هاي او از كاليفرنيا و 
لاس‌وگاس نشان مي‌دهد چگونه به چشم‌هايش آزادي 
كامل داده تا او را هر كجا كه مي‌خواهند، ببرند. در يك 
فريم ج��اده‌اي را در بياباني خال��ي مي‌بينيم، نقطه‌اي 
كوچك در اواسط عكس به چشم مي‌خورد كه مجبورمان 
مي‌كند از نزديك به عكس نگاه و مدت زيادي روي آن 
تمركز كنيم. پس از چند لحظه »تابلوي ايست« وسط 
عكس را كشف مي‌كنيم. بسياري ديگر از عكس‌هاي او 
نيز همين حالت را دارند و بيننده را مجبور مي‌كنند كه 

بسيار با دقت به آنها نگاه كند. 
وس��ل از همان ابتدا كار خود را تنها با يك دوربين 
لايكا با لنز 28 ميلي‌متر و نوعي فيلم سياه و سفيد آغاز 
كرد. طي سال‌ها او تنها با يك لنز و دوربين كار مي‌كرد؛ 
محدود كردن ابزار در طول اين دوره طولاني احساس او 
را نس��بت به چگونگي انتقال نور به فيلم و سپس كاغذ 
)هنگام ظهور( بس��يار عميق كرد. اكنون اين مساله در 
او بس��يار دروني ش��ده، گويا به صورت يك امر غريزي 

درآمده است. 
م��كان و زمان دقي��ق عكس گرفت��ن، مهم‌ترين 
انتخاب‌هاي وس��ل در زمان كار او به ش��مار مي‌روند. 
همين دو مورد، عكس‌هاي او را بسيار مبهم و پيچيده 

مي‌كند. 
 با مشاهده عكس‌هاي او كه دقت بصري فوق‌العاده 
زي��ادي دارند و به صورت معجزه‌آس��ايي در ذهن حك 
مي‌ش��وند، همواره از خود راجع ب��ه منبع الهام عكاس 
س��وال مي‌كنيم. احتمال دارد برايتان جالب باشد كه او 

تحت تاثير چه چيزي يا چه كس��ي است. خود عكاس 
رس��يدن به جواب را براي ما س��اده مي‌كند. او شباهت 
زيادي بين عكاس و اش��عار ايماژيس��ت‌ها مي‌بيند. به 
اعتقاد او، ايماژيس��ت‌ها با يك خط موجز تصاوير ذهني 
بسيار عميقي خلق مي‌كنند كه شايد پاك كردن آنها از 
ذهن بسيار دشوار باشد. اين مقايسه منشا تاثيرات هنري 

عكاس را به‌خوبي روشن مي‌كند. 
احتم��الا نوع نگاه و طرز فكر ي��ك عكاس بزرگ 
مانند وسل نيز سوال‌برانگيز است. او مي‌گويد: »هرگاه 
به س��ان‌ديه‌گو مي‌روم، بدون پيش‌داوري و هيچ ايده 
قبلي در كنار س��احل ق��دم مي‌زنم و به اش��يا اجازه 
مي‌دهم چشم مرا به دنبال خود بكشانند. من اين كار 
را در آخرين ساعات روز، زماني كه آفتاب هنوز غروب 
نكرده و مد شبانه مزاحم من نمي‌شود، انجام مي‌دهم. 
در آن زمان عكس‌هايي كه پيش از اين گرفته‌ام را به 
ياد نمي‌آورم، اما پس از عكاس��ي، كاغذهاي كنتاكت 
قبلي به من يادآوري مي‌كنند كه از اين صحنه چندين 

عكس ديگر نيز گرفته بودم.«
 يكي از قوانين جالب كار وسل اين است كه كاغذهاي 
كنتاكت را پيش از آنكه تصميم بگيرد كدام‌يك را چاپ 
كند، براي مدتي كنار مي‌گذارد. او مي‌گويد: »اگر پيش 
از بررس��ي آثار اجازه دهيد مدتي زمان بگذرد، قضاوت 
واقع‌بينانه‌تري خواهيد كرد. در اين صورت داوري ش��ما 
بيشتر بر پايه تجربه‌هاي ذهني و فيزيكي از جهان خواهد 

بود و نقش حافظه در آن كمتر مي‌شود.«
 عكس‌هاي س��اده و سياه و س��فيد وسل در دنياي 
عكس‌ه��اي رنگ��ي ديجيتال، حكم و كيفيت وس��ايل 
دست‌س��از را دارد. آنها فروتنان��ه روي ديوارهاي موزه‌ها 
قرار گرفته‌اند. او با تاس��ف مي‌گوي��د: »اين روزها، مردم 
ديگر ب��ه حقايق توصيفي، احساس��ي و تامل‌برانگيزي 
كه هنوز در عكس‌هاي‌شان پيدا مي‌شود، كوچك‌ترين 
توجهي نمي‌كنند. عكاسي روند بسيار خوشايندي دارد: 
چشم‌هاي باز، آماده، حساس و حتي در بعضي موارد رابط 
مي‌خواهد و براي آن بايد تمرين كرد. بايد بتوان به چيزها 
بدون هيچ پيش‌زمينه قبلي نگاه كرد و اجازه داد چشم‌ها 

از ذهن جلوتر حركت كنند.« 

به بهانه نمايشگاه آي‌وي‌وي در تايوان

قضاوت نهايي

هي��چ چي��ز برتر از آن نيس��ت كه آث��ار يك هنرمند ��
تحت‌الشعاع ايده‌ها و عقيده‌هاي سياسي وي قرار بگيرد. اين 
موقعيتي بسيار پيچيده و پرچالش براي برخي از هنرمندان 
از جمله آي‌وي‌وي هنرمند برجسته چيني است كه چند 
وقتي است با محدوديت‌هاي ش��ديدي از طرف حكومت 
و مس��وولان فرهنگي چين كمونيست مواجه شده است. 
آي‌وي‌وي سال گذشته به دلايل كاملا ساختگي در فرودگاه 
دستگير شد و مدتي را در زندان گذراند و در نهايت به شكل 
مشروط آزاد شد و در حال حاضر حق خروج از كشورش را 
ندارد. اما در همين چند وقت وي توانست به كمك طراحان 
و صاحبان گالري‌ها و موزه‌هاي كوچك و بزرگ در سراسر 
جهان اقدام به برپايي چندين نمايش��گاه جالب توجه كند 
كه آخرين و جديدترين اين نمايشگاه‌ها در تايپه پايتخت 
تايوان برپا شده است؛ نمايشگاه »غيبت آي‌وي‌وي« در تاپيه 
شايد كه كدورت‌ها و اختلافات مابين دو كشور را افزايش 
دهد. اصلي‌ترين اثر مفهومي آي‌وي‌وي در اين نمايش��گاه 
مجموعه‌اي از دوچرخه‌هاي يكس��ان و يك‌اندازه‌اي است 
ك��ه در كنار هم به ديوار موزه هنرهاي زيباي تايپه متصل 
ش��ده‌‌اند تا بار ديگر بخشي از هويت مردمان چين امروز يا 
بهتر بگوييم چين مدرن به نحوي مفهومي بازنمايي شود. 
هزار دوچرخه كه نمايانگر تعداد بي‌شماري از مردمي است 
كه در شهرهاي بزرگ چين مانند پكن و شانگهاي روز خود 
را با اين وسيله آغاز مي‌كنند و به پايان مي‌رسانند. دوچرخه 
بخشي از هويت هر چيني است. بخشي غيرقابل انفكاك از 
چيني‌ها كه قبل از پايبند شدن اروپاييان براي استفاده از 
اين وس��يله جهت كاهش آلودگي هوا صدها و صدها هزار 
يا ميليون‌ها چيني بر طبق دستورهاي سختگيرانه دولت 
چين ب��ه آن عادت كرده بودند. امروز چين چهره مدرن‌تر 
و آزادتري پيدا كرده است. ديگر از يونيفرم‌هاي خاكستري 
رنگ خبري نيست، اما هنوز مفهوم جمعيت و دوچرخه هر 
بيننده‌اي را به ياد روزهاي تيره‌رنگ پس از انقلاب فرهنگي 

در چين مي‌اندازد.
آي‌وي‌وي ني��ز با چندين نمايش��گاه خ��ود به همه 
منتق��دان ثاب��ت كرد كه به اش��كال مختل��ف مي‌تواند 
مفاهيمي چون جمعيت، يكسان‌سازي فرهنگي و تكثر 
را بازنمايي كند و به بيان ساده نظرات خود بپردازد. هنر 
آي‌وي‌وي آنچنان كه بايد راديكال و خطرناك نيس��ت و 
هيچ‌كدام از مسوولان حكومتي نمي‌توانند بر نكته‌اي از 

هنر وي جهت محدود ساختنش دست بگذارند.
ويژگي شخصيتي آي‌وي‌وي سخن گفتن و انتقادات 
صريحي است كه از عملكرد دولت اقتدارگراي چين در 
س��طحي عمومي و به‌خصوص در شبكه‌هاي اجتماعي 
مطرح مي‌‌كن��د. اين ماجرا به‌ش��دت ب��راي آي‌وي‌وي 

دردسرس��از ش��ده اس��ت و در نهايت به ضرر وي تمام 
خواهد ش��د. البته در چند وجه مختلف؛ اول اينكه پس 
از دس��تگيري وي و با پوشش خبري مطلوب رسانه‌ها او 
تبديل به يك هنرمند صاحب نام جهاني شد. حال ديگر 
كمتر پيش مي‌آيد كه كارش��ناس يا منتقدي بدون اين 
پيش‌آگاهي سياس��ي سراغ آثار او برود. تحسين از سر و 
روي تمام مطالبي كه درباره آي‌وي‌وي نوش��ته مي‌شود، 
مي‌بارد. اين در حالي است كه آثار اين هنرمند چيني مانند 
تمامي هنرمندان جهان به چند دسته خوب، معمولي و 
ضعيف )فاجعه( تقسيم مي‌شود. كوچك‌ترين انتقاد از آثار 
وي معنايي نمي‌دهد جز تاييد تلويحي حكومت چين. اين 
وضعيت در نهايت به نفع آي‌وي‌وي نيست. او در چنين 
وضعي توانايي پالايش و پيشرفت تدريجي ديدگاه‌هاي 
خود را از دس��ت مي‌دهد. موج‌س��واري روي رويدادهاي 
سياس��ي جهت اب��راز عقايد و گاه )ش��ايد( جهت جلب 
توجه رس��انه‌‌هاي جهاني تاريخ مصرف كاملا محدودي 
دارد. چه آي‌وي‌وي در فهرست برترين هنرمندان جهان 
قرار بگيرد و چه نه، اين تنها آينده اس��ت كه آثار وي را 
داوري خواهد كرد. زمان بي‌رحم اس��ت؛ داوري دقيق و 
حساس كه بزرگ‌ترين هنرمندان را نيز به زير تيغ قضاوت 
خود مي‌برد. چه بس��يار هنرمنداني هستند كه به لحاظ 
اراي��ه مفهوم و ف��رم از آي‌وي‌وي بهتر عمل مي‌كنند اما 
به دليل عدم ورود به حوزه‌هاي سياسي گمنام مانده‌اند 
 يا كمتر نامي از آنان شنيده مي‌شود. آي‌وي‌وي هنرمند 
ميان��ه حال و متوس��طي اس��ت كه ناگه��ان تبديل به 
شخصيتي جهاني ش��د؛ البته به مدد و التفات چند ماه 
زن��دان! صداي هنر وي از ماهيت هنرش بس��يار زيادتر 
بوده و هست. هنرمند سياس��ي در قافله سياست‌ورزي 
چيزي نيس��ت جز يك وسيله كه در انتهاي خط زنجير 
تحولات قرار دارد. در تاريخ هنرهاي تجس��مي و س��اير 
هنرها تنها چيزي كه براي هنرمندان درگير با مس��ايل 
سياسي باقي مانده، حسرت لحظات ازدست‌رفته‌اي است 
كه مي‌توانستند به هنر خويش بينديشند و به داوري خود 
بپردازند و نه به قض��اوت كردن ديگران. آي‌وي‌وي بهتر 
است از نوش��تن در شبكه‌هاي اجتماعي دست بردارد و 

دوباره به تخم گل‌هاي آفتاب‌گردان بينديشد.
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ÁÁ كار ساخت زيورآلات و جواهر را از چه‌
زماني و به چه صورت شروع كرديد؟ 

من فارغ‌التحصيل رش��ته صنايع دس��تي 
هس��تم. س��ال چهارم رش��ته صنايع دستي 
تخصصي اس��ت و م��ن گرايش جواه��رات را 
انتخ��اب كردم. البت��ه اگر به ج��اي جواهرات 
بگويي��م، زيورآلات بهتر اس��ت، زيرا جواهرات 
س��نگ‌هاي قيمتي دارند. مثلا فيروزه، سنگ 
قيمتي نيس��ت. الماس جواهر اس��ت. به اين 
ترتيب از زماني كه فارغ‌التحصيل ش��دم تا به 

حال مشغول كار در اين رشته هستم. 
ÁÁ آي�ا در دانش�گاه‌هاي اي�ران، رش�ته‌

جواهرسازي وجود دارد؟ 
در رشته صنايع دستي شما اكثر هنرهاي 
س��نتي را ياد مي‌گيريد. ازجمل��ه كار با چوب 
مث��ل معرق و منبت و ديگر هنرهاي س��نتي 
مثل سفال و كار با فلز و زيرشاخه‌هاي مختلف 
آن. اما در س��ال آخر شما بايد يك رشته را به 
صورت تخصصي انتخاب كنيد، چند نفر با هم 
يك رش��ته را انتخاب مي‌كنند و براي آن چند 
نفر يك اس��تاد مي‌آورند و در يك الي دو ترم، 
شما آن دوره را به صورت تخصصي مي‌گذرانيد، 
من اين كار را طي همان يك ترم در دانش��گاه 

ياد گرفتم. 
ÁÁ باتوجه به كارهاي‌تان به ‌نظر مي‌رسد كه‌

دوره‌هاي مختلفي را گذرانده باشيد... 
البت��ه من در مقطع كارشناس��ي ارش��د، 
تصويرسازي خواندم. اما پروژه نهايي كارشناسي 
ارشدم نيز جواهرسازي بود. البته قبل از اينكه 
من جواهر‌س��ازي را براي پروژه نهايي رش��ته 
تصوير‌سازي انتخاب كنم، چنين چيزي وجود 
نداشت. اما اخيرا عنواني در تصويرسازي آمده 

به نام »تصويرس��ازي در زندگي.« من گفتم جواهرات مي‌تواند 
در تعريف اين شاخه قرار بگيرد. مثلا فرض كنيد طراحي روي 
يك ماگ يا لباس و وس��ايل زندگي در اين شاخه قرار مي‌گيرد. 
من پيشنهاد دادم و دانشگاه قبول كرد و من شروع به كار كردم. 

ÁÁ ...يعني همان هنر كاربردي‌
بله. 
ÁÁ ،باتوجه به اينكه رش�ته تحصيلي‌تان صنايع دستي بود‌

چرا براي دوره كارشناس�ي ارش�د رش�ته تصويرس�ازي را 
انتخاب كرديد؟ 

 من از ابتدا دوست داشتم طراحي زيورآلات را از حالت سنتي 
خارج كنم و داستان را وارد كارهايم كنم. مثلا اگر شما طلاسازي 
يزد را ببينيد، يك‌سري طرح مشخص وجود دارد و سال‌هاست 
كه همان طرح‌ها، تكرار مي‌شود و هيچ ابداعي در آنها نيست. من 
رش��ته تصويرسازي را انتخاب كردم تا با فرم آشنا شوم و بتوانم 
ذهنيتم را روي طرح‌ها پياده كنم. يادم مي‌آيد روز اولي كه سر 
كلاس حاضر شدم، استادمان آقاي مثقالي از همه‌پرسيدند كه از 
چه رشته‌اي آمده‌اند و چرا تصوير‌سازي را انتخاب كرده‌اند. من 
گفتم از صنايع دس��تي آمده‌ام و چون مي‌خواهم روايت را وارد 
جواهرسازي كنم، رشته تصويرس��ازي را انتخاب كردم. آن روز 
ايش��ان به من خنديدند، اما وقتي آخر ترم كارهايم را به ايشان 
نشان دادم. بسيار تعجب كردند و گفتند چون خيلي از كارهاي 
من خوش‌ش��ان آمده، حاضرند كه استاد راهنماي پروژه نهايي 

من شوند. 
ÁÁ به نظرتان آيا تصويرس�ازي به كسان ديگري هم كه به‌

جواهرس�ازي علاقه‌مند هس�تند كمك مي‌كند، يا شما به 
دليل ن�وع ذهنيت‌تان و اينكه مي‌خواس�تيد روايت را وارد 

جواهرسازي كنيد اين رشته را انتخاب كرديد؟ 
من به دليل ژانر فكري‌ام و همين مس��اله كه گفتيد، يعني 
روايت‌گونه بودن ايده‌هايم و اينكه بتوانم آنها را در طرح‌هايم بازگو 
كنم اين رش��ته را انتخاب كردم. چون من ذهن روايتگري دارم. 
تصويرسازي به من كمك كرد تا بتوانم اين ذهنيت را روي فرم 
پياده كنم. اصلا نيازي نيست ديگران براي طراحي جواهر، رشته 

تصويرسازي را انتخاب كنند. به نظر من براي طراحي جواهر بايد 
به مباني هنرهاي تجسمي مسلط بود. 

ÁÁ چه پيش‌زمينه ذهني نسبت به داستان داشتيد كه باعث‌
شده بود تصميم بگيريد داستان را وارد طرح‌هاي‌تان كنيد؟ 
استاد راهنماي من در مقطع كارشناسي آقاي دادخواه بودند. 
من بسيار به ايشان مديون هستم. ايشان استاد هنرهاي سنتي 
بودند، اما چون ما استاد جواهرسازي نداشتيم ايشان پذيرفتند 
كه راهنماي من ش��وند. با وجود اينكه خودشان استاد هنرهاي 
سنتي بودند اما وقتي من طرح‌هايم را پيش ايشان بردم كم‌كم 
علاقه‌مند ش��دند و من را تشويق كردند كه از طرح‌هاي سنتي 
الهام بگيرم. اين ش��روعي ش��د براي اينكه من احس��اس كنم 
مي‌توانم خاطره‌ه��ا و روايت‌هايي كه در ذه��ن دارم را طراحي 
كنم. مثلا شعرها و داستان‌هايي كه خيلي روي من تاثير گذاشته 
بود. اين مجموعه‌اي كه شما مي‌بينيد، حاصل روايت‌هاي ذهني 
من اس��ت كه امروز در ايران زندگي مي‌كنم. با روابط اجتماعي 
خاص اين دوره و اينكه زن هس��تم به علاوه چيزهايي كه طي 
تحقيقاتي كه براي پايان‌نامه‌هاي درسي و تحقيقاتي كه شخصا 

روي هنرهاي سنتي ايران انجام دادم، به‌دست آورده‌ام. 
ÁÁ در تحقيقات�ي ك�ه روي هنرهاي س�نتي اي�ران انجام‌

مي‌داديد، آيا تحت تاثير دوره خاصي قرار گرفتيد؟ 
م��ن روي جواهرات تمام دوره‌ها مطالعه كردم، اما قس��مت 

اعظم الهامات من در اين مجموعه از دوران ساساني است. 
ÁÁ در درخش�اني  دوران  دوران ساس�انيان،  ‌آي�ا چ�ون 

جواهرسازي ايران است؟ 

ما قوم جواهرسازي هستيم. س��راغ هر دوره در تاريخ ايران 
كه برويد، جواهرات غيرقابل باوري مي‌بينيد. از برنزهاي لرستان 
گرفته تا زمان قاجاريه. البته در دوره پهلوي اين هنر يك مقدار 
كمرنگ مي‌شود، آن هم به دليل جواهراتي بوده كه از اروپا وارد 

مي‌كردند. 
ÁÁ ،المان پرن�ده كه در همه كارهاي ش�ما ديده مي‌ش�ود‌

برگرفته از چه دوره‌اي است؟ 
پرنده يك المان كاملا ايراني است. در مفرغ‌هاي لرستان المان 
پرنده وجود دارد و همچنين در هنر مادها، پارسيان، اشكانيان و 
ساسانيان و حتي بعد از آن در دوره‌هاي اسلامي، يعني صفويه 
و خوارزمش��اهيان و غيره... نيز ما نماد پرنده رامي‌بينيم. پرنده 

هميشه همراه هنر ايراني بوده است. 
ÁÁ اسم نمايشگاه شما »زيورآلات خانم دينك« است. يك‌

مقدار راجع به خانم دينك توضيح مي‌دهيد؟ 
خانم دينك يكي از ملكه‌هاي دوره ساس��اني اس��ت. ملكه 
دينك تنها زني بوده كه مهر فرمانروايي داش��ته است. اين مهر 
در حال حاضر در موزه نگهداري مي‌شود. مهرخانم دينك خيلي 
كامل اس��ت. هم گوش��واره دارد و هم گردنبند و از مرواريد در 
آنها استفاده شده. مرواريد يكي از مشخصه‌هاي جواهرات دوره 
ساساني است و در خيلي از جواهرات اين دوره به‌كار رفته است. 
در عين اينكه طرح گردنبند خانم دينك، يكي از مشخصه‌هاي 

جام‌هايي است كه از زمان ساساني به ‌جا مانده است. 
ÁÁ در اكثر طرح‌هاي شما از فرم‌ها و خطوط منحني استفاده‌

شده. آيا اين هم يكي ديگر از نمادهاي كار شماست؟ 

بله، از آلمان‌هاي مشتركي كه در كارهاي 
من اس��ت، مي‌ت��وان از پرنده، درخت س��رو و 
منحني‌ها نام برد. اش��اره درس��تي كرديد، در 
بي��ن كارهاي اين مجموعه، فقط يك طرح در 
فرم مربع است كه آن هم كاملا مربع نيست و 

گوشه‌هايش تبديل به منحني شده است. 
   ‌قيمت‌گ�ذاري روي كاره�ا ب�ر چه مبنايي 

صورت گرفته است؟ 
سعي كردم قيمت كارها براساس طراحي 
آنها باشد، نه مقدار متريالي كه در آنها استفاده 
شده، يعني قيمت‌گذاري روي كارها، براساس 
ارزش هنري آنهاست. از صد هزار تومان شروع 
ش��ده كه كارهاي كوچك‌تر هستند و طراحي 
آنه��ا وقت و زحم��ت كمتري برده اس��ت، تا 
يك‌ونيم ميليون تومان. طي مش��ورتي هم كه 
راجع به قيمت كارها، با استادانم و پدرم داشتم 
به اين نتيجه رس��يدم كه طرح‌ها خيلي كامل 
هس��تند. من صرف��ا با توجه ب��ه ارزش هنري 
كارها قيمت‌گذاري كردم. چون به نظر من آنها 
كاملا آثار هنري هستند. طلا و جواهر معمولي 
نيستند، تا براساس گرم موادي كه در آن به كار 

رفته، قيمت‌گذاري شوند. 
   ‌‌كارگاه شما كجاست؟ 

خانه. من در اتاق خوابم يك ميز كار دارم كه 
روزها از ساعت شش صبح تا دو بعدازظهر وقتم 
را اختصاص داده‌ام به كار ساخت و بقيه روز را 

به طراحي و مطالعه مي‌گذرانم. 
   ‌آيا يك ميز براي وس�ايل س�اخت جواهر 

كافي است؟ 
كار من صددرصد كار دس��ت است. مثلا 
اگر مي‌خواستم به روش ريخته‌گري كار كنم 
حتما به كوره ريخته‌گري احتياج داشتم. ولي 
چون كار من، كار دس��ت است يك ميز براي وسايل ساخت 
كافي است. نكته بعدي اين است كه وسايل جواهرسازي طبعا 
وسايل كوچكي هس��تند؛ يك دستگاه جوش، يك فرز براي 
تخلي��ه كاري و جزييات ديگري مثل انواع انبرها و دم‌باريك، 

اره، قيچي و ….
ÁÁ نوع طراحی‌هاي شما طوري است كه بايد كاملا با دست‌

س�اخته ش�ود يا خودتان ترجيح مي‌دهيد كه با دست كار 
كنيد؟ 

وقتي يك كار، كار دس��ت اس��ت، تعداد نسخه‌هاي آن كار 
معدود اس��ت و اين تك‌نسخه بودن كار خيلي مهم است. ديگر 
اينكه كار دست، حس و حالي دارد كه هيچ وقت كار كارخانه‌اي 
ن��دارد. به نظر من كاري كه با ماتريك��س و راينو طراحي كرده 

باشيد و به ريخته‌گري داده باشيد، حس كار دست را ندارد. 
در همين نمايش��گاهي كه در موزه هنرهاي معاصر بود من 
كارهاي��ي ديدم كه قبلا عكس آنها را در كت��اب ديده بودم، اما 
وقتي آنها را از نزدي��ك ديدم، آنقدر تحت تاثير قرار گرفتم كه 
هنوز بليت آن نمايشگاه را نگه داشته‌ام. مي‌خواهم بگويم اصل 
كار هنرمند مثل تابلويي كه خود نقاش كشيده، بسيار متفاوت از 
عكس كار است. احساس مي‌كنم داستان كار دست و كارخانه‌اي 
هم به همين شكل است. ارتباطي كه كار دست با مخاطب برقرار 

مي‌كند هيچ‌وقت يك كار كارخانه‌اي نمي‌تواند برقرار‌كند. 
ÁÁ يعني اگر كسي كارهاي شما را بخواهد، سفارش ساخت‌

دوباره آن را قبول نمي‌كنيد؟ 
در بعضي از كارها سنگ‌هايي به كار رفته كه تراش‌هاي 
خاصي دارد يا از صدف در آنها استفاده كرده‌ام. مثلا در سفر 
ب��ه بندرعباس تعدادي صدف از كنار آب پيدا‌ كردم و از آنها 
در كارهايم استفاده كرده‌ام. بالطبع از اين كار نمي‌توانم دوباره 

بسازم. 
ÁÁ آيا قصد داريد خارج از ايران هم نمايشگاه برگزار كنيد؟‌

بدم نمي‌آيد، در طرح‌هاي من پيشينه و اصالت ايراني وجود 
دارد، به همين دليل فكر مي‌كنم در كش��ورهاي ديگر هم مورد 

استقبال قرار بگيرند. 

گفت‌وگو با ريحانه راعي، به بهانه نمايشگاه زيورهاي دست‌ساز

زيورآلات قصه مي‌گويند
مرجان صائبي 

طراحي و ساخت جواهر و زيورآلات در ايران قدمت زيادي دارد. اما سال‌هاست، سازندگان جواهر با وجود پيشينه تاريخي 
اين هنر، براي س�اخت جواهر و زيور‌آلات از ژورنال‌ها و طرح‌هاي غيرايراني اس�تفاده مي‌كنند، تا دستمزدي براي طراح 
نپردازند. رفته‌رفته اين هنر تبديل به صنعتي شده است كه هم دستگاه‌ها وهم طرح‌هايش از كشوري، مثل تركيه وارد 
مي‌شود. بيست‌ويكم مهر الي هفتم آبان نمايشگاهي از آثار دست‌ساز، ريحانه راعي با عنوان »گردنبند خانم دينك«در 
گالري كاوه برپا شد. آثاري وام گرفته از جواهرات دوران ساساني كه با تلفيق سنت و مدرنيته و استفاده از نماد‌هايي كاملا 

ايراني، مثل پرنده، درخت سرو و فرم‌هاي منحني و روايت‌گونه بودنشان، توانسته نظر مخاطبان را به خود جلب كند. 

اين روزها آلودگي هوا فقط مختص ش�هرهاي بزرگ نيس�ت. 
آلودگي به ش�هرهاي كوچك‌تر هم كش�يده شده است اما در 
تهران آلودگي هوا و ديگر آلودگي‌ها غوغا مي‌كند؛ به طوري‌كه 
هر س�ال چند روزي را به علت آل�وده بودن هوا تعطيل اعلام 
مي‌كنند و به كودكان و سالمندان توصيه مي‌شود از خانه بيرون 
نيايند. آلودگي باعث شد كه هنرمندان فكري به حالش كنند 
و طوري اعتراض خود را نشان دهند. آنها كودكان را سوژه‌هاي 
خود قرار دادند؛ كودكاني كه بيشتر در معرض اين خطر هستند.  
پروژه مونوكسيد تهران با ايده نگار فرجياني برگزار شد و تمام 
هنرمنداني كه در اين پروژه شركت كردند بچه‌هاي خردسال 
داشتند. در اين نمايشگاه از هنرمندان مجسمه‌ساز با مجسمه 
و ويدي�و آرت تا هنرمنداني چون س�روش صحت با ايده‌هاي 
نمايشنامه‌نويسي حضور داشتند. اين نمايشگاه در مدرسه خرد 
برگزار شد؛ جايي كه گالري نبود اما به كودكان ارتباط داشت. 

  
ÁÁ ايده اوليه نمايشگاه از كجا شروع شد؟‌

تصور نمي‌كنم اين ايده‌اي باشد كه تنها به ذهن من رسيده 
باشد. حتما براي يك‌بار هم كه شده هر كدام از مردم اين شهر 
وقتي در ترافيك ‌گير كرده‌اند يا هر روزشان را با سر درد شروع 
كرده‌اند به اين فكر افتاده‌اند كه چه مي‌شود كرد؟ يا اينكه روزها 
بگذرد و هر روز از راديو و تلويزيون اعلام شود كه آلودگي هوا 
در وضعيت اضطراري است و بچه‌ها و افراد مسن از خانه بيرون 

نيايند و خب، اين خبر به ضرر چه كساني خواهد بود؟! 
ÁÁ چرا سراغ شاخه‌هاي مختلف هنري رفتيد؟ چطور اين‌

همه هنرمند را كنار هم جمع كرديد؟ 
در درجه اول اين مس��اله همه هنرمندان اين شهر است و 
طبيعتا تنها نقاش يا مجسمه‌ساز به اين موضوع فكر نمي‌كند. 
م��ن از ابتدا با ه��ر هنرمندي اين ايده را مط��رح كردم اعلام 
هم��كاري كرد و براي ارتباط برق��رار كردن با بازديد‌كنندگان 
بيش��تر و برداشت آنها از اين نمايش��گاه بهتر بود با زبان‌هاي 
مختلف هنري به مجموعه كار فكر مي‌كردم و مطمئن هستم 
اگر از هنرمندان بيشتري دعوت مي‌شد حتما تعداد ما از اينكه 
هست هم بيشتر بود چون وجه اشتراك همه هنرمندان براي 
دعوت اين بود كه فرزند داشته باشند و نوع انتخاب باعث شد 

كه ما از ابتدا به تعداد زيادي از هنرمندان فكر نكنيم درحالي‌كه 
كساني هس��تند كه فرزندي ندارند و در آثارشان با جديت در 
م��ورد اين موض��وع كار كرده‌اند به همين عل��ت ما به عنوان 
نمايشگاه مونوكسيد تهران، پروژه را هم اضافه كرديم كه قابليت 
تكرار در نحوه اجرا و انتخاب هنرمندان را داش��ته باشيم مثلا 
براي دفعه آينده ش��ايد از كس��اني كه فرزند ندارند دعوت به 

همكاري كنيم يا شكل‌هاي خيلي متفاوت‌تر. 
ÁÁ انتخاب هنرمندان بر چه اساسي بود؟‌

براي ش��روع و به اشتراك گذاش��تن اين ايده به چند 
مادر هنرمند فكر كردم اما با گذش��تن زمان 
ديدم پ��دران هنرمندي هم هس��تند كه در 
 اين ش��هر همراه بچه‌هاي‌شان با اين معضل 
دس��ت و پنجه نرم مي‌كنند، ب��ا همراهي و 
همفكري دوستان هنرمندم، شادي قديريان و 
ندا رضوي‌پور از دوستان بيشتري خواستيم كه 
با ما همكاري كنند و در ادامه با همراهي خانم 
معصومه بختياري، آقاي مجتبي طباطبايي، 
آقاي علي صمدپور، آقاي بهنام كامراني و خانم 
نرگس حريريان از هنرمندان ديگر دعوت به 

همكاري كرديم. 
ÁÁ زياد بودن تعداد كارها تاثير مثبت داشت‌

يا منفي؟ 
من به اين تعداد زياد نمي‌گويم. بله، ش��ايد 
اين تعداد اثر هنري براي فضاي يك گالري زياد 
باش��د اما براي فضايي كه اين نمايشگاه در آن 
برگزار شده كاملا منطقي است، چند سالي است 
كه ما بيشترين تعداد آثار هنري را در گالري‌ها 
مي‌بينيم نه موزه‌ه��ا و فضاهاي غيرمتعارف به 

همين علت ذهن بيننده با فضاي بس��ته‌تر و حتي كوچك‌تر 
با تعداد كمتري اثر هنري عادت كرده است. 

ÁÁ ...كمي در مورد كار خودتان در نمايشگاه توضيح دهيد‌
شايد بتوانم بگويم ايده اوليه من براي اجراي اين نمايشگاه 
از كار خودم شروع شد، زماني كه براي دو ماه نتوانستم حتي 
براي يك روز پس��رم را به پارك يا فضاي باز براي بازي ببرم 
و تنها كاري كه مي‌توانستم بكنم اين بود كه وسايل خانه را 
به چيزي شبيه به وس��ايل بازي در پارك تبديل كنم. اسم 
كاري كه در نمايشگاه دارم را هم گذاشتم پلاك ۱، واحد ۱۲. 

مدت‌هاس��ت به اين موضوع فكر مي‌كنم كه حتما مادران و 
پدران زيادي هستند كه در اين شهر پارك‌هاي خانگي براي 
فرزندان‌شان درست كرده‌اند و اگر پشت پنجره هر خانه‌اي را 
در اين ش��هر كه صداي بچه‌اي از آن مي‌آيد نگاه كنيم يك 

پارك خانگي مي‌بينيم، ميليون‌ها پارك. 
ÁÁ محل برگزاري نمايش�گاه در يك مدرسه بود، اين به‌

دليل ارتباط موضوع به بچه‌ها بود يا جاي مناسبي با توجه 
به تعداد كار پيدا نكرديد؟ 

ب��راي مورد توجه قرار گرفت��ن اين موضوع گالري جاي 
مناس��بي براي نمايش آثار نبود، ابتدا به پارك يا يك فضاي 
عموم��ي فكر كردم تا درصد بيش��تر بينن��دگان آثار، مردم 
كوچه و بازار باشند. قرار بر اين شد كه نمايشگاه روز جهاني 
كودك برگزار ش��ود، در نهايت مدرسه خرد را انتخاب كردم 
هم به دليل اينكه بخش��ي از مخاطبان ما بچه‌ها هستند و 
هم اينكه دانش‌آموزان كساني هستند كه بيشترين آسيب 
متوجه آنهاست و مخاطب را در شرايطي قرار مي‌دهد كه انگار 
بچه‌ها مردم را به اين مكان دعوت كرده‌اند تا بيننده با در نظر 
گرفتن حضور بچه‌ها در اين مكان به آثار نگاه كند، همين‌طور 
همراهي مدرسه و دارا بودن مجوز نمايشگاه و فضاي متنوعي 
كه در اختيار ما گذاشته شد باعث شد اين فضا را براي نمايش 

انتخاب كنم. 
ÁÁ مناسب نبودن نور و محيط در جاهايي به كارها آسيب‌

وارد كرده بود. شما با اين موضوع موافقيد؟ 
اگر كارها در گالري يا موزه نمايش داده مي‌شدند با نظر 
شما موافق بودم ولي شما بايد اين را در نظر بگيريد كه ما 
در يك مدرسه كارها را به نمايش گذاشتيم و چيدمان آثار 
با در نظر گرفتن اينكه اينجا مدرس��ه است انجام مي‌شد و 
من با همراهي مدرس��ه با طراح��ي نورها و علايم و كمك 
گرفتن از راهنماها به بهتر ديده شدن آثار فكر كرديم. اگر 
از ابتدا در اين كار همراهي تمامي دوستان هنرمند، مدرسه 
منظومه خرد، بانك تات و گالري محس��ن نبود نمايشگاه 
ش��كل نمي‌گرفت، همچنين از هما دلوراي و محمودرضا 
نوربخ��ش براي گرافيك نمايش��گاه و عكس‌هاي كاتالوگ 

بسيار سپاس‌گزارم. 

عليرضا اميرحاجبي

گفت‌وگو با نگار فرجياني، طراح نمايشگاه پروژه مونوكسيد تهران 

تنفس حق آنهاست
مهسا نعمت

نيما توسلي 


