
دقيق��اً ب��ه علت همين ب��ا زمانه حرك��ت كردن و 
دغدغه هايي كه هر هنرمند متعهد در ذهن دارد، آب، 
نان، آواز خلق شد. البته در اين آلبوم بخشي از كار در 
مميزي حذف ش��د كه به انس��جام اثر لطمه وارد كرد. 
همواره ديدگاه هاي ديگري در ارائه كار براي من مطرح 
بوده است مانند بازخواني آثار قديمي براي زنده كردن 
آنها و البته عزيز كردن خود نزد مخاطب به واسطه اين 
بزرگان. مواقعي هم هس��ت كه دوست داريد كاري در 
ارائه رديف انجام دهيد يا سراغ پروژه اي مثل عبدالقادر 
مراغ��ي برويد. اين كارها از كارهاي روتين جداس��ت. 
كارهايي كه هنرمند در روند روتين كارنامه هنري خود 
ارائه مي دهد هميش��ه با زمان��ه يا احوالات خود همراه 
است. به هرحال هر هنرمندي تاثير از جامعه اي مي گيرد 
كه در آن زندگي مي كند و نمي تواند فارغ از اين تاثيرها 
باش��د. پس شعري هم كه انتخاب مي كند متاثر از اين 
زندگي اس��ت. اين شعر علاوه بر اينكه دغدغه هنرمند 
اس��ت، حرف دل تمام آدم هايي است كه در آن مقطع 
در جامعه زندگي مي كنند و تاثير مي گيرند. مگر اينكه 
يك اثر بعد از مثلًا 30 س��ال منتشر شود كه بحث اش 
جداست. البته اگر شرايط پس از 30 سال هم بر همان 
منوال باشد باز هم همان تاثيري را دارد كه مي توانست 
30 سال پيش داش��ته باشد. به همين دليل است كه 
كارهاي عاش��قانه همواره به دل مخاطب مي نشيند و 
براي نسل هاي مختلف معنا دارد. مانند اشعار حافظ و 
س��عدي كه انگار براي همه نسل هاي ما سروده شده. 
اما آثار با رويكردهاي اجتماعي متفاوت هستند. »آب، 
نان، آواز« هم از اين قاعده مس��تثني نيست. مجموعه 
افرادي كه در اين اثر فعاليت داشتند با همين دغدغه 
كار كردند. چيزي فراتر از زندگي مان نبود. قصد نداشتيم 
كاري صرفاً عاش��قانه ارائه دهيم. مي خواستيم گويش 
موس��يقايي متفاوتي باشد از آن چيزي كه در جامعه و 

ذهن نسل امروز مي گذرد. 
-آقاي ش�جريان در دغدغه معاصر بودن جداي 
از محتواي ش�عري، بحث فرم هم مطرح اس�ت. 
در موس�يقي س�ازي ما اين اتفاق دارد مي افتد. 
ب�ه عنوان نمو نه از همين آلبوم »آب...« مي توان 
ي�اد كرد. اما در موس�يقي آوازي و طراحي آواز 
كمتر ش�اهد ن�وآوري بوده ايم. به نظر ش�ما در 
اين حوزه چگونه مي توان به اين دغدغه دس�ت 
يافت؟ چگونه مي توان از خواندن صرفِ رديف ها 

فراتر رفت؟
موس��يقي مطابق با زمان خود تغيير شكل مي يابد 
و هنرمن��دان هر دوره با تفكر و رويكرد خاص خود به 
موس��يقي تحول مي بخشند. فلسفه رديف هم چيزي 
جز آش��نايي هنرجو با هويت موس��يقي ايراني نبوده. 
ه��دف رديف اين نبوده كه هنرمند درجا بزند و فراتر 
از آن نرود. اين را هم در نظر داش��ته باشيم كه رديف 
از موس��يقي ماقبل خود مدرن تر و موسيقي قبل تر از 
آن از موسيقي پيشين خود نوتر بوده است. معلم هاي 
رديف غير از اساتيد محدودي كه تاكيد بر سنت گرايي 
دارند و دوس��ت دارند س��نت هميشه و در همه حال 
حفظ ش��ود و دست نخورده باقي بماند، همواره بر اين 
نكته اتفاق نظر داشته اند. رديف هيچ گاه تكرار را ديكته 
نمي كند و بر اين تاكيدي ندارد كه خود را تكرار كند. 
رديف بر اين اس��اس ساخته شده كه به عنوان الفبا و 
الگ��و پايه قرار گيرد و با اس��تفاده از آن و در مواجهه 
با ش��عرها حرف هاي جديد زده ش��ود. اگرچه، ممكن 

اس��ت كارهايي كه ارائه مي ش��ود از نظر فرم متفاوت 
نباش��ند. مثلًا خواننده ممكن اس��ت در طول حيات 
هنري اش بيش از 10 گونه دس��تگاه ش��ور بخواند كه 
هيچ يك تكرار ديگري نباشد. درست است كه دستگاه 
ش��ور هميشه درآمد و سلمك و باقي گوشه ها را دارد 
اما در اجراهاي مختلف الزاماً ش��بيه هم نيستند و اگر 
نت ش��ان نوشته شود اين نكته عيناً مشاهده مي شود. 
من فكر نمي كنم هدف از آموزش رديف اين باشد كه 
مدام تكرار شود. آيا شاعر يا نويسنده اي كه به دانشگاه 
رفته و رش��ته  ادبيات تحصيل كرده تا روزي ش��اعر يا 
نويسنده اي بزرگ شود، بايد دائماً درس هايي را كه ياد 
گرفته و حفظ كرده تكرار كند؟ طبيعتاً چنين نيست.

- همه اينها درس�ت. اما آي�ا در روند فعلي آواز 
شاهد اين اتفاق هستيم؟

هر كسي به اندازه توانايي خودش اين كار را كرده. 
مثلًا مي توان از آوازهاي پدر 50 گوشه به رديف آوازي 
اضافه كرد. مي توان اينها را استخراج و ثبت كرد و به 
عنوان ملودي هاي جديد به رديف افزود. چون خيلي از 
بخش هاي رديف ملودي است و بر اساس وزن و ملودي 
ارائه مي شود. هر چه اينها آكادميك شود حجم رديف ها 
نيز گس��ترده تر مي شود. اما چون آموزش موسيقي ما 
همواره سينه به سينه بوده، آن رديف ها الگو قرار گرفته 
است. از دل همين آموزش هاي سينه به سينه هم گاه 
هنرجوهاي خلاقي پيدا شده اند و با ذوقي كه داشته اند 
كار متفاوتي ارائه كرده اند و حرف خودشان را زده اند. 
اگر ش��اگردي چنين استعدادي داشته باشد حتي اگر 
سد راهش هم بشويد خود آن سد را مي شكند و امكان 
ندارد بتوانيد او را محدود كنيد. البته وظيفه معلم هم 
هس��ت كه ذهن هنرجو را آزاد بگ��ذارد و به او اجازه 
خلاقيت دهد. تمام اينها قابل يادگيري است. معلم بايد 
ط��وري رفتار كند كه هنرجو ترس ها را كنار بگذارد و 
بتواند به ش��ناخت دست يابد. در اين صورت است كه 
قادر به  شناس��ايي تفاوت ها ه��م خواهد بود. مثلًا من 
خ��ودم موقع خواندن هيچ گاه به رديف فكر نمي كنم. 
هر چه در لحظه احساس كنم طبق آن پيش مي روم. 
هيچ وقت به اين فكر نمي كنم كه آوازي كه قرار است 

بخوانم چه گوشه هايي بايد داشته باشد.
- معمولاً تصور مخاطبان صدا و آثار شما بر اين 
بوده كه صداي شما در اوج پرقدرت تر از محدوده 
بم  اس�ت. آيا ش�ما با اين نظ�ر مخاطبان موافق 
هس�تيد؟ اما در آلبوم »آب...« يكي از آوازها را 

از محدوده بم آغاز مي كنيد...
به طور كلي يك خواننده بايد بتواند از همه محدوده 
صوتي خودش به بهترين نحو استفاده كند. صداي بمي 
هم كه در آلبوم »آب...« مي شنويد با ديگر بم هاي من 
متفاوت است. مي خواستم كنتراست بيشتري را در اين 
اثر ارائه دهم. دوس��ت داش��تم اين بم خيلي افتاده و 
كم رنگ تر باشد. اين نكته را هم در نظر داشته باشيد 
كه محدوده بم را مي توان به شكل هاي گوناگون ارائه 
داد. ملاك انتخاب من براي خواندن بم يا اوج هيچ گاه 
براي نش��ان دادن توانايي هاي حنجره نبوده چون اگر 
توانايي اي وجود داش��ته باشد بايد در خدمت كار قرار 
بگي��رد. در ارائه ي��ك مجموعه اين موضوع قابل تامل 
اس��ت كه خواننده از محدوده هاي صوتي براي ايجاد 
بالانس اس��تفاده كند. هر هنرمندي بايد اين نكته را 
در نظر داش��ته باش��د. اگر قرار باشد در يك مجموعه 
فقط اوج خوانده شود ممكن است شنونده خسته شود. 

پس فراز و فرودها هميشه لازم است. بمي كه در آلبوم 
آب، نان، آواز مي ش��نويد زمينه را براي رها شدن در 

اوج خواني پس از آن آماده مي سازد. 
آوازخوان ه��اي قدي��م اغل��ب اوج مي خواندند. در 
صورتي كه بم خواندن هم بس��يار زيبا و در عين حال 
دشوار است. حتي تصميم دارم در كار آينده ام بيشتر 
از بم اس��تفاده كنم. در اثري هم كه با همكاري آقاي 
م��زدا انصاري در آينده نزديك به بازار خواهد آمد در 
چندجا در شروع تصنيف از رجيستر بم استفاده شده، 
البته بمي كه در اين اثر خواهيد شنيد با آن بمي كه 
در »آب...« استفاده ش��ده متفاوت است. جنس صدا 
و رنگ ها با هم فرق دارند. امروز كه كار را مي ش��نوم 
احساس مي كنم زيباتر مي شد اگر بخش هاي ديگري 
از اي��ن مجموع��ه را هم بم مي خوان��دم. اگر فرصت و 
حوصله داش��تم با اينكه مس��تر كار آماده شده است، 
اي��ن كار را مي كردم، هرچند ش��ايد ش��نوندگان اوج  

خواندن را ترجيح بدهند.
- اگر امكان دارد درباره همين اثر مش�ترك تان 
با آقاي انصاري براي علاقه مندان توضيح دهيد.
كاري اس��ت در قالب موس��يقي گلها و ش��بيه اثر 
»آه باران«ي كه س��ال گذش��ته از پدر منتش��ر شد؛ 
مجموعه اي از تصانيف قديمي از اس��تادان محجوبي، 

خالقي و همايون پور و يك آواز در بيات اصفهان.
-اين اثر بازخواني است يا تفاوت هايي با اجراهاي 

اصلي دارد؟
تفاوت هاي خيلي زيادي ندارد. آقاي انصاري مقداري 
تنظيم ها را تغيير داده اند. من هم با سليقه  خودم آنها را 
خوانده ام. بسيار اندك به اجراي قديمي اين آثار نزديك 
شده ام. به نظرم همين كه شنونده احساس كند اين دو 

اجرا از يك رنگ و بو هستند، كفايت مي كند.
-خوانن�ده موس�يقي ايراني اغل�ب در مكتبي 
آم�وزش ديده ك�ه مبتني ب�ر بداهه خواني بوده 
اس�ت. حال وقتي ي�ك خواننده تغيير زيس�ت 
مي دهد و به سمت اركستر بزرگي مي رود كه در 
آن موسيقي چندصدايي خلق مي شود دست به 
تجرب�ه اي جديد زده  اس�ت. در مورد اين تجربه 

توضيح مي دهيد؟
به ط��ور معمول ي��ك خواننده ك��ه مي خواهد با 
گس��تردگي بيشتري فعاليت كند بايد اين تجربه ها را 
در روند كاري خود داشته باشد. خواندن با اركستري 
بزرگ كه هارموني و كنترپوان دارد و رنگ هايي متنوع 
را ارائه مي دهد مستلزم تمرين و تجربه كردن آن است. 
البته نه به صورت فرسايش��ي. اين دسته از خوانندگان 
ضمن تس��لط بر كار خود بايد بتوانند خود را با رهبر 
اركستر هماهنگ كنند و صداها را نيز همزمان بشنوند. 
چه بهتر كه اينها همراه با تحصيلات آكادميك باشد. 
همان طور كه غربي ها اين تجربه را به صورت آكادميك 
فرامي گيرند. در آموزش ه��اي آكادميك دنيا، يكي از 
سازهاي اجباري كه هنرجو بايد ياد بگيرد پيانو است. 
پيان��و اين امكان را به هنرج��و مي دهد كه ذهنش به 
موسيقي چندصدايي عادت كند. به نظر من خواننده 
بايد حتماً با ريتم و يك س��از كوبه اي آشنا باشد. اگر 
هنرجو مس��تعد باشد و به كار خود آشنا، مي تواند به 
راحتي خود را با چنين تجربه هايي وفق دهد. معمولاً 
آن خواننده هاي��ي ك��ه مولفه هاي لازم ب��راي چنين 
تجربه اي را دارند به راحتي با اين نوع كار كنار مي آيند.

-تجربه هاي مختلف ش�ما باعث شده مخاطباني 

با س�ليقه هاي مختلف داش�ته باشيد. شايد اين 
موضوع مخاطبان هميش�گي برخي آثار شما را 

از سوي شما راضي نكند...
بله. من اين ريسك را كرده ام. البته اين طور نبوده 
كه بدون برنامه باشد. هميشه در اين ريسك به انسجام  
كارهايم فكر كرده ام. سعي كرده ام در مجموعه كارهايم 
ازهم گس��يختگي ديده نش��ود. همواره زنجيره به هم 
پيوسته  ارتباط در كارهايم ديده مي شود. اما از لحاظ 
انتخاب فرم ها اين ريس��ك را كرده ام. با زيربنايي كه 
هميش��ه براي كارهايم مد نظر دارم فرم هاي مختلفي 
را ارائ��ه كرده ام. از اول هم مي دانس��تم اين كار نوعي 
ريسك اس��ت. دوست دارم از همه توانايي هاي خودم 
اس��تفاده كن��م. از كار ك��ردن با عل��ي قمصري با آن 
پيچيدگي ها و ريتم هاي س��خت و س��نگين گرفته تا 
پروژه هاي��ي مانند عبدالقادر، س��يمرغ، مولوي و... كه 
هرك��دام ويژگي هاي خاصي دارند را دوس��ت دارم. از 
س��وي ديگر از كار با شيوه گلها كه در بيان ظرافت ها 
و احساس��ات ناب تفاوت هاي خاص خود را دارد لذت 
مي برم. من اين ش��انس را داش��ته ام كه با تجربه هاي 
مختل��ف اينچنيني روبه رو ش��وم. بله قب��ول دارم كه 
مخاطباني كه »نس��يم وصل« را دوست دارند ممكن 
است نتوانند با ديگر تجربه هايم كنار بيايند. اما مهم تر 
از همه اين است كه توانسته  باشم سليقه هاي مختلف 

مخاطبان را جلب كنم.
-هيچ كدام از اين فرم ها را به عنوان فرم اصلي 

كار خود برنگزيده ايد؟
خير.

-ش�خصيت حرف�ه اي ش�ما در آغاز ب�ه عنوان 
نوازنده تنبك مطرح شد اما بعدها با تغيير مسير 
به سمت خوانندگي رفتيد و اكنون هم كه صرفاً 
همين حرفه را دنبال مي كنيد. آيا باز هم ممكن 

است به سمت نوازندگي پيش برويد؟
چني��ن تصميمي نگرفته بودم ك��ه تنبك را كنار 
بگذارم. اما خواه ناخواه به اين س��مت كش��يده شدم. 
س��ازهاي ديگري هم مي زدم كه قصد داش��تم روزي 
آنها را تكميل كنم كه به دليل مش��غله هايم فراموش 
شدند. همه چيز الان زير سايه آواز قرار گرفته است.

-آيا قصد داريد آهنگسازي كنيد؟
اگ��ر انگي��زه و ملودي اي پيش بياي��د بله اين كار 
را مي كن��م. ام��ا اينكه خود را موظف به آهنگس��ازي 

بدانم خير.
-تدريس آواز چطور؟

فعلًا تصميمي به اين كار ندارم.
-آقاي شجريان، ايده س�اخت تصنيف »صداي 
تو را دوست دارم« و تجربه كار مشترك با خانم 
مژگان شجريان به مناسبت سالروز تولد پدرتان 

چگونه شكل گرفت؟
تصميم ضبط اين تصنيف را آقاي درخشاني يك روز 
قبل از ش��روع توركنسرت هاي گروه شهناز در خارج از 
كشور گرفتند. آن روزها پدر زودتر از آقاي درخشاني به 
خارج رفته  بودند. آقاي درخش��اني در همان روز به من 
گفتند كه اين تصنيف را ساخته اند و قصد دارند به عنوان 
هديه تولد براي پدر ببرند. پيش��نهاد بسيار جذابي بود. 
با مژگان به استوديو رفتيم، در همان جا ملودي ها را كار 
كرديم و با تمام وجود اجرا كرديم. اين كار به مدت زمان 
دو سه دقيقه است كه قرار است آقاي درخشاني آن را 
تكميل كنند كه شايد تا دو سه ماه آينده اين اتفاق بيفتد.

سال پنجم  شماره 1021  دوشنبه 4 مرداد 1389موسيقي10 سوال اين است
آروين صداقت كيش*:

نبايد نگران بود
-در ميان نظرات مختلف درباره موسيقي صرفاً  ايراني مي شنويم كه موسيقي 
ايراني بر پايه بداهه پردازي و س�از و آواز ش�كل گرفته است. اشاره مي شود 
به س�ازگاري اين موسيقي با جهان تغزل و امكانات كمترش براي روايت هاي 
دراماتيك. از س�وي ديگر در تاريخ  موس�يقي ايران با هنرمندان و جرياناتي 
روبه رو بوده ايم كه در پي تغيير ش�كل زيس�ت اين موسيقي بوده اند. حركت 
به سوي اركس�تر هاي بزرگ يا روايت هاي داستاني و دراماتيك از جمله اين 
اقدامات بوده است. به نظر شما به عنوان يك محقق چقدر در موسيقي ايراني 
فاصله گرفتن از عادت هاي رفتاري و تغيير زيس�ت ممكن اس�ت؟ اين تغيير 
زيس�ت آيا زيبايي شناسي اين موسيقي را مخدوش خواهد كرد يا به جهاني 

تازه ختم خواهد شد؟
سوال شما خيلي كلي است و به  نظر من براي پاسخ دادن به آن لازم است بعضي 
پيش فرض هايم��ان را دوباره بررس��ي كنيم. به همين دلي��ل ترجيح مي دهم به جاي 
اينكه مستقيما به سراغ پاسخ اين سوال شما بروم اول كمي پيش فرض هاي سوال تان 
را زير و رو كنم و س��پس گذرا بعضي از مش��كلات سر راه چنين كاري را بكاوم و آخر 
سر از اين رهگذر شما و خوانندگان تان را به پاسخي برسانم. اولين پيش فرضي كه در 
اين پرسش وجود دارد اين است كه موسيقي ايراني معاصر كه در يكصد سال گذشته 
وجود داش��ته بيش��تر بر تغزل متمركز اس��ت. من با اين پيش فرض موافقم. دست كم 
نمونه هاي موجود اكثراً حاوي همراهي موس��يقي دستگاهي با اشعار تغزلي است. اين 
همراهي تا حدي اس��ت كه نظرياتي ش��كل گيري نطفه هاي موسيقي دستگاهي را با 
اوج گيري ش��عر تغزلي فارسي در مكتب عراقي و ش��كل گيري فرم هاي اين موسيقي 
را ب��ا ف��رم غزل مرتبط مي دانن��د. در حقيقت بايد اعتراف كنيم ك��ه به غير از پديده 
تعزيه كمتر تلاشي براي حضور موسيقي در يك زمينه دراماتيك صورت گرفته است. 
البته اين به آن  معنا نيس��ت كه در پهنه فرهنگي ايران نمونه هاي موس��يقايي كه به 
همراهي داس��تان پردازي و گونه هاي نمايش��ي  بپردازند وجود ندارد اما قدر مسلم اين 
نمونه ها كمتر مربوط به حوزه موسيقي دستگاهي هستند. سنت هاي موسيقي نواحي 

پر است از همين گونه ها.
اما بحث ما در اينجا نمونه هاي از پيش موجود پراكنده در سنت هاي اقوام نيست 
بلكه موس��يقي ايراني به معناي دس��تگاهي آن اس��ت. بگذاريد ابتدا نگاهي سطحي 
بيندازي��م به تعزيه به عنوان يكي از معدود نمونه هاي نمايش��ي مرتبط با موس��يقي 
دس��تگاهي ما تا بعضي از دش��واري هايي كه در اين راه وجود دارند مش��خص ش��ود. 
درس��ت اس��ت كه در تعزيه نوعي ملازمت بين نقش ها و موسيقي اجرايي پديد آمده 
بود )نقش هاي خاص گاهي در مايه خاصي هم مي خواندند( ولي تا آنجا كه مي دانيم 
خود موسيقي تفاوت بنياديني با نمونه هاي غيرنمايشي موجود نداشت. نتيجه اينكه 
نوعي موس��يقي با هدف قرار گرفتن در كنار يك نمايش به وجود نمي آيد؛ موس��يقي 
به راه خود مي رود و نمايش هم به راه خود. و از همه اينها مهم تر اتفاقي در س��طح 
زيباش��ناختي نمي افتد. درس��ت به همين علت اين گونه موس��يقي ها را اگر جدا از 
زمينه شان گوش بدهيد و از چند نكته كه ملزومات فني كار هستند،  مانند با صداي 
رسا خواندن و ... صرف نظر كنيد خواهيد ديد تفاوت آشكاري ميان اجراي موسيقي 
نيس��ت. اين درست همان ايرادي اس��ت كه معمولاً در گام اول بروز مي كند. تصميم 
مي گيريم كه موس��يقي ايراني را با يك زمينه دراماتيك و ش��ايد با متني كه كمتر 
تاكنون همراه آن بوده به هم بياميزيم اما نه بيان تكنيكي متحول شده و نه مفاهيم 
زيباش��ناختي؛ موس��يقي همان اس��ت كه بوده. اين ايراد عمده اي است كه در اغلب 
تلاش هاي اينچنيني ديده ايم. در واقع وقتي به قول ش��ما صحبت از تغيير »زيست« 
نوعي موس��يقي اس��ت )من واژه زيست را كه ش��ما به كار برديد به عنوان استعاره اي 
براي طيفي از تغييرات فرض مي كنم( انتظار داريم موسيقي نيز براي هماهنگ شدن 
با ش��رايط زيست جديدش لااقل كمي تغيير كند اما اغلب چنين نمي شود. موسيقي 
سكوت مي كند، ساكن مي ماند و دست بالا در سطح دگرگون مي شود. مثالي بزنم از 
سطحي ترين لايه ارتباط ميان متن دراماتيك و موسيقي، تا موضوع كمي ملموس تر 
ش��ود. در موس��يقي ما تفاوت عمده و آگاهانه اي ميان حالت و بيان اشعار مختلف از 
نظر حس نمايشي موجود در لحظات متن وجود ندارد. براي مثال شما كمتر خواننده 
ايراني را مي شناسيد كه بتواند قلندرانه خواندن، مست و خراب بودن را آگاهانه بازي 
كند. اگر خوانندگان به اين شكل تربيت نمي شوند معني اش اين است كه آهنگساز در 
قدم اول و در يكي از سطحي ترين لايه هاي كارش متوقف مي شود. طبعاً براي مقابله 
با اين وضعيت دو راه بيش��تر وجود ندارد؛ يا بايد دس��ت به مكاش��فه بزند و مجريان 
را هم در جريان تمريناتي طولاني به بس��ط توانايي هايش��ان وادارد يا بايد متن را با 
تكنيك هايي كه براي موضوعات ديگري كامل ش��ده اند، به ش��كل سرس��ري مخلوط 
كند. واضح است كه نتيجه اغلب چنگي به دل نمي زند. از همين روست كه من فكر 
مي كنم براي اين زيست تازه كافي نيست كه متن عوض شود. حتي كافي نيست اگر 
هدف به روشني همنشيني موسيقي و متن دراماتيك يا كنش دراماتيك باشد. اخيراً 
نمونه هايي تحت عنوان »اپرا« در ايران اجرا شد كه نمونه خوبي است از بحثي كه الان 
به آن پرداختيم. در اين اپراها كه از موسيقي ايراني به معني مرسوم آن بهره گرفته 
بودند، به وضوح ناسازي هاي فني بسط و گسترش موسيقي دستگاهي با نيازهاي يك 
نمايش موسيقايي خود را عيان كرده بود چرا كه همه تمهيدات نمايشي و موسيقايي 
در مقابل اين پرسش ساده كه: »اگر صحنه را برچينيم« يا »چشم هايمان را ببنديم« 
چه بيش از گوش��ه هاي دس��تگاه ها خواهيم ش��نيد، تاب نمي آورد. موانع تكنيكي به 
دش��واري هاي بياني منجر شده اند و به نظر من پيوس��تگي زيباشناختي بسيار كمي 
ميان عناصر موس��يقايي و غيرموس��يقايي برقرار شده اس��ت. همين جاست كه ناگاه 
من ش��نونده به فكر مي افتم كه نقش موس��يقي در دوگانه موسيقي- متن يا سه گانه 
متن- موس��يقي-كنش نمايشي )بس��ته به نوع اثر( چيست؟ عنصري منفعل كه قرار 
است بر مدار عادت هاي خود بگردد يا نوعي رابطه  كه حدودش را كار هنري و الزامات 
آن تعيين مي كند. كنش نمايش��ي- متن- موس��يقي چه چيزي بيش از يك نمايش 
معمولي دارد؟ موس��يقي قرار است بار دراماتيك را افزايش بدهد؟ قرار است لحظات 
متن را تا آنجا كه مي تواند در دنياي صداها پژواك دهد؟ تنها به خواندن متن كمك 

مي رساند؟ عنصري تزييني و اضافي است كه به دلايلي حضور دارد؟
ت��ا آنجا كه ش��ناخت من از نمونه ه��اي موجود اجازه اظهارنظر  مي دهد، بيش��تر 
تلاش هاي صورت گرفته در اين زمينه به تغيير در عادت هاي مربوط به متن مي پردازند 
و با پرسش هاي بنياديني كه گفتم مواجه نمي شوند، بلكه بيشتر با پرسش هايي از اين 
قبيل سروكار دارند كه: »آيا تغيير متن براي ايجاد تغييرات بنيادي در حالت عمومي 
موسيقي كافي است؟«، »آيا براي تغيير دادن متن لازم است تكنيك هاي موسيقايي 
ديگ��ري ب��ه كار بگيريم؟« و... از همين جا مي توانيم ببينيم كه اگر اين روند در طول 
زمان گسترش پيدا كند مجموعه اي از اين پاسخ ها و جمعي از آثار موسيقي زيربناي 

زيباشناختي و تكنيكي لازم را آهسته آهسته تكميل خواهند كرد.
همان طور كه مي بينيد، در حد حوصله اين گفت وگوي كوتاه در قالب پرسش هايي 
به اختصار نشان دادم برخي مسائل تكنيكي و زيباشناختي بر سر راه چگونه مي توانند 
باشند. روشن است كه براي پاسخ به پرسش هاي قبلي )به غير از يكي دوتا كه مربوط 
به منفعل بودن موسيقي بود( موسيقي ناچار دگرگوني هايي را به خود مي پذيرد. مثلًا 
براي بازنمايي لحظات متن در دنياي صداها، موس��يقي ما امكانات كمي دارد به ويژه 
اگر متن ها چيزي غير از متن هاي تغزلي مرس��وم باش��ند. حال اگر بخواهيم به راهي 
برويم كه به بازنمايي ختم شود ناچاريم اين امكانات را بسط بدهيم، يعني اينكه بايد 

تغييرات جدي و عميق ايجاد كنيم.
درس��ت از همين نقطه اس��ت كه به بخش پاياني پرس��ش شما نزديك مي شويم؛ 
زيباشناس��ي اين موسيقي مخدوش مي شود يا قدم به دنياي نويي خواهيم گذاشت؟ 
در برخورد اول بايد بگويم نمي دانم. سرانجام چنين پرسشي را تلاش هايي كه صورت 
گرفته معين خواهد كرد. از اين جهت مي گويم نمي دانم كه شما واژه مخدوش را طوري 
ب��ه كار گرفته اي��د كه بار منفي دارد و آن را از مقوله  قدم به دنياي نو گذاش��تن مجزا 
كرده ايد، اما اگر مرور كوتاهي را كه پيش از اين بر تجربه هاي انجام ش��ده و امكانات 
موجود صورت داديم به ياد داش��ته باشيد، خواهيد ديد ميزان تغييراتي كه بايد براي 
رس��يدن به »دنياي نو« ش��ما در موسيقي ايراني صورت گيرد، به قدري است كه اگر 
انجام گيرد خود به خود گسستي در انديشه زيباشناختي رخ خواهد داد. از طرف ديگر 
تا آنجا كه تجربه تاريخ موس��يقي )و هنر( نش��ان مي دهد، پا گذاشتن به جهان جديد 
بدون »مخدوش كردن« حداقل بخشي از سنت ها اتفاق نيفتاده است. به همين علت 
اس��ت كه من فكر مي كنم براي اينكه به س��وي گسترش قابليت هاي نمايشي- متني 
در موس��يقي ايراني برويم، لازم است كه زيباشناس��ي مرسومش »مخدوش« شود و 
بيان تكنيكي اش هم بنا بر نياز تغيير بپذيرد. در حقيقت من فكر مي كنم اگر كساني 
مي خواهند به اين سو حركت كنند نبايد نگران مخدوش شدن باشند بلكه به عكس 

ادامه در صفحه 11بايد از آن استقبال كنند.

ريسك مي كنم اما...
موسيقي مطابق با زمان خود تغيير شكل مي يابد و هنرمندان هر دوره با تفكر و رويكرد خاص خود به 

موسيقي تحول مي بخشند. فلسفه رديف هم چيزي جز آشنايي هنرجو با هويت موسيقي ايراني نبوده. هدف 
رديف اين نبوده كه هنرمند درجا بزند و فراتر از آن نرود.

تصور مي كنم موسيقي ايراني اين قابليت را دارد كه 
بيشتر به اين نوع از تجربه ها دست يابد. يعني مي توان 
مجموعه هايي طراحي كرد كه هر قس��مت از آن نياز 
به خوانن��دگان متعدد با فرم و رنگ صدايي جداگونه 
داشته باشد، و اين كار را جذاب مي كند. البته لازم به 
توضيح است كه اين نوع كار با اينكه تصنيفي را چهار 
نف��ر بخوانند فرق مي كند. خب آن تصنيف را يك نفر 

هم مي  تواند بخواند. 
- آي�ا مي ت�وان چنين تجربه اي را به موس�يقي 
ايران�ي كه ف�ارغ از فرم  رواي�ي حركت مي كند، 

تعميم داد؟ 
ش��ايد بتوان مقطعي از آن استفاده كرد اما اينكه 
اين فرم به الگو تبديل ش��ود و آهنگس��ازان از آن در 
موسيقي شان اس��تفاده كنند تا يك حد مشخص برد 
دارد. بايد مخاطب را هم در نظر داش��ت. چون برخي 
دوس��ت دارند صداي خواننده هاي مورد علاقه خود را 
به طور مس��تقل دنبال كنند. البته من از طرح هاي نو 
استقبال مي كنم. هميشه دوست داشته ام در مجموعه 
حضور داشته باشم. اين طور نيست كه بخواهم همواره 
به تنهايي حركت كنم. اين را هم اضافه كنم كه تئاتر 
عروسكي مولوي انگيزه اي خوب بود كه خواننده ها در 
كن��ار هم قرار بگيرند. بله؛ اين انگيزه مي تواند توجيه 
داش��ته باشد. در اين تجربه ش��كل دراماتيك كار نيز 
ايجاب مي كرد كه چند خواننده در كنار هم قرار گيرند.

- درباره پروژه سيمرغ توضيح دهيد. اين كار چه 
جايگاهي ميان ديگر آثار ش�ما دارد؟ به هرحال 
كار كردن با اشعار فردوسي خيلي كم در موسيقي 
ما تجربه شده است. از سوي ديگر در اين كار با 
اركس�تر بزرگ متشكل از سازهاي صرفاً ايراني 

روبه رو هستيم.
تجربه جالبي اس��ت. براي تمامي اعضاي گروه هم 
همين طور بوده. به هر حال موس��يقي ايراني همواره با 
مشكل س��ازها روبه رو بوده است؛ سازهاي پوستي كه 
مشكلات خاص  خودشان را دارند. در بيشتر مواقع اين 
س��ازها در اركسترهاي كوچك كنار هم قرار گرفته اند. 
حالا اين سازها در اركستري بزرگ كنار هم هستند كه 
رفتارهاي حرفه اي تري مي طلبد. از اين جهت تجربه اي 
نو براي همه هست. آقاي متبسم هم چندين سال است 
كه با وس��واس و دقت اين پروژه را كار كرده اند. كاري 
شده كه بسيار دوست داشتني و جذاب است و به دل من 
مي نشيند. همه چيز در اين پروژه دقيق و حساب شده 
اس��ت. به نظرم براي شنونده هم پروژه جذابي خواهد 
بود. به ويژه به خاطر بار فرهنگي  كه اشعار فردوسي به 
همراه دارد. ش��اهنامه سرمايه بزرگي است كه در اين 

كار تجربه مي شود. من به اين كار خيلي خوشبينم.
- وقت�ي خوانن�ده با اش�عار فردوس�ي روبه رو 
مي ش�ود، آي�ا مي توان�د از فرم ه�اي نقال�ي و 

پرده خواني هم استفاده كند؟
خواه ناخ��واه حالت هايي اس��تفاده مي ش��ود. خود 
آهنگس��از در خيلي از جاها طوري ملودي را انتخاب 
ك��رده كه اين لحن ها ديده و احس��اس مي ش��ود. در 
جاهايي مثل روايت عشق زال و رودابه، قطعه عاشقانه 
مي ش��ود. در جايي حزن انگي��ز و در جايي ديگر مثل 
بازگش��ت زال، ش��اد و غرورانگيز مي شود و موسيقي 
به س��مت ماهور مي رود. به هم��ه اينها در قطعه فكر 
شده است. يعني حالت هايي كه براي بيان احساسات 
مختلف در پرده خواني استفاده مي شود، در اين قطعه 
هم وجود دارد. هر جا شعر ايجاب كرده آقاي متبسم 
ه��م آن احساس��ات را رعايت ك��رده و خواننده از آن 
پيروي مي كن��د. خواننده هم در برخي از جاها بنا به 

حس خود اين احساسات را تشديد مي كند.
- در آلبوم مش�ترك شما با آقاي قمصري »آب، 
ن�ان، آواز« دغدغه معاصر بودن و همراه با زمانه 
حركت كردن به وضوح ديده مي شود. اين دغدغه 
با انتخاب ش�عري از ش�فيعي كدكني پررنگ تر 
ديده مي ش�ود. اگر ممكن اس�ت درباره پرورش 
اين دغدغه در آلبوم توضيح دهيد. چطور ش�د 

كه سراغ اين نوع از كار رفتيد؟
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