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 نقدي بر خواجه نظام‌ 
به كارگرداني شكرخدا گودرزي

لحظه‌ساز حضور يك مرد بزرگ

در نمايش ش��كرخدا گ��ودرزي، نمايش از مرگ ��
آلب ارس�لان آغاز و با م��رگ خواجه نظام‌الملك )با 
بازي اصغر هم��ت( پايان مي‌ياب��د. دو مرگ كه در 
خود يك ش��رايط پر از توطئه و دسيس��ه را در هم 
تنيده اس��ت تا در لابه‌لاي آن كياس��ت و فراس��ت 
يك بزرگمرد و سياستمداري خوش‌طينت را علني 
سازد. شيوه خطي و واقع‌گراست و آدم‌ها در تكاپوي 
كنش‌ها خود را آش��كار مي‌س��ازند. خواجه نظام كه 
اتابك، راهنما و پدر معنوي ملكشاه )ايوب آقاخاني( 
اس��ت، او را پس از مرگ پدر به قدرت و پادش��اهي 
مي‌رس��اند، ش��رط آن هم ابقاي خواجه بر مس��ند 
وزارت و پي��روي ملكش��اه از او در اداره امور مملكت 
است. ملكشاه 18ساله بر قدرت مي‌نشيند و خواجه 
نيز وليعهدي محمود پسر بزرگ تركان‌خاتون را رد 
مي‌كند. اين خود سرآغاز كينه و حسادت‌ورزي زنان 
دربار عليه خواجه مي‌شود. تركان‌خاتون )نسيم ادبي( 
ترانه مي‌س��رايد به هزل و هج��و، آنها را به جعفرك 
)خسرو احمدي( مي‌دهد تا در كوچه و برزن بخواند 
و اسباب مضحكه خواجه نظام‌الملك را فراهم سازد. 
پسر خواجه نيز به تلافي زبان جعفرك دلقك دربار 
را مي‌برد. اين بازي ب��ه جاهاي باريك‌تر مي‌انجامد. 
از س��وي ديگر باطنيان كه ايراني هستند و از بودن 
يك ايراني در دستگاه ترك‌هاي سلجوقي ناراضي‌اند، 
پيوسته اين وزير با تدبير و برجسته را تهديد مي‌كنند 
و سرآخر او را به قتل مي‌رسانند اما گودرزي به دلايل 
دراماتي��ك در چند جاي زندگي خواجه نظام‌الملك 
دس��ت برده، يعني تاريخ را به روشني تحريف كرده 
اس��ت. يكي وجود زني به نام جيران )آذر خوارزمي( 
است كه همدم و مونس خواجه است و در دربار آمد 
و شد دارد بي‌آنكه ش��خصيت و رابطه‌اش با خواجه 
كاملا معلوم باش��د. دوم نپرداختن به موضع محمود 
به عنوان وليعهد و مخالفت خواجه با اين سمت است 
كه در نهايت ب��ه چالش‌خواهي تركان‌خاتون منجر 
مي‌شود. البته مخالفت تركان‌خاتون معلوم و چرايي 
آن كمرنگ است. در نهايت هم مرگ خواجه است كه 
در راه بغداد و در نهاوند يا صحنه در نزديكي كرمانشاه 
ب��ه وقوع مي‌پيوندد كه در اينجا در بارگاه پادش��اه و 
در مرو مرگش س��رانجام مي‌يابد. در تاريخ آمده يك 
باطني »در لباس صوفي و براي عرض حالي خود را 
به خواجه نزديك كرد و به ضرب كارد بر او زخم زد و 
خواجه بر اثر آن در دهم رمضان 485 ه ق جان سپرد 
و چنين شهرت يافت كه قاتل از فداييان اسماعيلي 

بوده است.« )سياست‌نامه، چ سوم 1377، هفده( 
ام��ا در اجراي گودرزي، قاتل پس��ر يك��ي از وزيران 
آلب‌ارسلان )نويد گودرزي( است كه به دليل بركنار‌شدن 
و جايگزيني خواجه نظام‌الملك درص��دد انتقام برآمده 
اس��ت. اگر اي��ن تحريف‌ها را ب��ه دليل برخ��ورداري از 
شرايط نمايش��ي بپذيريم، پذيرش پرداخت نچسب اين 
پايان هول‌هولكي چندان هم گره‌گش��ا نيس��ت. مشكل 
درام‌نويس��ان ما اين است كه هميشه از نوشتن يك آغاز 
و پايان درست و تكان‌دهنده عاجز مي‌مانند وگرنه ‌امروز 
ما بهترين شاهكارها را خلق مي‌كرديم. خواجه‌نظام انگار 
كه علم لدني داشته باشد، بر ورود قاتل يا فرد تروريست 
آگاه است. اين بماند كه از او هم تقاضاي كشتن مي‌كند. 
كنش طبيعي انس��ان مقاومت در برابر قاتل اس��ت مگر 
آنكه به صورت ناگهاني غافلگير ش��ود چنانچه در سند 
تاريخي اين مرگ چنين بوده است. بعد از آن هم حركات 
ضد‌و‌نقي��ض جعفرك كه يك‌بار مي‌خواهد زبان از دهان 
خواج��ه درآورد و آن را بب��رد كه با آم��دن كمال‌الدوله 
)عبدالرض��ا فريدزاده( ناموفق مي‌ماند. بع��د در پايان بر 
پيكر خواجه بعد از فرو افتادن و جان دادن مي‌دود، گويي 
طواف مي‌كند و مي‌رقص��د. حالا نوبت به ابراز تعليمات 
ماندگار خواجه مي‌رسد كه پيش‌خدمتش )افشين زارعي( 
ابرازات حكيمانه‌اش را بر ملكشاه آشكار مي‌سازد و از آن 
بدتر جملات عبرت‌آموز پادشاه نادم است كه عليه خود 
مي‌خروشد و شعار مي‌دهد كه واي بر... . تمام آنچه بايد 
گفته شده باش��د، ما در طول نمايش ديده‌ايم. مهرباني، 
سياس��تمداري، فروتني، ابراز علاقه ب��ه خيام و ارادت به 
ابوسعيد ابي‌الخير و ساخت رصدخانه و ارايه تقويم جلالي 
و...، ديگر ضرورتي بر تداوم اين حركات و گفتارها نيست، 
در نبودن اينها نمايش خيلي بهتر از حال حاضر ابراز وجود 
مي‌كرد و پايان واقعي و تاريخي مرگ خواجه هم خيلي 
بهتر از اين تخيل به بيراه رفته توسط نويسنده است كه 

نمي‌تواند جايگزيني كارآمدتر تلقي شود. 
با اين وجود خواج��ه نظام‌الملك را بايد ديد؛ چراكه 
هويت ماس��ت. هرچند بازيگران هنوز به باور لازم براي 
اج��راي اين نمايش نرس��يده‌اند و كم مايه نقش‌آفريني 
مي‌كنند، به‌جز نس��يم ادبي و عباس شادروان كه انرژي 
لازم را ب��راي حض��ور در صحنه ص��رف كرده‌اند. مابقي 
درس��ت بازي مي‌كنند اما هنوز انرژي لازم را در صحنه 
اراي��ه نمي‌كنند. طراحي صحنه س��يامك احصايي هم 
كارآمد اس��ت و هويت‌بخش و ابراز‌كنن��ده تاريخ و نگاه 
خواجه نظام‌الملك كه عارفانه بر مس��ند قدرت نشسته 
اس��ت. موسيقي احسان تارخ نيز ريش��ه در تاريخ دارد و 
عرفان ايراني و بر آن است تا لحظه‌ساز حضور يك بزرگ 

مرد در صحنه باشد. 

 نگاهي به نمايش خرده‌خانوم 
به كارگرداني كيومرث پوراحمد

بر اين افسانه شرط است گريستن

نماي��ش �� اين‌روزه��ا  پوراحم��د  كيوم��رث   -1
»خرده‌خانوم« را در تماشاخانه ايرانشهر روي صحنه 
آورده است. براي مايي كه فرصت خواندن تاريخ‌مان را 
نداريم، ديدن نمايشي كه براي نشان دادن »امروز« ما 
به تاريخ‌مان گريزي زده، فرصتي است ناب و دلچسب. 
2- اما چرا دلچس��ب؟ چون وقتي در اين نمايش، دو 
ساعت مات و مبهوتِ هنرمندي گلاب آدينه و ديگران 
هستي و به حرف‌ها و حركات‌شان مي‌خندي، حداقل 
براي اين دو س��اعت هم كه شده فكرت از همه چيز 
رها مي‌شود و تازه مي‌تواني »فكر« كني و »بخندي«، 
به خودت، به هموطنت و به سرگذش��تت؛ اما نه هر 

خنديدني. 
3- پوراحم��د ت��ورا مي‌خنداند؛ ام��ا همزمان به فكر 
وادارت مي‌كن��د. به همين خاطر، اي��ن »خنده« نه 
نيشخند اس��ت و نه پوزخند؛ نه از سر بي‌عاري است 
و نه از روي عادت؛ اين خنده تلخ هم نيس��ت، چون 
»ميرزا«ي نمايش به تو مي‌فهماند كه هنوز كارمان از 

گريه نگذشته است! 
4- اين خنده تو را ش��اد مي‌كند؛ تويي كه به شادي 
ني��از‌داري و اين روزها صاحبان و جويندگان قدرت و 
ثروت، چون اين نياز تو را مي‌دانند، بساط پهن كرده‌اند 
تا به تو مسخرگي بفروشند به جاي »شادي«؛ همان‌ها 
كه‌ آش شله‌قلمكارش��ان با »ده« خروار »نمك« هم 
از بي‌مزگ��ي در نمي‌آيد و طعم »هنر« نمي‌گيرد. اما 
»شادي« پوراحمد، چون به فكرت مي‌اندازد، مي‌ماند 
و اثر مي‌گذارد و باز به همين دليل كه اثر مي‌گذارد، 

مي‌ماند. 
5- ام��ا »خرده‌خان��وم« چيس��ت و چ��ه مي‌گويد؟ 
»خرده‌خانوم« آيينه گذش��ته و ح��ال و نويد آينده 
ما‌س��ت. مهم‌تر از آن، تلنگري است به غفلت‌‌هاي ما؛ 

و به نااميدي‌هاي ما: 
- »خرده‌خان��وم«، دخترك��ي زيب��اروي، صيغه 
ناصرالدين‌ش��اه اس��ت كه روز قتل ش��اه، از اندروني 
بيرونش مي‌كنند. به‌ناچار با »دده« كه او را هم بيرون 
كرده‌اند، همراه مي‌شود و از ترس ناامني تهران كه بعد 
از قتل شاه »خرتوخر« شده و ديگر در آن »سگ هم 
صاحبش را نمي‌شناسد«، به خانه »جناب سرتيپ« 
پن��اه مي‌برد. در خانه س��رتيپ، »مي��رزا«، جوانكي 
روزنامه‌خوان و فرانس��ه‌دان، زندگ��ي مي‌كند كه در 
س��ر روياي مش��روطه دارد و اميد رهايي مملكت از 
استبداد؛ با نگاه اول دلباخته »خرده‌خانوم« مي‌شود 

و »خرده‌خانوم« هم شيفته او. 

- داستان اين‌گونه شكل مي‌گيرد و اتفاقاتش، شاد 
و س��ريع، دوساعت طول مي‌كش��د كه بايد ديد؛ هر 
لحظه‌اش سرشار از »شادي« و »شعور« است و همه 

گفتني؛ اما اينجا اينها را مي‌توان در موردش گفت. 
6- پوراحمد با وجود ش��ادي‌اي كه نثارمان مي‌كند، 
از م��ا گله دارد: بازيگران پوراحمد، هر چند دقيقه، از 
نقش‌هايشان جدا مي‌شوند و روي صحنه، به خواندن 
آوازي شاد مي‌پردازند؛ همه از حفظ و با حركات زيباي 
دس��ت اما براي خواندن درباره »ايران«، نه از حفظ، 
كه از روي تك��ه‌اي كاغذ مي‌خوانند و در پايان ترانه، 
به همه »ما« كه روي صندلي‌هاي قرمز و نرم سالن، 
»تماشاچي« هستيم، با حالت داوران فوتبال، كارت 
قرمز نش��ان ‌مي‌دهند. با همان كاغذ قرمز رنگي كه 

وانمود مي‌كردند ترانه را از روي آن مي‌خوانند. 
7- پوراحمد و »خرده‌خانوم« خشونت را نفي مي‌كنند. 
آنجا كه »ميرزا« )نماد روشنفكر ايراني( و »مليجك« 
روي هم تپانچه مي‌كشند، اما »خرده‌خانوم« بين‌شان 

قرار مي‌گيرد و دعوا بي‌خشونت تمام مي‌شود. 
مليجك دلقك، نماد دلقك‌مآباني است كه خاتم شاه 
را در انگشت دارند و با آن اسناد جعلي مي‌سازند، اگرچه 
به قول »ميرزا«، در اين دربار، فرقي بين س��ند اصل و 
جعلي نيس��ت؛ مليجك مجيزگوي شاه است و به قول 
سرتيپ، معلوم نيس��ت چه دارد كه شاه اين‌گونه به او 
اطمينان كرده. هر لحظه به دختركي دل مي‌بندد و حالا 
به ظاهر، عاشق »خرده‌خانوم« شده و بعد از مرگ شاه، 
با جواز شاه جديد آمده كه »خرده« را از آن خود كند. 

8- نمايش »خرده‌خانوم« داس��تان ماس��ت و خود 
»خرده‌خانوم« هم نماد »ما.« 

9- پايان نمايش، جمله آخر از زبان »ميرزا« شنيدني 
اس��ت: آنجا كه ب��ه هم��راه »دده« و »خرده‌خانوم«، 
سفرش را به جايي دور آغاز مي‌كند و در جواب خرده 
كه مي‌پرسد پس تكليف اين باغ خزان‌زده چه مي‌شود، 
مي‌گويد خزان و بي‌برگي اين باغ از غفلت ماس��ت و 
محكم‌تر مي‌گويد: »به وقت مقتضي جبران مي‌كنيم.« 
10- و همه اينها و خيلي چيزهاي ديگر هس��ت كه 
»خرده‌خانوم« را براي من به بهترين نمايشي تبديل 
مي‌كند كه تاكنون ديده‌ام. نمايشي كه شادم مي‌كند 
و امي��دوار؛ كه مي‌گويد هنوز هس��تند كس��اني كه 
مردم‌ش��ان را و درد مردم‌شان را مي‌شناسند و مرهم 
دردش��ان را هم؛ كه به من مي‌فهماند مي‌توان به اين 
زمانه و به اين سرنوشت و به همه آدم‌هايش و حتي به 
خودمان، به اميدها و نااميدي‌هايمان خنديد. خنديد و 
فكر كرد و اميدوار شد. خنديد و در دل گريست؛ كه 

»بر اين افسانه شرط است گريستن.« 

نكته 

زبان نمايش يك زبان جديدي است 
و قرار نيست بازيگر اين كار، به شيوه 

استانيسلاوسكي بازي كند. ما در 
اين شكل كار به دنبال بازي فرم‌گرا 
و ژستيك هستيم. اگر بازي كلوي، 

شخصيت اصلي داستان با ديگر 
بازيگران متفاوت است به عمد بوده

ÁÁ چطور ش�د داس�تان رونالد بارتلمي را‌
براي اجرا انتخاب كرديد؟ در اين داس�تان 
چه ويژگي‌اي پيدا كرديد كه آن را مناسب 

براي اجرا در صحنه ديديد؟ 
وقتي داس��تان كوتاه بارتلم��ي را خواندم 
همين موضوع از حد گذراندن كه سوژه اصلي 
داستان است بس��يار مرا شگفت‌زده كرد. يك 
نفر به دليل از حد گذراندن چيزي كه كس��ي 
نمي‌داند، چيست؟ دوستانش مي‌خواهند او را 
به‌دار بياويزند و براي هرچه باش��كوه‌تر ش��دن 
مراسمش مي‌خواهند دست به كار ويژه‌اي بزنند 
تا مراسم دار زدن او هرچه باشكوه‌تر برگزار شود. 
اين سوژه براي من خيلي جذاب بود، در طول 
اتد زدن و تمرينات، متن بر اس��اس مولفه‌هاي 

پست‌مدرن تغييراتي كرد. 
ÁÁ م�ن منظ�ورم مولفه‌ه�اي تصويري و‌

نمايش�ي اس�ت كه ش�ما در اين داستان 
پست‌مدرن آمريكايي ديديد، در واقع اين 
داستان چه وجوه بصري‌اي براي تئاتر شدن 

داشت؟ 
من معتقدم نمايشنامه بخش��ي از ادبيات 
است و هميشه تلاش مي‌كنم در اجرا، ادبيات 
يك كار را به كنار بگذارم تا به تئاتريت آن برسم. 

بنابراين وقتي مي‌خواهم يك اثر ادبي را به صحنه بياورم احساس 
مي‌كنم بايد از وجوه بصري در خدمت اجرا استفاده كنم. احساس 
مي‌كنم بايد يك‌سري ريسك‌پذيري و كارهاي شگفت‌انگيز انجام 
دهم. به همين دليل شما در اين اجرا با يك‌سري چيدمان‌هاي 
زيبا روبه‌رو مي‌ش��ويد. محور اين داس��تان بر بازي بنا شده كه 
يكي از مولفه‌هاي پس��امدرن است. در مدرن ما هدف داريم اما 
در يك اثر پست‌مدرن با بازي مواجه هستيم. در اينجا كسي را 
شوخي‌شوخي دار مي‌زنند. اگر دقت كرده باشيد در چيدمان‌ها 
من اين بازي را دنبال مي‌كنم. ما در اين داس��تان با يك دنياي 
وارون��ه مواجه‌ايم. هم��ه چيز بازي اس��ت. در صحنه باد كردن 
بادكنك‌ها يا در صحنه طراحي چوبه‌دار و حتي در صحنه‌اي كه 
خانم هيوز دارد موسيقي روز اعدام را آماده مي‌كند، همه چيز به 
يك بازي زباني مي‌رسد. ايده، يك كل‌كل زباني است. متن اين 
اجازه را به من مي‌داد كه در چيدمان از اين موارد استفاده كنم. 
معتقدم وقتي مي‌خواهي يك بازي را طراحي كني بايد ابزار بازي 

را داشته باشي. 
ÁÁ اين ابزار را داستان بارتلمي به شما مي‌داد؟‌

بله، البته غير از داستان من براي اين اجرا بايد به سمت 
كاره��اي ژس��ت‌پردازانه و فرم‌گرا مي‌رفت��م. همان طور كه 
مي‌بينيد اين نمايش يك اجراي فرم و ژس��ت‌پردازانه است. 
اينجا بود كه احس��اس كردم جنس بازي بايد از فضاي رئال 
خارج باشد؛ هر چند كه داستان يك داستان رئاليستي است 

و با واقع‌گرايي جلو مي‌رود. 
ÁÁ اما من با اين نظر ش�ما كه مي‌گويد داستان واقع‌گرايانه‌

است، موافق نيستم. من فكر مي‌كنم يكي از ويژگي‌هاي اين 
داس�تان و ديگر داستان‌هاي پس�ت‌مدرن آن دوره آمريكا 

همين است كه هيچ چيز شكل واقعي خود را ندارد. 
منظور من از نظر زباني بود نه از نظر ساختار داستان. همه 
چيز در داستان اتفاقا مبهم اس��ت اما در آن از ادبيات سوررئال 
يا متفاوت استفاده نمي‌شود و با زبان رئاليستي همه چيز بيان 
مي‌شود. در اين داستان ما دنياي واقعيت را بازنمايي نمي‌كنيم. 
ما جهان ديگري را كه مربوط به خودمان است، بازسازي مي‌كنيم 
و به همين دليل اس��ت كه واژه فانتزي در اين كار، كاربرد دارد. 
به دليل تضاد موجود در داستان، جنس كلمات واقعي است ولي 

اتفاق غيرواقعي است. 
ÁÁ به نكته خوبي اشاره كرديد؛ اين تضاد و غيرواقعي بودن‌

در اجراي ش�ما در صحنه‌ها يا طراحي لباس و بازي‌ها ديده 
مي‌ش�ود اما در س�اختار كل�ي اثر يا در صحنه‌ه�اي زيادي 
اي�ن اتفاق نمي‌افتد و حتي به نظر مي‌آيد نمايش در بس�تر 

رئاليستي و جدي اجرا مي‌شود. 
مثال بزنيد كدام موارد؟ 

ÁÁ مثلا در مورد انتخاب اكسسوارهاي صحنه كه اشياي‌
واقعي براي نش�ان دادن ي�ك اتف�اق غيرواقعي مورد 

استفاده قرار مي‌گيرد؟ 

صحبت ش��ما درست است اما ما با محدوديت‌ها و شرايطي 
براي اجرا مواجه بوديم. اگر فرصت و امكان كافي داش��تيم بايد 
اين وسايل را به شكل غيرواقعي و متناسب با اجرا مي‌ساختيم. 
همين‌طور كه مجس��مه‌ها را به ش��كل غيرواقعي و متناسب با 
اجرا س��اختيم. تنها در مواردي مجبور ش��ديم به دليل ضعف 

امكانات‌مان از متريال بيرون استفاده كنيم. 
ÁÁ در فضاسازي مفهومي اين اجرا، شما نيازي به نشان دادن‌

ش�ي در طراحي صحنه نداريد و لزومي ندارد وقتي صحبت 
از درختي مي‌ش�ود كه مي‌خواهند با آن دار بزنند درخت را 

نشان نمی‌دهيد بلكه در موقعيت نمايشي نشان مي‌دهيد. 
من از گل‌هايي استفاده كردم كه از آسمان به زمين مي‌آيند 

در صورتي كه در واقعيت گل‌ها از زمين 
به آس��مان مي‌روند. اي��ن گل‌ها اتكا به 
جاي��ي ندارند و من در اينجا خواس��تم 
تضاد موجود در داس��تان و دنياي وارونه 
افراد داستان را در فضاسازي نشان دهم. 
من فكر مي‌كردم ك��ه چگونه مي‌توانم 
اين كاراكتر غيرمعمول مازوخيس��ت و 
آنارشسيت را نشان دهم، كسي كه دست 
به اعمال ناهنجاري مي‌زند و براي اعدام 
دوستش دعوت‌نامه طراحي مي‌كند. اگر 
آدم‌هاي اين نمايش دست به اين كارهاي 
خلاف معمول نمي‌زدند آن وقت بود كه 
مي‌شد گفت فضاسازي مناسب با داستان 

اتفاق نيفتاده است. 
ÁÁ چ�را اي�ن تض�اد و وارونگي كه‌

م�ا ه�ر روز در زندگي خود ش�اهد 
آن هس�تيم و در داس�تان بارتلمي 
مشهود است در شخصيت‌هاي روي 

صحنه يا ش�كل ايفاي نقش بازيگران ديده نمي‌شود و تنها 
بازيگر نقش كلوي اس�ت كه به شكل دروني با اين موضوع 

ارتباط برقرار كرده است. 
اصلا نمي‌خواس��تم بازي‌ها دروني باش��د. جن��س بازي در 
اين نمايش نبايد روان‌ش��ناختي و عاطفي باشد. در اصل بازيگر 
يك مجري اس��ت. حرف ش��ما درس��ت اس��ت اما اين به عمد 
بوده و اين اتفاق در ميزانس��ن‌ها ش��كل مي‌گيرد. زبان نمايش 
يك زبان جديدي اس��ت و قرار نيست بازيگر اين كار، به شيوه 

استانيسلاوس��كي بازي كند. ما در اين شكل كار به دنبال بازي 
فرم‌گرا و ژستيك هستيم. اگر مي‌بينيد، بازي كلوي، شخصيت 
اصلي داس��تان با ديگر بازيگران متفاوت است به عمد بوده، زيرا 
مي‌خواستم بازي اين ش��خصيت با ديگر شخصيت‌ها متفاوت 
باشد، چون در داستان هم اين‌گونه است. كلوي نماد من و شما 
و توده‌هاي آواره جامعه ماست. به همين دليل شما و تماشاگران 
ديگر بيش��تر با او ارتباط برق��رار مي‌كنيد. من از تكنيكي براي 
هدايت بازيگرانم استفاده كردم كه بتوانند هشت عاطفه انساني 
را در بازي‌هايشان پياده كنند و به سرعت عاطفه خود را تعويض 

كرده و عاطفه‌اي ديگر را جايگزين كنند. 
   ‌يك ويژگي محتوايي اين داستان اين است كه ما مي‌بينيم 
انسانيت و مس�ايل انس�اني به راحتي 
قرباني مي‌ش�وند. چيزي كه نمودش را 
مي‌تواني�م در جهان ام�روز هم ببينيم. 
چقدر اين ويژگي در اجراي ش�ما نمود 

دارد؟ 
اين محتوا خود يكي از جذابيت‌هاي 
اثر است. من بر اساس اصول ديالكتيك 
هگل جلو رفتم و برخ��ورد تز و آنتي‌تز 
در اينجا اتفاق مي‌افتد. من نمي‌توانستم 
برخورد واقع‌گرايانه‌اي با نمايش داشته 
باشم، زيرا به اين اصول نمي‌رسيدم. اين 
سوال درس��تي است كه چند نفر ديگر 
هم پرس��يدند و من پاس��خ دادم اگر با 
دنياي واقعي داس��تان جل��و مي‌رفتم، 
نمي‌توانس��تم ب��ه اي��ن تض��اد در اجرا 
برس��م. وقتي مي‌خواهيم به يك دنياي 
غيرواقعي برسيم چرا بايد به اين موضوع 
بچس��بيم كه انس��انيت در اين داستان 
از بي��ن م��ي‌رود. در نتيجه اين تز و آنتي‌تز اس��ت كه كنش در 
ذهن شما ش��كل گرفته تا اين موضوع را مطرح كنيد. اگر من 
مي‌خواستم روي اين موضوع تكيه كنم و با برخورد واقع‌‌گرايانه 
جل��و بروم و جهان اينها را واقعي نش��ان ده��م، مي‌باختم، زيرا 
نمي‌خواستم تماشاگر همذات‌پنداري كند. من تنها مي‌خواهم 
تماش��اگر را در اين كار درگير كنم تا از تماش��اي آن لذت ببرد 
و بعد از اجراي نمايش به اين فكر كند كه چرا كلوي همه چيز 
را مي‌پذيرد و به اعدام تن مي‌دهد؟ پاسخ من اين است بايد تن 

مي‌داد تا درام در ذهن مخاطب شكل بگيرد. 
اگر از همان ابتدا درام شكل مي‌گرفت با يك 
اثر پست‌مدرنيستي مواجه نبوديم و همه چيز 

بر اساس علت و معلول شكل مي‌گرفت. 
 ‌ش�ما از ابزار‌هاي�ي كه براي مخاطب 
ام�روز جامعه ج�ذاب اس�ت در پرداخت 
س�وژه خود به خوبي اس�تفاده كرده‌ايد و 
در اي�ن جهت ش�خصيت‌ها و صحنه‌هاي 
ديگري هم به داس�تان اضاف�ه كرده‌ايد و 
نش�ان مي‌دهيد چگونه صنعت و مدرنيته 
ك�ه مي‌تواند به تكامل انس�ان كمك كند 
به دلي�ل افراط‌گرايي در جامع�ه امروز به 
چوبه‌داري براي انسانيت تبديل شده است

 بع��د از قرون وس��طا و در دنياي مدرن، 
انسان كليس��ا را نقض و ارتباطش را با خدا 
قطع و ادعا كرد ك��ه ديگر خودش مي‌تواند 
همه‌كاره خود باش��د و به همه اصول قرون 
وس��طا و كليسا پش��ت‌پا زد و گفت من به 
دنبال آزادي خودم با عقل خودم هس��تم و 
مدرنيت��ه را رقم زد كه در نتيجه آن صنعت 
ش��كل گرفت، پژوهش‌ها اتفاق افتاد و علم 
پيش��رفت كرد تا به س��اخت بم اتم رسيد و 
جنگ‌ه��ا را دامن زد و با گذر از پس��امدرن 
متوجه شد كه اين چيزها به دردش نمي‌خورد و ويراني برايش 
داشته است؛ اينجا بود كه علم خودش را نقض كرد. ما در اين 

اجرا مي‌خواهيم به اين برسيم. 
   ‌اين نمايش بيشتر يك تراژدي مدرن است، جايي كه فاجعه 

از حد مي‌گذرد و به موقعيت كميك مي‌رسد. 
من هم به دنبال همين بودم. 

   ‌اما چيزي كه اينجا جايش خالي اس�ت طنز زيرپوس�تي اين 
تراژدي است. چرا در كار شما اين طنز كمرنگ است و كمدي اين 
بي‌تفاوتي و بي‌خيالي كه براي آدم‌ها رخ داده، نشان داده نمي‌شود 

و شما خيلي جدي با اين ويژگي داستان برخورد كرديد؟ 
فكر نمي‌كنم اين طنز از اجرا گرفته شده باشد. طنز اين كار 
با طنز موجود در نمايش‌هاي ديگر متفاوت است و نمي‌توانيد 
بگوييد وجود ندارد. اگر منظور ش��ما از طنز رسيدن به قهقهه 

است؟ نه اصلا. 
ÁÁ منظور من يك طنز گروتس�ك اس�ت. انسان از تفكر و‌

عمق تراژيك موضوع به خنده برسد. 
تعريفي كه من از گروتسك دارم با تعريف متداول منتقدان 
و تئاتري‌ها فرق دارد. معتق��دم يك تعريف بازاري اين روزها از 
گروتسك مي‌شود كه راحت‌ترين شكل ممكن براي رسيدن به 
خنده است. من با تعريف جديدي به سراغ گروتسك رفتم و به 
همين دليل هم فكر مي‌كنند من كاري نكرده‌ام. درحالي كه من 
با تعريف جديدي از طنز در اين اجرا برخورد كردم. من در اين 
اجرا مرتب پاساژ بازيگران را عوض مي‌كنم. ماير هولد مي‌گويد 
گروتس��ك زماني اتفاق مي‌افتد كه ما لحظ��ه به لحظه ادراك 
تماشاگر را تغيير دهيم و اين تغيير با ابهام چيزي كه در اين متن 
وجود دارد، رخ مي‌دهد. گروتسك از اين بالاتر كه ما با تو دوست 
هس��تيم اما مي‌خواهيم دارت بزنيم. من مرتب به بچه‌ها تاكيد 
مي‌كنم مواظب باشيد به سمت لودگي نرويد. ما بايد هر لحظه 
ادراك تماشاگر را عوض كنيم و به جهان تازه‌اي براي او برسيم. 

ÁÁ اينكه شما حوزه كار خود را مي‌شناسيد و به پست‌مدرن‌
اش�راف داريد، شكي نيس�ت اما من هم به عنوان تماشاگر 
نمي‌توانم فضايي را كه در داستان بارتلمي است به طور كامل 
در دنياي نمايش ش�ما حس كنم. فكر نمي‌كنيد در اين اجرا 
اينقدر خودت�ان را درگير تئوري و تكني�ك كرده‌ايد كه از 

فضاي اصلي و حس داستان دور شده‌ايد؟ 
من نمي‌گويم كار من كامل بوده، به هر حال ممكن اس��ت 
اجراي ما نقص‌هايي هم داشته باشد اما اعضاي گروه واقعا وقت 
گذاش��تند و من نمي‌توانم بگويم كوتاهي كردند و مديون‌شان 
هستم. هميشه در اجراهايم به دو چيز خيلي فكر مي‌كنم؛ يكي 
مهندسي تئاتر و ديگري دراماتورژي تماشاگر. معتقدم بايد براي 
مخاطب خاص خودم اجرا كنم. ما موظف هس��تيم يك‌س��ري 
مخاط��ب خاص تربيت كنيم و براي اين نوع اتفاقي كه دارد در 
تئاتر كش��ورمان رقم مي‌خورد بايد يك عده تماشاگر خاص به 

وجود بيايد و ما آنها را گزينش كنيم. 

احمد ايراني‌خواه، كارگردان نمايش »مراسمي براي يك دوست«

نمي‌خواستم تماشاگر، هم‌ذات‌پنداري كند
فروغ سجادي

نمايش »مراسمي براي يك دوست« اين روزها به كارگرداني احمد ايراني‌خواه در تالار سايه تئاترشهر اجرا مي‌شود. مليحه 
مرادي‌جعفري متن آن را بر اس�اس داس�تان كوتاه دونالد بارتلمي با نام »بعضي از ما دوستمون كلبي را تهديد مي‌كرديم« 
از مجموعه داستان‌هاي آماتور نوشته است. در دنياي بارتلمي قوانين جامعه مدرن و گرايش‌هاي انساني به چالش كشيده 
مي‌شود. مفاهيم كلماتي همچون قانون كه انسان خود، آن را وضع مي‌كند و خود موظف به رعايت و اجراي آن مي‌شود در آثار 
او در برابر رابطه حسي و دوستي ميان انسان متفاوت و مخدوش مي‌شود. گفت‌وگو با كارگردان نمايش را در زير مي‌خوانيد: 

خواجه نظام‌الملك طوسي وزير مقتدر دو سلطان مشهور 
دربار سلجوقي بود. آلب ارسلان و پسرش جلال‌الدين ملكشاه. 
روايت زندگي پر فراز و نش��يب اي��ن وزير ايراني تاريخ ميانه 
ايران اين روزها در تالار چهارس��وي تئاتر شهر با كارگرداني 
»شكرخدا گودرزي« روي صحنه رفته است. داستان زندگي 
خواجه نظام‌الملك در اين نمايش از زمان مرگ آلب ارسلان 
آغاز مي‌ش��ود و تا قتل خواجه در اصفهان به دست فداييان 

اسماعيليه به پايان مي‌رسد.  اصغر همت در اين نمايش نقش 
خواجه نظام‌الملك را در برابر بازيگراني چون فرزانه نشاط‌خواه، 
خسرو احمدي، نس��يم ادبي و ايوب آقاخاني بازي مي‌كند.  
احسان تارخ به همراه مهدي رفعتي، اجرا و ساخت موسيقي 
خواجه نظام‌الملك را برعهده دارند. اين نمايش تا 15شهريور 
روي صحنه است. مدت اين نمايش 120دقيقه و قيمت بليت 

آن هشت‌هزارتومان است. 

زندگي و مرگ خواجه نظام‌الملك در چهار سو
داستان سفيدبرفي و هفت‌كوتوله، داستان آشنايي است. 
داستان دختر جوان و زيباي پادشاهي كه به دليل حسادت 
نامادري‌اش از جنگلي دور دس��ت س��ر در مي‌آورد و آنجا با 
هفت‌كوتوله آشنا مي‌ش��ود كه در يك معدن كار مي‌كنند. 
حالا داستان اين نمايش به روايت يك تئاتر تجربي در قالب 
زنده و عروس��كي در كارگاه نمايش مجموعه تئاتر شهر به 
صحنه رفته اس��ت.  نصير ملكي‌جو، كه متن اين نمايش را 

نوش��ته آن را كارگرداني كرده اس��ت. مهدي طاهري، پيام 
برومن��د، پگاه كاظمي، نصير ملكي‌جو و نفيس��ه ملكي‌جو 
بازيگران س��فيدبرفي و هفت‌كوتوله هس��تند. بامداد افشار 
آهنگسازي اين نمايش و هادي عرب‌نرمي طراحي و ساخت 
مجسمه و عروسك‌ها را انجام داده‌اند. اين نمايش تا چهارم 
شهريور با قيمت بليت پنج‌هزارتوماني در ساعت 20‌:‌30 در 

كارگاه نمايش به صحنه مي‌رود.

هفت كوتوله در كارگاه نمايش

رضا آشفتهسعيد سليماني
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