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سينماي جهان

يادداشتروياهايي كه مي‌آيند

تاريخچه بدل‌سازي در سينما

سايه به سايه

س��ابقه اس��تفاده از بدل‌ها در س��ينما به فيلم ��
»دانشجوي پراگ« مي‌رسد. داستان دانشجويي كه 
مانند فاوس��ت، تصوير خود در آينه را در ازاي ثروتي 
كلان در اختيار شخصيتي شيطان صفت قرار مي‌دهد 
و تصوير، سايه به سايه دانشجو را تعقيب مي‌كند تا 
آنكه سرانجام مجبور مي‌شود با او دوئل كند. بدل‌ها 
كاركردهاي متفاوت��ي در فيلم‌ها ايفا كرده‌اند. اما در 
نگاهي كلي مي‌توان گفت كه آنها عمدتا براي تجسم 
هراس‌ه��ا و نگراني‌ها و نيز اميال كاراكترها )و ما( به 
كار رفته‌ان��د. وجود بدل‌ها گاه��ي همراه با تهديد و 
گاهي براي كمك اس��ت. در بسياري از موارد بدل‌ها 

معيارهاي داوري ما را مورد پرسش قرار مي‌دهند. 
در برخ��ي فيلم‌ه��اي هيچكاك با بدل‌س��ازي 
مواجهي��م. در »س��رگيجه« آن ش��خصيت مونث 
)جودي( ب��ه عنوان بدل زني ديگ��ر )كارلتِا( و زني 
مرده )مادِلين( عمل مي‌كند. همچنين او بدل خود 
نيز هس��ت. آن زن در ابتدا براي اسكاتي موجودي 
دوس��ت داشتني و بعدا كه او را مي‌بيند بدل آن زن 
دوست داشتني و مرده جلوه مي‌كند و اين دو توهم 
را براي اسكاتي پليس به وجود مي‌آورد: اول اينكه او 
به اش��تباه مادلين را همسر دوستش مي‌داند و دوم 
به اش��تباه فكر مي‌كند ج��ودي زن ديگري به جز 
مادلين اس��ت. اما او در ابتدا هم اشتباه مي‌كرده كه 
فكر مي‌كرده مادلين شبيه آن عكس در نقاشي است 
يا تجسم اوست. همه اينها موجب سرگيجه واقعي 
مي‌شوند. سرگيجه او نه تنها فيزيكي كه رواني نيز 
هست. در فيلم‌هاي ديگر هيچكاك نيز بارها بدل‌ها 
نقش��ي ايفا مي‌كنند: در »مرد عوضي«، »شمال از 

شمال غربي« و... . 
از نمونه‌هاي ديگر مي‌توان به فيلم‌هاي »پرسونا«، 
»جاده مالهالند« و »باشگاه مشت زني« اشاره كرد. 
آن دو زن در دو فيلم اول تا لحظه فروپاشي واقعي‌اند 
و در واق��ع متف��اوت اما مكمل يكديگر محس��وب 
مي‌ش��وند.  در فيلم فينچر، تايلر داردن )براد پيت( 
همان همزاد يا بدل ي��ا خودِ‌اهريمني راوي )ادوارد 
نورتن( است. آنچه او دوست دارد باشد اما نيست در 

واقع عمل راوي، شليك به سر خود و ايجاد حفره‌اي 
در آن- با اس��تفاده از واژگان فرويد- دوباره موجب 
مي‌ش��ود كه »خود« بر »نهاد« مس��لط شود. خود 
در اينجا همان من واقعي اس��ت ك��ه در برابر بدل، 
يا همزاد يا همان نهاد خود قرار گرفته اس��ت. تايلر 
مظهر آرزوها و اميال س��ركوب ش��ده راوي است تا 
نظام سرمايه‌داري و مشاركتي جامعه را فرو بپاشد. 
ت��ا آن مردانِ دچار عقده اختگي را به عمل وا دارد. 
در واقع بدل در فيلم‌هايي مانند باشگاه مشت زني 
نقش��ي باليني ايفا مي‌كند.  در فيلم »پرستيژ« نيز 
بدل‌ها ديده مي‌شوند. ما با دو شعبده باز مواجهيم: 
دو نفر از آنان برادران دوقلو و همسانند و رقيب آنان 
ش��عبده‌بازي است كه با ماشين خود كلون‌هايي به 
وجد مي‌آورد و پس از هر نمايش از ترس افشاشدن 
رازش آنها را مي‌كشد. در اينجا اخلاقيات خاص هر 
دو گروه مطرح مي‌شوند: زندگي انساني آن برادران 
دوقلو برابر سرنوشت محتوم آن كلون‌ها، آن بدل‌هاي 

محكوم به مرگ. 
در فيلم »زندگي دوگانه ورونيكا«، دو نفر شبيه 
به هم وجود دارند: يكي خواننده‌اي اپرا در لهستان 
است و ديگري در فرانسه زندگي مي‌كند )كه هر دو 
نقش را ايرنه ژاكوب ايفا مي‌كند(. آنان از هم دورند، 
اما تفكرات و نقشه‌هاي بلندپروازانه مشابهي براي 
زندگي‌ش��ان دارند. مرگ اولي )در حين اجراي اپرا 
بر صحنه( موجب درسي براي دومي مي‌شود تا در 
آينده از چنان كاري اجتناب كند و زنده بماند. اولي 
مي‌ميرد چرا كه زير فشار چنان حرفه دشواري مانند 
اپراخواني به حمله قلبي دچار مي‌شود، شايد اگر او 
اين نكته را مي‌دانست به حرفه ديگري مي‌پرداخت 
تا زنده بماند. آن بند كفش دختر لهس��تاني – كه 
براي گره زدن پرنده حاوي نت‌هاي موسيقي‌اش به 
كار مي‌ب��رد- زماني براي دومي معنايي نمادين- و 
براي م��ا كنايي- پيدا مي‌كند ك��ه روي برگه نوار 
قلب آن دختر فرانسوي قرار مي‌گيرد، روي همان 

خطوطي كه ضربان قلب او را نشان مي‌دهند. 
اما در فيلم »تلألو« به ديگري شدن بدل شدن 
به بهترين نحوي به نمايش گذاشته مي‌شود. مرد 
در قالب ديگري در پ��ي نابودي خانواده و خودش 
بر مي‌آيد. در اينجا بدل چيزي جز مرگ، وحش��ت 
و خ��ود- ويرانگري به ب��ار نم��ي‌آورد.  با توجه به 
اي��ن نمونه‌ها مي‌توان گفت ك��ه بدل‌ها نقش‌هاي 
مختلفي ايفا مي‌كنند. آنها مي‌توانند موجب وحشت 
و مرگ ش��خصيت‌هاي ديگر ش��وند يا به ش��كل 
مثبتي ياري‌رس��ان باشند. در فيلم‌هاي بسياري از 
اين مفهوم اس��تفاده شده است و مي‌شود اما مانند 
همه مفاهيم ديگر زماني ارزش درست و واقعي آن 
دانسته مي‌شود كه فيلمس��ازان ماهر و تيزهوشي 
مانند هيچكاك، برگم��ان، كوبريك، فينچر و... به 
آن پرداخته باش��ند. در غير اين صورت مانند ساير 
مفاهيم ژرف و تامل‌برانگيز، مورد سوءاستفاده نظام 
سطحي )و نه عميق( سرگرمي‌ساز قرار مي‌گيرد و به 

چيزي پيش‌بيني‌پذير و كليشه‌اي تبديل مي‌شود.

بچه‌ها عليه سياستمداران
جنگ‌طلب‌ه�اي �� شورش�ي،  از ش�واليه‌های  غي�ر 

فلس�فه باف، بچه‌هاي زب�ر و زرن�گ، ميمون‌هاي حرف 
گوش‌كن و قهرمانان فيلم‌هايي ك�ه دو روز پيش در اين 
س�تون معرفي كرديم، در اين هفت�ه »زيباي خفته« هم 
به روي پرده سينما رفت- البته نه آن شخصيت مشهور 
افسانه‌هاي كودكان، بلكه شخصيت فيلم استراليايي نامزد 
نخل طلاي كن به كارگرداني جوليا لي- و همين‌طور يك 
گروه موس�يقي هيپ هاپ كه موضوع مستند »ضربه‌ها، 

ضرباهنگ و زندگي« بودند. 
  

فولادپوش

Ironclad
داستان اين اكشن تاريخي پرماجرا در قرن دوازدهم 
مي‌گذرد. گروهي كوچك از شواليه‌ها عليه پادشاه جان، 
حكمران مستبد انگلستان متحد مي‌شوند و مي‌خواهند 
كشور بار ديگر بر اساس منش��ور ماژناكارتا )نوعي قانون 
اساس��ي كه حقوق افراد را محترم مي‌شمارد( اداره شود. 
شاه كه در مدت چند ماه بعد از بر تخت نشستن ارتشي از 
مزدوران آدمكش گرد آورده، مصمم است كه تمام بارون‌ها 
را تحت سلطه مستبدانه خود درآورد و به دژ روچستر كه 
به مركز آزاديخواهان تبديل ش��ده است، لشكر مي‌كشد. 
جانات��ان انگليش اين فيلم 121 دقيق��ه‌اي كه به خاطر 
خش��ونت بيش از حد درجه R گرفته را كارگرداني كرده 
اس��ت و كيت مارا، جيسن فلمينگ، پل جياماتي، چارلز 
دنس، برايان كاكس و درك جاكوبي در فيلم حضور دارند. 

لبه پرتگاه

The Ledge
درگيري ذهني و فلسفي دو نفر در اين درام دلهره آور 
به يك جنگ تمام عيار بدل مي‌شود. جو )پاتريك ويلسن( 
يك مسيحي بنيادگراست كه گوين )چارلي هانام( را بر 
سر يك دو راهي قرار مي‌دهد. گوين يك ساعت فرصت 
دارد كه ميان زندگي خود و محبوبش دس��ت به انتخاب 
بزند. در همين حال يك افسر پليس )ترنس هاوارد( قصد 
دارد جان هم��ه را نجات دهد. متيو چپمن فيلمنامه را 
نوشته و فيلم را كارگرداني كرده است. ليو تيلر، ژاكلين 
فلمينگ و كريستوفر گورهام از ديگر بازيگران اين فيلم 
هستند. »لبه پرتگاه« با بودجه 10 ميليون دلار در ايالت 
لوييزيانا فيلمبرداري شده و پيش از اين در بخش مسابقه 
جشنواره ساندنس به نمايش در آمده است. زمان نمايش 

فيلم 101 دقيقه است. 
حزب چيلار 

 Chillar Party
قدرت بچه‌ها موضوع فيلم خانوادگي باليوودي »چيلار 
پارتي« اس��ت. دو كودك به جمع هفت بچه زبر و زرنگ 
يك مجتمع وارد مي‌شوند. وقتي بچه‌ها متوجه مي‌شوند 
كه يك سياستمدار شرور زندگي يكي از تازه واردها را به 
خطر انداخته اس��ت، عليه دنياي سياست دست به يكي 
مي‌كنند و به قدرتمندان نشان مي‌دهند كه از فسقلي‌ها 
هم خيلي كارها بر مي‌آيد. ويكاس باهل و نيتش تيواري 
نويس��ندگان و كارگردانان اين فيلم هستند كه شركت 
تولي��دي س��لمان خان و ي��و تي وي موش��ن پيكچرز 
تهيه‌اش را بر عهده داش��ته‌اند. عرفان‌خان، سنات منون، 
روهان گروور و ويشش تيواري از بازيگران اين فيلم 130 

دقيقه‌اي هندي زبان هستند. 
پروژه نيم 

 Project Nim
گروه مستندس��ازاني كه مس��تند برنده جايزه اسكار 
»مردي روي س��يم« را س��اخته‌اند، در اين فيلم به سراغ 
ماجراي واقعي ش��مپانزه‌اي رفته‌اند كه حدود 40 س��ال 
پيش، از نوزادي همراه با خانواده‌اي ثروتمند در نيويورك 
بزرگ ش��د و نشان داد كه ميمون‌ها توانايي فراگيري زبان 
انس��ان و ارتباط برقرار كردن با انسان‌ها را دارند. او معمولا با 
جملات سه كلمه‌اي يا چهار كلمه‌اي ارتباط برقرار مي‌كرد 
اما ركورد 16 كلمه را هم ثبت كرده اس��ت. اين ش��مپانزه 
نيم چيمپسكي ناميده مي‌شد )برگرفته از نام نوآم چامسكي 
زبان‌ش��ناس مشهور(. اين فيلم به كارگرداني جيمز مارش، 
محصول انگلستان اس��ت، با زمان نمايش 93 دقيقه و باب 

آنجليني، برن كوهن و ريگان لئونارد در آن حضور دارند. 

بدل‌س��ازي )Doubling( نوعي مجاز جانشيني 
در سينماس��ت كه در هر لايه‌اي اعمال مي‌ش��ود، از 
بدل‌س��ازي تكنيكي با كمك تجهيزات فني و ادراك 
بشري گرفته تا بدل‌سازي دنياهايي كه در هر دو سوي 
پرده وجود دارند، هميشه همراه ماست. از اين روست 
كه س��ال 2011-2010 هم با تب بدل‌س��ازي همراه 
بود؛ از جمله بعيدترين بدل‌س��ازي در تاريخ س��ينما. 
پيرنگ اين اس��ت: مردي خود را در مرگ همس��رش 
مقصر مي‌داند و به دليل همين عذاب وجدان تا سر حد 
جنون مي‌رود و به دنيايي خيالي پس رانده مي‌ش��ود. 
براي بيرون كشيدن او از اين دنيا، او را در دنياي خيالي 
متفاوت��ي از كنش و ماجرا قرار مي‌دهند تا معمايي را 
حل و فصل كند اما بناست تا طبق مجموعه‌اي آشكار 
از اش��ارات بفهمي��م كه او در واقع دارد روي مس��ايل 
ذهني خود كار مي‌كن��د، به اميد اينكه بتواند خود را 
درمان كند، مرگ همسرش را بپذيرد و به دنياي واقعي 

بازگردد. 
اي��ن نوع��ي بداعت كام�ال باروك‌گونه اس��ت، اما 
چه ش��ده كه ‌هالي��وود دو بار اين داس��تان را به فيلم 
برگردان��ده؟ آن ه��م دو ب��ار در يك س��ال... با همان 
هنرپيش��ه‌هاي اصلي؟ و نه فقط لئوناردو دي كاپريو با 
آن شكل و ش��مايل خاص‌اش، بلكه نگاهي بدبينانه و 
مستتر در نوعي هس��ته متورم و كودكانه است كه به 
شكلي بصري اين روايت‌هاي نامحتمل بدل‌سازي را به 
هم پيوند مي‌دهند. »جزيره ش��اتر« و »سرآغاز« بيش 
از اينها با هم نقاط اش��تراك دارند، فرمول‌هايي دور از 
ذهن- كه بي‌اهميت‌ترين آنها مي‌تواند بداعت بصري آن 
صخره‌هاي سخت و در حال ريزش در كنار دريا باشند 
كه سرزمين از دست رفته لئوناردو را از دنياي زندگان 
منفك مي‌كند. چنان بدل‌س��ازي‌هايي بين فيلم‌هايي 
كه خود درباره بدل‌سازي‌اند از نوعي بازگشت پرآشوب 
نظمي متفاوت حكايت مي‌كند كه چيزي فراتر از رسم 
معمولي‌ هاليوود براي تكرار فرمول‌هاي موفق اس��ت، 
حي��رت مخاطب از اينكه هر يك از اين فيلم‌ها در پي 
ذكر دلايل محكمه پسند‌تري مبني بر رابطه بين خود 

هستند. )آيا واقعا چنين چيزي رخ مي‌دهد؟ ( 
در زنجيره اين بدل‌سازي‌هاي غيرعادي، موجي از 
نمونه‌ه��اي درون و فرا فيلمي قابل ذكرند. اين امر در 
»قوي سياه« با شور هميشگي دارنِ آرونوفسكي براي 
افراط‌گري همراه مي‌ش��ود: همه چيز مدام بدل‌سازي 
مي‌شود. هزاران نماي آيينه‌اي اين زياده‌روي را موكد 
مي‌كنن��د، با آن ش��ي‌اي كه عاقبت نقش اس��لحه‌اي 
مرگبار را ايفا مي‌كند: هنرپيشه اصلي در واقع به دليل 

يك نماي آيينه‌اي مي‌ميرد. 
»قوي سياه« يك درام پشت صحنه‌اي است: همين 
يعني بدل‌س��ازي ژان��ري. درياچه قو ك��ه در فيلم به 
نمايش در مي‌آيد، خود داستاني بدل‌سازي شده از ادُت 
و ادُيل ش��اهزاده قوهاي سفيد و سياه‌اند. از قديم يك 
بالرين هر دو نقش را ايفا مي‌كرده، كسي كه بايد خود 
را بدل‌سازي مي‌كرده اس��ت. آن بالرين در اينجا نينا 
)ناتالي پورتمن( است كه جايگزين يك ستاره قديمي‌تر 
و از صحنه كنار گذاشته شده به نام بث )وينونا رايدر( 
مي‌شود، هر دو آنها از ستارگان اصلي شركت محسوب 
مي‌ش��وند و مورد مرحمت احتمالي كارگردان هنري 
آنج��ا قرار دارند. نينا از طريق مادرش نيز بدل‌س��ازي 
شده است، نوعي رقاص قديمي و دچار اختلال رواني 
كه باربارا هرش��ي نقش او را ايفا مي‌كند، نينا همراه با 
او در زير س��قف يك آپارتمان كلاستروفوبيك زندگي 
مي‌كند. اما نينا از طريق ليلي هم بدل‌سازي مي‌شود 
)توجه كنيد كه هر اسم به خودي خود نوعي بدل‌سازي 
است، همان‌طور كه اسامي خود را بدل‌سازي مي‌كنند( 
كه نقش او را ميلا كانيس ايفا مي‌كند، عضو جديدي 
در گروه كه آرام‌آرام به رقيب او بدل مي‌شود. ليلي كه 
از سانفرانسیسكو آمده )كه خود نوعي بازي بدل‌سازي 
درباره فرهنگ‌هاي س��احلي به راه مي‌اندازد( از ش��ور 
و هيجان��ي برخوردار اس��ت كه نينا فاقد آن اس��ت و 
ش��خصيت ادُيل بايد داشته باش��د و به همين دليل 
تهديدي براي نينا محس��وب مي‌شود؛ چرا كه ممكن 

است نقش بدل او را از آن خود كند. 
يا ش��ايد خود او اين كار را مي‌كند؟ ما قرار نيست 

بدانيم، چون اين وضعيت نينا را به سوي جنون سوق 
مي‌ده��د يا بار ديگ��ر به جنون مي‌كش��اند - به يك 
فروپاش��ي رواني كه پيشتر رخ داده، اشاره‌اي مي‌شود. 
اينكه چه ميزان از روايت توهم اس��ت هيچ‌گاه معلوم 
نمي‌ش��ود. شايد بتوان گفت كه بدل‌سازي مفرط او را 
به سر حد جنون مي‌كشاند، هر چند كه همين نكته 
درباره كارگردان نيز مصداق دارد، آن حس زياده روي 
انباشته شده در فيلم به يك سان از بدل‌زدگي هر دو 
نش��أت گرفته است. دست‌كم در فيلم معلوم مي‌شود 
كه آن بدل‌سازي افراطي مساله اصلي است: مادر نينا 
مانند بس��ياري از آن آدم‌هاي ش��يدايي پيش از خود 

تقريبا همچنان همان چهره تمام 
نشدني مش��ابه را تكرار مي‌كند، 
كه وارياس��يوني كم اهميت‌تر از 
آنهاست. در اين مورد مساله نوعي 
خ��ود- نگاره مطرح اس��ت. نوعي 
مس��اله موكد ش��ده كه به نوعي 
باور بدون ش��بهه نزد عوام تبديل 
شده است، دست‌كم در سينما كه 
اين‌گونه اس��ت: نشانه جنون اين 
است كه كپي‌هاي بسياري از يك 

تصوير مشابه داشته باشيد. 
از اي��ن رو جن��ون نين��ا ني��ز 
همين‌گونه است. كل بدل‌سازي به 

شكل مس��مومي حول او جريان دارد: ادُت/ ادُيل، او و 
مادرش، او و بث، او و ليلي. هر دو جفت آخر نسخه‌هايي 
نابهنجار از چيزي هستند كه مناسب‌ترين عبارت براي 
آن »همه چيز درباره بدل‌س��ازي ايو« است، كه در آن 
يك هنرپيش��ه جوان‌تر و پرحرارت‌ت��ر مونث نقش و 
زندگي هنرپيشه مسن‌تر و شكننده‌تر را تهديد مي‌كند. 
يك جمله معترضه، منظور از ذكر اين مساله اين نيست 
كه فيلم آرونوفسكي عملا در راستاي آن ملودرام همه 
چي��ز »درباره ايو« )يا »اس��تلا دالاس« يا »سانس��ت 
بولوار«( اس��ت، ماجرا اين است كه آنها فيلم‌هايي تن 
ترس��انه مانند قوي سياه بودند. نفس تن ترسي يعني 
خود كهولت، فروپاش��ي، بيكاري، جايگزيني. زنان در 

چارچوب داستاني هر يك از اين فيلم‌ها نه تنها قربانيان، 
بلكه عوامل اي��ن ترس‌اند، همين نكته حاكي از نوعي 

معيار دقيق براي مشكل جنسيت در ‌هاليوود است. 
ش��ايد آدم ش��ك كند كه »كانتري استرانگ« به 
كارگرداني شانا فسِ��ته، اين فيلم ژانري جذاب و آرام، 
با »قوي سياه« برآمده ازگونه نمايشي گراندگوينيول 
تفاوت دارد. اما آن فيلم نيز بدل‌س��ازي خاص خود را 
دارد كه البته طرح‌واره‌تر است. چهار شخصيت اصلي 
در فيل��م حضور دارند كه هر يك مظهر يك چهارم از 
نمونه جمعيت بدلكاران در‌هاليوود هستند: زن مسن‌تر، 
زن جوان‌تر، مرد جوان‌تر، مرد مس��ن‌تر. سه مورد اول 
خوانن��دگان محلي‌اند، فقط يك 
كاراكتر كه ي��ك خواننده واقعي 
محلي نقش او را ايفا نمي‌كند، در 
معرض بدل‌سازي قرار مي‌گيرد و 
او كسي نيس��ت به جز تيم مك 
گراو در نقش جيمز، همسر مدير 
برنامه‌هاي يك سوپراستار محلي با 
نام كلي كانتر )گوينت پالترو، زن 
مس��ن‌تر 38 س��اله(. مك گراو از 
طريق بو )گارتِ هدلاند( بدل‌سازي 
مي‌ش��ود، مردي سرشار از شور و 
تحرك كه )به‌جاي جيمز كه بايد 
چنان كاري را انجام بدهد( با كلي 
رابطه برقرار مي‌كند. اما بو نيز از طريق آن سيرن مونث 
و جوآن چايلز استنتن، نابغه‌اي شكوفا شده، بدل‌سازي 
مي‌شود: هر دو آنها براي كلي مناسبند. چايلز آرام‌آرام 
از آن لاك زيبا و س��اده‌دلانه خود بيرون مي‌آيد از اين 
رو او بدل همان س��تاره مسن‌تر در »همه چيز درباره 
ايو« اس��ت و به تدريج از طريق كلي اسم و رسمي به 
هم مي‌زند و ترانه‌هاي مشهوري اجرا مي‌كند. نقش او 
را لايتون ميس��تِر ايفا مي‌كند كه اندكي بعد در فيلم 
»هم‌اتاقي« ظاهر مي‌ش��ود، نوعي بازسازي خوابگاهي 
اثري كلاس��يك باعنوان »زن س��فيد پوست مجرد.« 

همين كافي است تا به دوران سر دچار شويد. 
اما نمي‌شويد كه نشانه‌اي از شالوده محكم، تحرك 

سهل‌الوصول فيلم است كه از نظر فرمي هم خانواده 
Grand Ol’ Opry )نوع��ي كنس��رت موس��يقي 
كانتري كه از س��ال 1925 در نش��ويل تنسي برگزار 
مي‌شود( است و به طرز موثري از آن هراس دافعه‌دار 
»قوي س��ياه« فاصله مي‌گيرد. و هنوز هم نهايتا آنها 
يك فيلم بيش نيس��تند، نه تنها به اين دليل كه هر 
دو درام‌هايي پشت صحنه‌اي محسوب مي‌شوند: كلي 
يك فروپاش��ي رواني را از سر مي‌گذراند اما در خطر 
بازگش��ت به آن قرار دارد، نوع��ي جايگزين جوان‌تر 
و مليح‌ت��ر او را هل مي‌دهد، او زمين گير مي‌ش��ود و 
نمي‌تواند روي صحنه برود، در حالي كه وجود او روي 
صحنه براي همه ضروري اس��ت )بيش از همه براي 
خودش(، به هر شكل او ناچار شانس‌اش را مي‌آزمايد. 
او در چندين تمرين مقدماتي افتضاح به بار مي‌آورد، 
به خود ويرانگري مي‌رسد، مواد مخدر مصرف مي‌كند، 
ب��ه يللي تللِي مي‌پردازد، يك��ي از لطيفه‌هاي تمرين 
شده را فراموش مي‌كند، به بيمارستان مي‌رود، دچار 
دلهره چش��م و هم چش��مي مي‌ش��ود. همه اينها در 
»قوي س��ياه« رخ مي‌دهد و همچنين باقي ماجراها: 
او در نهايت در شب نمايش بر سن مي‌رود، جنجالي 
به پا مي‌كند، بخشي از نمايش از جمله آن لباس‌هاي 
جادويي تغيير مي‌كند، جمعيت خشمگين مي‌شود، 
او خود را مي‌كش��د. به همين شكل گويي در جهت 
تاكيد، سكانس‌هايي بدل‌سازي شده از فروپاشي رواني 
كل��ي در فيلم وجود دارد: او ريمل خ��ود را آنقدر به 
دور چش��مان خود مي‌كشد كه بس��يار به آن صورت 
 Grand قوي سياه« نينا ش��باهت دارد. اين ديگر«
Guignol Opry اس��ت و كل��ي، قوي موس��يقي 

كانتري است. 
معن��ا و اهمي��ت اين م��وج ج��اري هذيان‌گونه از 
بدل‌س��ازي، مس��اله‌اي همچنان مطرح است. رويكرد 
ماركسيس��تي به مساله ممكن اس��ت آن را به نگراني 
ناشي از بازتوليد بدون هيچ سود اضافه‌اي نسبت دهد. 
نه به عنوان مساله‌اي انتزاعي از تكثر پسا مدرن مبني بر 
نشانه‌هاي پوچ، بلكه به عنوان مساله‌اي ملموس درباره 
اقتصاد و سودآوري بالقوه آن، سير هراس‌انگيز و بي‌ثمر 
آن كالاوارگي كم و بيش يكس��ان، بازسازي بي‌وقفه و 
الگوسازي مجدد از خود آن بدون هيچ معنا و مقصودي. 
ام��ا بي‌درنگ نوع��ي حس كنج��كاوي برانگيخته 
مي‌شود. ش��ركت‌هاي فاكس سِرچ لايت )تهيه‌كننده 
»قوي س��ياه«( و اسكرين جِمز )تهيه‌كننده »كانتري 
استرانگ«( با ساختن دو فيلم مشابه در يك زمان با يك 
بودجه مشابه چه هدفي دارند؟ درباره اين رقابت نكته‌اي 
اشارتگر وجود دارد: شاخصه آنها اين نكته نيست كه هر 
دو به يك ژانر مش��ابه تعلق دارند، بلكه بيشتر مربوط 
به جنس��يت‌ها و سنيني اس��ت كه آنها مورد خطاب 
قرار مي‌دهند. تنها تفاوت واقعي ميان »قوي س��ياه« و 
»كانتري اس��ترانگ« به‌طور آشكار به طبقه اجتماعي 
آنه��ا مربوط مي‌ش��ود. اي��ن دو رواي��ت در آينه با هم 
روبه‌رو مي‌شوند اما اين باله است كه به موسيقي محلي 
مي‌نگرد و ساكنان نقاط مركزي قاره آمريكاي شمالي 
چشم به نخبگان اروپازده ساحل شرقي قاره دوخته‌اند. 
طبعا يكي مانند سينمايي شبه‌هنري و ديگري به عنوان 

سينماي ژانر جلوه مي‌كنند. 
از بس��ياري جهات هويت‌هاي كاذبي وجود دارند. 
موس��يقي كانتري عمدتا در ميان طبقه متوس��ط و 
حومه نش��ين طرف��دار دارد، باله به ش��كلي پراكنده 
به ساكنان كلانشهرها محدود ش��ده است. اما هر دو 
آنه��ا هويت دارند، هيچ‌كس نمي‌داند اين دو حايز چه 
ش��اخصه‌هاي فرهنگي‌اند، آن هم اين تقس��يم‌بندي 
بورژواي��ي و پرولتاريايي. اين تفكر، اين تفاوت اس��ت 
ك��ه‌ هالي��وود به آن مي‌انديش��د و س��عي مي‌كند از 
آن بهره‌ب��رداري كن��د. و با اين وج��ود در عين حال 
فيلم‌ها با قاطعيت حاكي از اين هس��تند كه روايت‌ها  
سرنوش��ت‌ها‌ي دو طبق��ه نهايت��ا بدل‌س��ازي براي 
يكديگرند. اين نكته مطمئنا مهم‌ترين توهم در تمامي 

اين آثارند. 
* جاشوا كلاور يكي از اعضاي انجمن علوم انساني 
دانشگاه كورنل است. 
منبع: فيلم كوارترلي بهار 2011 مجلد 64 شماره 3

وحيد‌الله  موسوي

 Black swan قوي سياه
كارگردان: دارن آرونوفسكي- نويسندگان فيلمنامه: 

مارك هيمن، آندرس هينز. 
بازيگران: ناتالي پورتمن، ميلا كانيس، ونسان كسل، 
باربارا هرشي، واينونا رايدر- محصول 2010 آمريكا – 

108 دقيقه
خلاص�ه داس�تان: نينا، يك��ي از بالرين‌هاي گ��روه باله 
نيوي��ورك، خود را وق��ف حرفه‌اش كرده اس��ت. وقتي 
كارگردان هنري تصميم مي‌گيرد براي اجراي باله درياچه 
قو جانشيني براي س��تاره سابق گروه پيدا كند، رقابتي 
ميان نينا و يكي ديگر از بالرين‌ها به نام ليلي در مي‌گيرد 

كه نينا را با وجوه تاريك‌تر درونش روبه‌رو مي‌كند. 

Country Strong كانتري استرانگ
نويسنده و كارگردان: شانا فسته 

بازيگ�ران: گوين��ت پالترو، تيم مك گ��راو، گرت 
هدلاند، لايتن ميستر- محصول 2010 آمريكا – 

117 دقيقه
خلاصه داس�تان: يك ترانه‌س��راي خوش‌آتيه به 
ستاره سابق موسيقي كانتري علاقه‌مند مي‌شود 
و همكاري اين دو به موفقيتي دو جانبه و بازگشت 
س��تاره به روي صحن��ه مي‌انجامد. ام��ا علاقه و 
همكاري اين دو با دخالت ش��خصيت‌هايي ديگر، 
به ويژه يك ملكه زيبايي كه پا به عرصه خوانندگي 

گذاشته است، وضعيت بغرنجي پيدا مي‌كند. 

 همزادها و شيوه‌هاي بدل‌سازي سينمايي
 با نگاهي به دو فيلم »قوي سياه« و »كانتري استرانگ« 
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جاشوا كلاور*، ترجمه: سعيد جعفري

باشگاه مشت‌زني

تفاوت واقعي ميان »قوي سياه« و 
»كانتري استرانگ« به‌طور آشكار به 
طبقه اجتماعي آنها مربوط مي‌شود. 
اين دو روايت در آينه با هم روبه‌رو 

مي‌شوند اما اين باله است كه به 
موسيقي محلي مي‌نگرد و ساكنان 
نقاط مركزي قاره آمريكاي شمالي 
چشم به نخبگان اروپازده ساحل 
شرقي قاره دوخته‌اند. طبعا يكي 

مانند سينمايي شبه‌هنري و ديگري 
به عنوان سينماي ژانر جلوه مي‌كنند
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