
»پابلو نرودا« يكي از تاثيرگذار ترين و محبوب ترين 
ش��اعران قرن بيستم اس��ت. نه تنها در شعر امريكاي 
جنوب��ي،  بلك��ه در تمام جه��ان مي توان از ن��رودا به 
عنوان يكي از تاثيرگذار ترين ش��اعران قرن بيستم نام 
برد. نرودا س��بك شعري براي خودش نداشت و غزل 
مي سرود، اما »شعر نرودايي«، يعني شعر آزاديخواهانه، 

يعني شعر براي ميهن و يعني نوشتن آرمان  ها و انديشه ها با جوهر 
ش��عر. نرودا »شاعر همه زمان ها« است. اگر به آمار فروش كتاب ها 
توج��ه كنيم، خواهيم ديد كه آثار نرودا 34 س��ال پس از مرگش، 
همچنان مورد استقبال قرار مي گيرند و اين استقبال به نسل هاي 
بعدي منتقل مي شود. به  عنوان مثال در سال هاي اخير كتاب هاي 
نرودا در ميان پرفروش ترين كتاب هاي امريكاي شمالي قرار دارد يا 
برخي از كتاب هاي او در ايران بيش از چهارده بار ترجمه شده اند. 
دليل محبوبيت نرودا صداقت و صميميت اوست. اين صداقت و 
صميميت نروداس��ت كه از او چهره اي دوست داشتني و محبوب 
ساخته و در تمام سروده هاي او صميميت موج مي زند. . نكته اي كه 
بايد درباره نرودا بگويم، قضيه ماندن او در ايتالياست كه در مقدمه 
كتاب »هوا را از من بگير خنده ات را نه!« آورده ام. در پاييز 1951 
پليس ايتاليا رسماً پابلو نرودا را كه چند ماهي بود در آن كشور به 

 عنوان تبعيدي سياسي زندگي مي كرد، فراخواند و از او 
خواست ايتاليا را ترك كند. در 1948 نرودا مجبور شده 
بود مخفيانه خاك شيلي را ترك كند و در كشورهاي 
گوناگون سرگردان شود. اما محبوبيت و شهرت جهاني 
نرودا بيشتر از او يك چهره ادبي و سياسي مهم ساخته 
بود تا تبعيدي. او در اين س��ال ها با جواهر لعل نهرو، 
مائو و سران شوروي سابق ديدار كرده بود و بارها در محافل بزرگ 
هنري و ادبي ش��ركت كرده و جوايز زيادي را دريافت كرده بود. 
نرودا به كشورهاي بسياري سفر كرد، اما ايتاليا محبوب ترين كشور 
او بود. به هر حال پليس ايتاليا از نرودا خواست ايتاليا را ترك كند. 
پليس به صورتي فهماند كه در اين ميان تقصيري ندارد و اين دولت 
شيلي است كه ايتاليا را تحت فشار قرار داده است. پس از اين نرودا 
بعد از خداحافظي با خيل عظيم دوستانش، به سمت رم حركت 
مي كند. در ايستگاه قطار رم جمعيت عظيمي جمع شده بودند و 
با دس��ته هاي گل به طرف قطار هجوم آوردند. آنها فرياد مي زدند 
نرودا در رم مي ماند، نرودا جايي نمي رود، بگذاريد شاعر بماند، بگذاريد 
شيليايي بماند.« پس از آن مقامات عالي رتبه پليس اعلام كردند دولت 
ايتاليا ويزاي اقامت نرودا را صادر كرد. مردم ايتاليا به اين طريق براي 

شاعر محبوب شان ويزا صادر كردند.

پيش��نهاد  از  هفته ی گذش��ته، 
ملك الش��عرای به��ار در باره ی »با 
الف نوش��تن كلمات��ی كه در عربی 
به ياء مقصوره نوش��ته می ش��ود« 
س��خن گفتيم و نيز يادی كرديم از 
پيش��نهاد احمد بهمنيار در باره ی 
ب��ه كار بردن »ی« به جای همزه ای كه بعد از »ه« ی بيان 
حرك��ت به كار می رود. فرهنگس��تان به اين دو پيش��نهاد 
اعتنايی نكرد، اما هم »با الف نوش��تن كلماتی كه در عربی 
به ياء مقصوره نوشته می شود« به مرور ايام و بنا به ضرورت 
زمانه و بدون هيچ دس��تورالعمل و بخشنامه ای در بسياری 
م��وارد جا افتاد و هم ب��ه كار بردن »ی« به جای همزه ای 
ك��ه بعد از »ه«ی بيان حركت به كار می رود در بس��ياری 
از كتاب ها و نش��ريات روزگار ما تبديل ش��ده است به يك 
ش��يوه ی مت��داول و مقبول. و به اين ترتيب، می رس��يم به 

قاعده ای كه مو لای درزش نمی رود:
1- »الف مقصوره «ی عربی همه جا الف:

»حتا«، نه »حتی«! »قرون وسطا«، نه »قرون وسطی«! 
»فت��وا«، نه »فت��وی«! »مصفا«، نه »مصف��ی«! »مولا«، نه 
«! »كب��را«، نه »كبری«!  »مول��ی«! »تورات«، ن��ه »توري�
»صُغرا«، نه »صُغری«! »كسرا«، نه »كسری«! »موسا«، نه 

»موسی«، »عيسا«، نه »عيسی«!
و اما اين »الف مقصوره« فقط بالای س��ر »ی« نيس��ت 
كه هس��ت، گاهی بالای سر »و« هم قرار می گيرد تا نشان 
بدهد كه اين »و« را »آ« بايد خواند و گاهی هم بالای سر 
يك حرف صامت قرار می گيرد تا نشان بدهد كه اين حرف 
صام��ت را بايد با صدای »آ« به حرف صامت بعدی متصل 
كرد. در املای فارس��ی، اين علامت سر و دُم بريده همه جا 
تبديل می ش��ود به يك الف خوش قد و بالا و كشيده قامت:

«! »صلات«،  «! »زكات«، نه »زكو  »حيات«، نه »حيو
«! »الاهه«، نه »الهه«!  «! »مش��كات«، نه »مشكو نه »صلو
»رحمان«، ن��ه »رحمن«! »اس��ماعيل«، نه »اس��معيل«! 

»ابراهيم«، نه »ابرهيم«!
»الف مقصوره« يكی از س��ه علامتی س��ت كه به املای 
عرب��ی تعلق مخصوص دارند و با س��ياق نوش��تار فارس��ی 
سخت بيگانه  اند. هفته ی گذشته به اين سه علامت اشاره ی 
مختص��ری كردي��م و اين هفته داريم ت��لاش می كنيم كه 
ببينيم آيا می ش��ود با اس��تفاده از ح��روف آوايی و رعايت 
اصل »همخوانی« از ش��رّ اين علامت ها خلاص ش��د يا نه. 
در م��ورد علامت »الف مقصوره« ديديم كه ش��د. هفته ی 
آين��ده هم ب��ه آن همزه ای كه بع��د از »ه« ی بيان حركت 
می گذارن��د و همزه های ديگ��ر برمی گردي��م و توضيحات 
بيش��تری خواهي��م داد. علام��ت تنوين ه��م می ماند برای 
بع��د. اما مثال های ب��الا يك داغ ديگر را تازه می كند و آن 
« است كه معروف است  هم »ت«ی گرد عربی يا همان »
«ی مربوطه و در بس��ياری موارد )همان طور كه در  ب��ه »
مثال های بالا ديديم( »ت« می نويس��يم و در برخی موارد 
«ی عربی هم به همان اندازه با س��ياق  «. اين » هن��وز »
نوشتار فارسی بيگانه است كه آن علامت های سه گانه و به 
اين دليل است كه ما آن را در رده ی علامت ها می گذاريم 
نه در رده ی حروف و می خواهيم ببينيم كه آيا می ش��ود از 

ش��رّ اين يكی هم خلاص ش��د؟
كاتبان نس��خه های خطی فارسی، از قديم الايام، تمايل 
«ی عربی به »ت«:  زي��ادی نش��ان می دادند به تبدي��ل »
« را »سيرت«  « را »مكافات« می نوش��تند و »سير »مكافا
می نوش��تند... و ما هم اين روزها »آي�  الله« را »آيت الله« 
می نويسيم و »حج�  الاس��لام« را »حجت الاسلام«. فقط 
«ی »دائر المعارف« و »نصيح� الملوك«  مانده اس��ت »
و امثاله��م كه بر اس��اس اص��ل »همخوان��ی« و با رعايت 
اصل »يكدس��تی«، تبديل می شود به »دائرت المعارف« و 
»نصيحت المل��وك«. و يكی از تضادهای ديگر رس��م الخط 

متداول روزگار ما هم به اين ترتيب حل می ش��ود. 
«ی عربی را در  در نس��خه های ق��رن پنجم هج��ری، »
اكثر موارد »ت« می نوشتند )»مضرت«، »شهوت«، »لذت«، 
»روايت« و حتا »منفعت النفس«( و گاهی هم ش��كل عربی 
«(. در  «، »خاصي� «، »س��عاد را نگ��ه می داش��تند )»جه�
نس��خه ی خطی »تفسير س��ورآبادی« هم كه در سال 523 
هجری قمری كتابت شده است، هم »ت« ی گرد داريم و هم 
«، اما »آيت« و »آيات«  «، »نعم� »ت «ی كشيده )»معصي�
و »اضافت«(. اما می دانيم كه هيچ كاتبی نه در قرن پنجم و 
ششم هجری و نه بعدها اصل »يكدستی« را كه ما اين روزها 
اين همه سنگش را به سينه می زنيم رعايت نمی كرد. به هر 
« به مرور رواج بيشتری  حال، به كار بردن »ت« به جای »
يافت. و تمايل عمومی به س��اده س��اختن صورت نوشتار و 
رهايی از نشانه های نامأنوس خوشبختانه سبب شده است كه 
«ی عربی هر چه كمتر به كار رود و اگر هم در  اين روزها »
چند مورد انگشت ش��مار به جا مانده است، بر اساس رعايت 
اصل »يكدس��تی« و »همخوانی نوشتار با گفتار« فاتحه اش 
را بايد خواند. و به اين ترتيب، يك قاعده ی ديگر در جهت 

رعايت اصل »همخوانی« و اصل »يكدس��تی«:
«ی عرب��ی همه ج��ا »ت«! « -2
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و اما بعد...

كشف يكي از نگاتيوهاي »هراس و هوس« كوبريك 
يكي از نگاتيوهاي »هراس و هوس« يكي از نخستين فيلم هاي ساخته شده توسط استنلي كوبريك 
نابغه سينماي جهان پيدا شد. اين فيلم كه در سال 1953 توسط كوبريك ساخته شده به معناي دقيق 
كلمه گم نشده بود و كوبريك خود در آن زمان شخصاً نسخه هاي آن را جمع آوري كرد، اما اكنون 
يكي از آن نسخه هاي از قلم افتاده اين نابغه سينما پيدا شده است. بنابر اعلام امپايرآنلاين، كوبريك 
اين فيلم را با بودجه اندك 10 هزار دلار ساخته است و داستان آن بخش هايي از زندگي چهار سرباز 
را به تصوير مي كشد كه در يك جنگ خيالي پشت خطوط دشمن گرفتار شده اند. كوبريك »هراس 

و هوس« را به عنوان اولين فيلم بلند داستاني اش در سال 1953 ساخت.
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ادامه از صفحه اول

سكانس آخر

آيا من هم اجازه دارم به پرس��ش مهر جواب دهم و ايران 
آرزوهايم را ترس��يم كنم؟ بر من خرده نمي گيريد اگر مدينه 
فاضل��ه را در جم��ع قلندران به رحمت خدا رفته طرح  كنم و 
مختصات اين اتوپياي ملكوتي را به مطايبه و شوخي بيان كنم؟ 
اشكالي ندارد و به مسلمات تان برنمي خورد؟ عيبي ندارد اگر 
اسب سركش خيال را زين كنم و بي اعتنا به واقعيت ملال آور 

موجود، در بي كرانگي آسمان آرزو جولان دهم؟ آيا...
كپورچالي: ول كن اينها را. گفته اند و چه درست گفته اند كه 
»بهش��ت آنجاس��ت كه آزاري نباشد / كسي را با كسي كاري 
نباش��د«. واقعاً معني اين ح��رف را وقتي فهميدم كه به عالم 
باق��ي رحل اقامت درفكندم. زنده كه بودم، يك دم نش��د كه 
بي مزاحم زندگي كنم. همه اش امر و نهي و بكن و نكن و بيا 
و برو و كجا بودي و كجا مي روي و... فقط طعم اين بهشت را 

در گودي قبرم چشيدم.
مويدي: همه جاي دنيا به كار آدم زياد كار دارند، توي مملكت 
ما عليحده. اين قضيه مال امروز و ديروز نيس��ت، مال دولت و 
قانون هم نيست. اصولاً همه خرده فرمايش زياد دارند. زن و بچه 
از يك سو، قوم و خويش ها از يك سو، ارباب و رئيس و صاحب 
و مالك از يك سو، همسايه از يك سو، همكار از يك سو، رفيق 
از يك سو... بيخود نفرموده خواجه شيراز كه »از هر طرف كه 
رفتم، جز وحشتم نيفزود« اينجا زيادي به كار آدم كار دارند.

اميرش�اهي: س��يگار نكش، قليان نكش، ب��ا اين يارو بيرون 
ن��رو، با آن يار بي��رون برو، روغن نخور، گوش��ت قرمز نخور، 

گوشت سفيد نخور...
روشن ضمير: گوشت سفيد را مي گويند بخور، اما كم بخور...

ميرفت��اح: ما بچه كه بوديم، غذا كه زياد بود، مادرم مي گفت 
»نون نخور سير ميشي.« و اگر غذا كم بود، مي گفت »با نون 
بخور سير شي.« همين سر سفره بالغ بر هشتاد و پنج  تا فقط 
مادرم بكن نكن مي گفت، بكن نكن هاي پدرم و برادر بزرگ تر 

و خواهر بزرگ تر و دايي و عمو سر جاي خودش محفوظ.
اميرشاهي: آقا من اصلًا عشق داشتم كه ريه ام را به فال فنا 
بدهم. مال خودم بود و به كس��ي هم ربطي نداشت، اما آنقدر 
بكش نكش براي من درآوردند كه هر دودي فرو دادم، به كامم 
زهرمار شد. آخر سر هم همچه از فك و فاميل مان كه ريه شان 
را سالم و دس��ت نخورده براي كرم هاي مرده خوار نگه داشته 

بودند، زودتر نمردم. تازه از دو سه تايشان ديرتر هم مردم.
كپورچالي: بعد يكي دو تا هم كه نيس��تند. آنقدر از هر س��و 
امر و نهي، به ويژه نهي مي كنند كه گويي با اناث درجه يك 
آدم وصل��ت كرده اند. من جاهاي ديگر هم رفته بودم. آنجاها 
هم اين دكترها و روانشناس ها كم نك و نيش نمي كردند، اما 
توي مملكت ما به ش��كل اكسترا به كار آدم كار دارند. يعني 
اگر زورش��ان مي رس��يد به آن بخش پنهاني و يواش��كي آدم 
هم كار داشتند، كما اينكه داشتند. به ظاهر، به باطن، به ...

مويدي: اين ديار انگار زن آدم است، همش دستور مي دهد. 
زن م��ن اصلًا فكر نمي كرد كه من ه��م حداقل عقلي دارم و 
چيزي كه به ذهن او رسيده، به ذهن من هم مي تواند برسد. 
موقع غذا بود، از آن طرف داد مي زد »مويدي، بلند ش��و برو 
دستت رو بش��ور بيا غذا بخوريم.« بهداشت البته چيز خوبي 
بود، اما من از لج او هم كه ش��ده مي رفتم توي دستش��ويي و 
دست نشس��ته مي آمدم بيرون. مي خواستم جلوي تلويزيون 
چرت بزنم، هي مي گفت »پا شو برو سر جات بخواب، اينجوري 
گردنت خش��ك ميش��ه.« مي گفتم »گردن خودم است، دلم 
مي خواهد خش��ك بشود، چه كار به كار من داري؟« بعد هم 

دعوايمان مي شد و چرت جلوي تلويزيون زهر مارم مي شد.
روش�ن ضمير: من بدبخت كه قبرمان دوطبقه اس��ت، همين 
جا هم كه كسي با كسي كار ندارد، عيالم به همه چيز من كار 
دارد. هنوز هم مي گويد »پيش رفقايت نرو.« مي گويم »خانم، من 
مرده ام و دو تا كفن هم پوسانده ام، ديگر وقت گمراه شدن من 
گذشته، ديگر از وقت تربيت من گذشته، ديگر بهشت و جهنم من 
هم گذشته...« با اين حال دست از سرم برنمي دارد كه نمي دارد.

ميرفت�اح: عين قضيه قليان ها. هن��وز مي آيند توي روزنامه و 
تلويزيون كه نكشيد، نرويد، پسته بخوريد، سبزيجات بخوريد، 
علوفه بخوريد... من نمي دانم اينها همسايه اند يا وكيل آفتاب و 
سايه آدم كه به همه چيز آدم كار دارند. واقعاً ايران آرزوهاي من 
مثل بهشت شماست: آزاري نيست، كسي را با كسي كاري نيست. 

»م��ا به ط��ور كلي ب��ه س��متي مي رويم كه 
روش هايمان كاملًا آش��كار و شفاف باشد و سعي 
مي كنيم پنهانكاري نداش��ته باشيم. يعني ملت 
بدانن��د كه دليل تش��ويق يك فيلمس��از و دليل 
منع��ي كه براي يك فيلمس��از ايجاد مي ش��ود، 
چيس��ت.« از ميان مجموع آنچ��ه از قول معاون 

امور سينمايي وزارت ارشاد در خبرگزاري هاي داخلي نقل 
شد، با تمام عجله قابل دركي كه او در همان نيويورك براي 
اعلام نظراتش درباره لغو مجوز ساخت و توقف فيلمبرداري 
مهم ترين توليد س��ال سينماي ايران يعني فيلم تازه اصغر 
فرهادي داشت، اين دو سه جمله كه در ابتدا آوردم، بيش از 
همه به نظرم منحصر به فرد مي رسد. شايد انتخاب دوستان 
بسيار ديگري به عنوان آنچه بيشتر به حيرت شان انجاميده، 
دو صفت »غيرجالب« و »ناجور« بوده باش��د كه شمقدري 
در وصف حرف هاي فرهادي در جش��ن خانه سينما به كار 
برد. اما به گمان من، در شرايطي كه اطلاق چنين صفاتي 
به حرف هاي اندكي دور از پس��ند رس��مي، در جلس��ات و 
تماس هاي خصوصي ميان مس��وولان و هنرمندان همواره 
راي��ج بوده، نكته اصلي نه خود اي��ن صفات، بلكه اصرار بر 
اعلام آن دو سه جمله خيرخواهانه و آرام و بدون هيچ گونه 
لح��ن معترض و پرخاش��گر – كه اص��لًا در طبع فرهادي 
نيست- به عنوان دليل توقف فيلمش است. آنچه شمقدري 
»صراح��ت« اش مي خواند، مي تواند در چنين نامعادله اي با 
واژگاني ديگر جايگزين ش��ود. و آنچه در تعبير مستقيم او 
به تماس هش��دارآميز با فيلمساز شباهت دارد يعني اينكه 

مي گويد به ايش��ان يك هفته فرصت داده شد تا 
حرف هايش را »اصلاح« كند و چون نكرد، فيلمش 
متوقف ش��د، خود براي فهميده ش��دن نيازمند 
ش��ارحان و تاويل گران در نظ��ر مي آيد. مي توان 
پرسيد كه اساساً در اين تعبير، »اصلاح« حرف ها 
ب��ه چه معناس��ت؟ فرهادي ك��ه آرزو كرده بود 
چند فيلمس��از قديمي تر بتوانند در س��ينماي ايران، آرام و 
بي جدل، فيلم بسازند، چگونه مي توانست حرفش را اصلاح 
كند؟ بايد مي گفت آرزو ندارد آنها ديگر فيلم بس��ازند؟ در 
دوران دبيرس��تان يك دبير ادبيات فارسي داشتم كه به ما 
ياد داد براي تشخيص تركيب وصفي از تركيب اضافي، ميان 
دو كلمه متوالي يك »بس��يار« قرار دهيم. اگر نتيجه بامعنا 
بود، تركيب وصفي اس��ت )مانند »پس��ر خوب«( و اگر نه، 
تركيب اضافي اس��ت )مانند »آسمان هفتم«(. بعد خودش 
به عنوان س��وال و مثال، تركيب »پرتو نور« را مطرح كرد. 
طبعاً دس��ت بلند كردم و گفتم تركيب، اضافي اس��ت. اما 
گفت كه خير، وصفي اس��ت. گفتم آخر »پرتو بس��يار نور« 
كه معني نمي دهد. گفت چرا، »كاملًا معناي خودش را افاده 
مي كند: يعني پرتوي كه بسيار، نور دارد«! من بحث كردم 
و او اخراج��م كرد! حالا و با تاكيدي كه معاون س��ينمايي 
بر اهميت ش��فافيت دارد اما در عين حال امكان ش��فافيت 
را از هر س��ينماگري س��لب مي كند، مدام ياد همان دبيرم 
مي افتم كه آنچه خودش ياد مي داد را به ش��كل ديگري به 
كار مي گرفت. خ��ب، حالا كه فكر مي كنم، البته كه »پرتو 

بسيار نور« معني مي دهد.  س��رانجام موض��وع از حد ش��ايعه فراتر رفت 
و ج��واد ش��مقدري آن را تايي��د ك��رد. معاون 
سينمايي ارش��اد كه نمي دانم به كدام ضرورت، 
در جمع همراه��ان رئيس جمهور ب��ه نيويورك 
رفت��ه، از همان جا اعلام موضع كرد و لغو پروانه 
س��اخت فيلم »جدايي نادر از سيمين« را تاييد 

ك��رد. خيل��ي هم صريح و با تاكيد ب��ر اينكه دليلش همان 
حرف هايي بوده كه فرهادي در ش��ب جش��ن خانه سينما 
گفت��ه اس��ت. اين دو موضوع- از نظ��ر قانوني- هيچ ربطي 
ب��ه هم ندارند و چنين عملي اصلًا به فيلمنامه ارائه ش��ده 
و پروانه س��اخت ارتباطي پي��دا نمي كند. با هر نگاهي، اين 

مساله توجيه ناپذير است و نشاني از فضاي برخورد 
س��ليقه اي اس��ت. با اين حال، از يك نظر، خوب 
است و بايد شمقدري را ستود. خوبي در شفافيت 
قضيه است. در اينكه رنگ و لعابي از قانون و حتي 
توجيه  مصلحت انديش��انه دور موضوع را نگرفته 
و جواد شمقدري به صراحت اعلام كرده دليلش 
حرف هاي شب جشن خانه سينماست. همان طور كه پيش 
از اين هم نمونه هايش را ديده ايم، مثلًا آنجا كه گفت با مدير 
خانه سينما مشكل دارد و نمي تواند با او كار كند، مثلًا آنجا 
كه گفت تا بر س��ر كار است اجازه نمايش فلان فيلم را در 
خارج از كشور نمي دهد و... »صداقت« هميشه خوب است.

اميلي امرايي: نويس��ندگان و روشنفكراني كه حقوق بشر و 
اتفاقات چهار  گوشه جهان برايشان اهميت دارد كم نيستند.  اما در 
اين ميان برخي از نويسندگان و روشنفكران هستند كه با پيگيري 
مدام نس��بت به تمام حق كش��ي ها و زير پا گذاش��تن هاي اركان 
دموكراسي و حقوق بشر واكنش نشان مي دهند. به تازگي انجمن 
پن كانادا ليس��تي منتشر كرده است كه در آن نويسندگاني را كه 
در اين سال ها در جنبش هاي اجتماعي و پيگيري مسائل مربوط به 
عدالت ثابت قدم تر هستند معرفي كرده است.  از ميان نام هايي كه 
در اين ليست آمده است برخي در چند سال گذشته درگذشته اند، 
نويسندگاني همچون هارولد پينتر، ژوزه ساراماگو، سوزان سونتاگ و 
محمود درويش كه نگاه شان به چهار گوشه جهان بود، از تبت تا عراق. 
آنها نگران مردماني بودند كه عدالت درباره آنها ناديده گرفته مي شود. 

  نادين گورديمر 
نادي��ن گورديمر برنده جايزه نوبل ادبي س��ال 1991 يكي از 
نويس��ندگاني است كه در اين سال ها همچنان بر تعهد نويسنده 
نسبت به جهان اطرافش تاكيد دارد. او يكي از چهره هاي تاثيرگذار 
در جنب��ش ضدآپارتايد آفريقاي جنوبي اس��ت كه داس��تان ها و 
نمايشنامه هاي بس��ياري با محوريت ضدنژادپرستي نوشته است 
اما تلاش هاي او براي برقراري عدالت تنها به كشورهاي آفريقايي 
خلاصه نمي ش��ود. او يكي از اولين چهره هاي ادبي جهان بود كه 
نسل كشي در اوگاندا را در سازمان هاي بين المللي مطرح كرد اما 
تلاش هاي او براي رعايت حقوق بشر به چين هم رسيد. گورديمر 
براي آزادي »ليوژيا اوبو« نويسنده چيني تلاش هاي بسياري كرد 
و با واس��طه قرار دادن »نلس��ون ماندلا« سعي كرد دولت چين را 
قانع كند كه اين نويس��نده را آزاد كند. كتاب »ليوژيا اوبو« به نام 

»منش��ور 08« با تلاش هاي گورديمر در بس��ياري از كشورهاي 
انگليسي زبان منتشر شد. 

  نوام چامسكي 
در يكي دو دهه اخير هيچ نويس��نده و روشنفكري به اندازه 
»نوام چامس��كي« پيگير مساله حقوق بش��ر براي فلسطينيان 
نبود. او همتاي نويسندگان فلسطيني همچون محمود درويش 
و ادوارد س��عيد درباره بي عدالتي و زير پا گذاش��تن حقوق بشر 
در اي��ن بخش از جهان اعتراض هاي خود را با صدور بيانيه ها و 
سفرهاي متعدد به فلسطين اشغالي نشان داده است. سياست  هاي 
جنگ طلبانه امريكا )از جنگ در ويتنام گرفته تا حضور نظامي در 
عراق و افغانستان( مساله اين زبان شناس، فيلسوف و آنارشيست 
و نظريه پرداز امريكايي در اين س��ال ها به عنوان يك روشنفكر 

معترض بوده است.
  ماريو بارگاس يوسا 

از س��فر ماريو بارگاس يوسا به عراق تا شركت او در انتخابات 
رياست جمهوري پرو و رمان هايش كه همگي رگه هايي از قساوت 
ديكتاتوري هاي جهان را به تصوير مي كش��ند از او نويس��نده اي 
واكنش گرا ساخته اند. ستون هفتگي ماريو بارگاس يوسا در روزنامه 
»ال پائيس« و صدور بيانيه هاي وي در اين سال ها نسبت به اتفاقاتي 
كه براي نويسندگان در خاورميانه و امريكاي لاتين رخ مي دهد او 
را يكي از نويسندگان سرآمد در حمايت از حقوق بشر كرده است.

  امبرتو اكو
امبرت��و اك��و فيلس��وف برجس��ته ايتاليايي يك��ي از آن 
چهره هايي اس��ت كه فعلًا ايتاليايي ها مي گويند »برلوسكوني 
تنها از او مي ترس��د.« كافي اس��ت امبرتو اكو تصميم بگيرد 

مقاله اي در نقد سياس��ت هاي يك سياس��تمدار بنويس��د تا 
كمپين ه��اي ميليوني عليه او راه بيفت��د. امبرتو اكو در چند 
س��ال اخير به حمايت از دالايي لاما، روزنامه نگاران زنداني در 
كوبا و نقدهاي تند و تيز عليه سياس��ت هاي فيدل كاسترو و 

هوگو چاوس شهرت دارد.
  داريو فو

داريوفو نمايشنامه نويس نامدار ايتاليايي و برنده نوبل ادبيات 
در سال 1997 چندي پيش در گفت وگويي با خبرگزاري رويترز 
گفته بود: »دوستانم را يك به يك از دست مي دهم. نويسندگاني 
كه دنيا برايشان در جلسه رونمايي و فروش كتاب ها و دريافت 
جايزه خلاصه نمي شد. ژوزه ساراماگو و هارولد پينتر دو دوست 
عزيز م��ن بودند كه هرگز چشم هايش��ان را روي بي عدالتي ها 
نمي بستند و كافي بود تلفنم زنگ بخورد و صداي يكي از اين 
دو نفر را پش��ت تلفن بشنوم و اين يعني اينكه دوستانم دست 
به كار ش��ده اند تا اعتراض شان را نسبت به حق كشي ها در يك 
گوشه از جهان به گوش عالم برسانند.« داريو فو دو سال پيش 
در جريان نمايشگاه كتابي كه در بولونيا برگزار شد، اجازه نداد 
دولت اسرائيل به عنوان ميهمان ويژه اين نمايشگاه برنامه هايش 
را اجرا كند و هر روز هزاران نفر را براي اعتراض به نسل كشي 

در فلسطين جلوي غرفه هاي ناشران اسرائيلي جمع كرد.
  كارلوس فوئنتس

پنج س��ال پس از آنكه دولت كوبا 27 روزنامه نگار كوبايي را 
دستگير و زنداني كرد، كارلوس فوئنتس اين اتفاق را بهار سياه 
روزنامه نگاران جهان ناميد.  فوئنتس پنج سال تمام به حمايت 
از روزنامه نگاران كوبايي پرداخت و دست آخر با حمايت هاي او و 

ايزابل آلنده نيروهاي كوچك و مستقلي شكل گرفتند كه دست 
از نقد سياست هاي ضدحقوق بشري فيدل كاسترو برنداشتند و 
اين جنبش همچنان ادامه دارد و اكنون در بسياري از كشورهاي 
حوزه كارائيب ش��كل گرفته اس��ت. كارلوس فوئنتس نويسنده 
مكزيكي به تازگي مشغول به راه انداختن كمپيني است كه به 
حمايت از مردم عادي مي پردازد كه قرباني اسلحه كش��ي پليس 

و قاچاقچيان مي شوند.
  ادوارد سعيد

ادوارد سعيد منتقد ادبي فلسطيني تبار يكي از برجسته ترين 
چهره هاي قرن بيستم به شمار مي آيد، با اين حال در كنار تاثير 
فكري عظيم او در حوزه هاي انديشه و فلسفه، او به عنوان يكي 
از فعالان حقوق بشر شناخته شده نيز محسوب مي شود. ادوارد 
سعيد در چند سال اخير سخنراني هاي بسياري در دفاع از مردم 
فلس��طين، افغانستان و عراق كرده است. او يكي از چهره هايي 
اس��ت كه چند سال پيش در جريان كنفرانس صلح خاورميانه 
نقش بسزايي را در حمايت از مواضع مردم فلسطين ايفا كرد.

  مارگارت اتوود 
مارگارت اتوود كانادايي يكي از اصلي ترين اعضاي انجمن پن 
كاناداست كه در چند سال اخير همدلي و همراهي نويسندگان 
مطرح جهان را در حمايت از بي عدالتي هايي كه از سوي دولت ها 
رخ مي دهد فراهم كرده اس��ت. مارگارت اتوود يكي از حاميان 
اصلي خانواده هاي آسيب ديده امريكايي است كه همسران شان 
را در جنگ از دست داده اند. او با برگزاري كارگاه هاي آموزشي 
موفق شده است زناني را كه همسران و پسرانشان را در جنگ 

از دست داده  اند از فروپاشي عصبي نجات بدهد.
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چند هفت��ه پيش در روزنامه »ش��رق« مطلبي 
از دوس��ت فيلمنامه نويس ارجمند س��ينماي ايران، 
شادمهر راس��تين منتشر شده بود كه به گمان من 
بس��يار مطلب قابل توجهي بود و در اين چند هفته 
چند بار خواستم درباره اش بنويسم، اما رخدادهاي 
روز كه موجب نگارش اين يادداش��ت ها مي ش��وند 

چن��دان مجالي براي اين معنا ايجاد نكرد. خاطرم نمي آيد من 
و ش��ادمهر راس��تين تا كنون برخوردي از نزديك با هم داشته 
باش��يم اما فيلمنامه ها و ديدگاه هاي ايش��ان همواره به عنوان 
يكي از بهترين هاي ايده پردازي در ذهنم مانده اند. طرفه اينكه 
راس��تين، آرشيتكت اس��ت و خب بر هر ساختارشناسي واضح 
اس��ت كه اگر در س��ينما يك امر قرار باشد مهم ترين امر تلقي 
ش��ود، همين ساختار اس��ت و چه چيزي براي يك آرشيتكت 
مهم تر از ساختار مي تواند باشد؟ و ساختار، اين واژه بسيار زيبا 
درياي تيره اي اس��ت كه با چراغ هر نويسنده يا مولف غواصي، 
بخشي از آن روشن مي شود و همان بخش هم نصيب و قسمت 
آن مولف مي ش��ود. در آن يادداش��ت راستين اشاره اي علمي و 
آماري به فيلمنامه هاي اصطلاحاً »س��يد فيلد«ي و در تقابل با 
آن فيلمنامه هاي داراي روايت نوگرا كرده بود و معتقد بود كه 
امروزه فيلمنامه هايي كه س��اختاري نوين تر دارند، از بس��ياري 
جهات موفق ترند. بيش از هر چيز جسارت راستين براي من قابل 
تحس��ين است زيرا كم نيستند كارگرداناني كه معتقدند اصول 
تدوين ش��ده سيد فيلد اصولي غيرقابل تخطي در سينماست و 
هر فيلمنامه اي كه روي همان اش��ل نوشته شود، لاجرم پيروز 

خواهد بود و هر آنچه بر غير آن اس��لوب به نگارش 
درآيد به كلي غلط اس��ت. واقعيت اين است كه اين 
نگاه جزم انديش��انه به شهادت س��ينماي امروز يك 
تئوري جامانده از تاريخ است. و درست به همان دليل 
كه وضعيت هاي دراماتيك براي جلب توجه و داراي 
خون و نفس شدن نيازمند نگاهي نوين هستند، در 
حيطه فيلمنامه نويس��ي هم به همين سياق رشد ساختارهاي 
تو در تو دارد اولويت ذهن فيلمسازان امروز را به خود اختصاص 
مي دهد. يا حتي حذف علقه هاي كلاس��يك دراماتيك و ايجاد 
روايت هاي س��اده ب��دون اوج و فرود سينوس��ي هم در همين 
راس��تاي طغيان قرار مي گيرند. به ويژه كه روايت شرقي ايراني 
كه اتفاقاً موجودي به نام شهرزاد را در خود پرورده است، بيشتر 
قابليت شكس��ت ساختارهاي گذشته و ايجاد ماكت هاي جديد 
ساختاري در روايت فيلمنامه دارد. شايد براي همين است كه 
توجه جدي فيلمنامه نويسان به ترجمه كتاب »داستان« رابرت 
مك كي در مقابل س��يل عظيم و سري دوزي شده ترجمه هاي 
س��يد فيلد كم كم دارد آنقدر به چش��م مي آيد كه جزم گرايي 
مذكور خوشبختانه روزانه روز كمرنگ تر مي شود. كتاب رابرت 
مك كي كه البته بيش از هر چيز به س��اختار فيلمنامه نويسي 
پرداخت��ه بدون از بين بردن نظام س��يد فيلد، اما طرح نگاهي 
جامع تر و بدون هماهنگي تر را در اختيار مي نهد و اساس��اً طرز 
نگاه به مقوله ساختار و روايت را تا حد بسياري تغيير مي دهد. 
انگار دارد از زاويه اي بيروني تر از ساختمان فيلمنامه، اساس نگاه 
فيلمنامه نويس به فرم و ساختار را تجديد بنا مي كند. بگذرم.

امير پوريا
amirpouria@gmail.com

لغو مجوز به خاطر حرف هاي ناجور
محمدمهدي عسگرپور در همين رابطه خلاء قانوني را يكي 
از مشكلات س��ينما مي داند و مي گويد: »اگر پروانه ساخت 
داده نمي شود يا پروانه اي لغو مي شود بايد بدانيم به استناد 
كدام قانون و كدام بند و آيين نامه اين اتفاق ها رخ مي دهد 
اما متاسفانه ما خلاء قانوني داريم.« علي اكبري درباره اينكه 
چرا پروانه ساخت فيلمي كه دست اندركاران زيادي دارد به 
عنوان مجازات اين صحبت ها تعليق ش��ده اس��ت، مي گويد: 
»ما با تهيه كننده كار داريم و تهيه كننده مس��وول يك فيلم 
اس��ت و اصغر فرهادي هم تهيه كننده و هم كارگردان فيلم 
هس��تند و بايد به هر حال پاسخگوي عملكرد خود باشند.« 
علي اكب��ري ك��ه نماينده وزارت ارش��اد در ش��وراي پروانه 
س��اخت اس��ت و به جاي نمايندگان خانه س��ينما به همراه 
رس��وليان در اين ش��ورا ش��ركت مي كند، مي گويد: »آقاي 
عس��گرپور بايد فضا را تلطيف مي كرد.« عسگرپور در پاسخ 
ب��ه حرف هاي علي اكبري مي گويد: »من به عنوان مس��وول 
يك جريان صنفي حتي اگر اين صحبت ها مربوط به جشن 
س��ينما نبود موظف به پيگي��ري بودم، به خصوص كه فيلم 
لغو مجوزش��ده فيلم آقاي فرهادي اس��ت كه براي سينماي 

ما افتخار آفريني كرده اند.«

نشست رسانه اي »پيام صالحي«
 و رونمايي آلبوم »حس«

نشست رسانه اي پيام صالحي )خواننده، آهنگساز و نوازنده 
گروه موس��يقي آريان( به منظ��ور رونمايي آلبوم حس و ارائه 
برنامه هاي آينده اين هنرمند، دوشنبه هفته جاري در پرديس 
س��ينمايي مل��ت برگزار مي ش��ود. به گ��زارش روابط عمومي 
شركت تصوير دنياي هنر )TDH (، پيام صالحي ستاره گروه 
موسيقي آريان  در يك نشست رسانه اي ضمن معرفي  اولين 
آلبوم مس��تقل خود با نام »حس« كه به زودي توسط شركت 
تصوي��ر دنياي هنر ارائه خواهد ش��د، در خصوص اين آلبوم و 
فعاليت هاي آينده اش توضيحاتي را ارائه خواهد كرد. اين برنامه 
روز دوشنبه 5 مهرماه ساعت 10 صبح در سالن VIP پرديس 

سينمايي ملت برگزار مي شود.


