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-نقش »بزرگ« در س�ريال »جراحت« چه 
مشخصه هايي داشت كه شما را براي  پذيرش 

آن مجاب كرد؟ 
فيلمنامه خوبي داش��ت. كارگردان س��ريال 
كارگردان خوب، شناخته ش��ده و معتبري است. 
متن هم بس��يار خ��وب بود. مهم ت��ر از هرچيز، 
ديالوگ پردازي بسيار زيبايي دارد كه حين حفظ 
ويژگي هاي روزمره ديالوگ، وزن و آهنگ جذابي 
در آن هست. گمان مي كنم همين ها براي انتخاب 

و ترغيب به سوي يك نقش كافي است. 
-در اولين قس�مت هاي »جراحت« بسياري 
گمان كردند »بزرگ« به شدت شبيه »دكتر 
پژوهان« اس�ت؛ نقش�ي كه شما در سريال 
اغما ايفا كرديد. خودتان درباره تفاوت ها و 
شباهت هاي اين دو نقش چه نظري داريد؟ 
هي��چ تش��ابهي مي��ان »ب��زرگ« و »دكت��ر 
پژوه��ان« وجود ندارد. ممكن اس��ت در ظاهر، 
تش��ابهاتي وجود داش��ته باشد كه تلاش شد آن 
هم نباش��د. اما لحن »ب��زرگ« را با لحن »دكتر 
پژوهان« مقايس��ه كنيد. كشمكش هاي آنها را با 
هم مقايسه كنيد. »بزرگ« آدم بي سوادي است 
كه ش��كوه و وقاري در ش��خصيت او هس��ت. به 
»بولدوزر« مي گويد »بوردوزر!« يا به »دس��تگاه 
فتوكپ��ي« مي گويد »دس��تگاه عكس برگردان«. 
اما آدم بي ش��عوري نيس��ت. با آن تسبيح و كت 
و ش��لوار و قوزي كه دارد و راه رفتني كه گاهي 
به راه رفتن لات منش��انه ش��بيه مي شود با ديگر 

نقش ها متفاوت است.
-اي�ن لح�ن و اي�ن ن�وع اداي كلم�ات و 
اكت هايي از اين دست را براي نقش »بزرگ« 
از كج�ا آورده ايد؟ به نظرم در س�اخت آن، 

ويژگي هاي واقعي و ظريفي وجود دارد. 
من با فردي به طور اتفاقي آش��نا ش��دم. سه 
روز از عقد قرارداد »جراحت« گذشته بود كه با 
او در »ميدان ش��هدا« آش��نا شدم. من ديدم كه 
اص��لًا دايره لغات او دايره لغات »بزرگ« اس��ت. 
رفت��م و با او كمي حرف زدم. روزي از او دعوت 
ك��ردم و به دفتر ما آمد و من مس��اله را با او در 
ميان گذاشتم كه مي خواهم چنين نقشي را بازي 
كنم. ش��روع كرد به صحبت كردن. من او را به 
حرف زدن و مرور خاطرات ترغيب كردم. نكاتي 
را هم يادداش��ت كردم. شما اگر در چند قسمت 
گذشته دقت كرده باشيد »بزرگ« در سكانسي به 
»هوشي« مي گويد: اگه مي بيني بين من و پدرت 
»بكش دكشي« هست... اين عبارت در سناريو به 
صورت »بكش بكش« نوشته شده بود. من آن را 
تبديل به »بكش دكش« كردم. اين لغتي اس��ت 
كه از آن ش��خصيت گرفته بودم. حضور آن آدم 
به ش��كل گيري لحن »ب��زرگ« كمك كرد. من 
يكس��ري تكيه كلام ها را از او ياد گرفتم؛ عباراتي 

كه لات هاي تهراني استفاده مي كردند. 
-در لحن بزرگ نوعي تفاوت ميان لحظاتي 
ك�ه آرام اس�ت و لحظات�ي كه خش�مگين 
مي ش�ود، مي بينيم. نوعي عدم يكدس�تي. 
آيا در تفاوت لحن در اين دو حالت، عمدي 

داشتيد.
درس��ت اس��ت. »بزرگ« يك آدم لات لمپن 
جلمبر نيست. آدمي است كه به محض عصباني 
شدن مشتي گري و لاتي او گل مي كند. آن آدمي 
كه م��ن ديدم، همين طور ب��ود. وقتي عصباني 
مي ش��د و راجع به خاطرات��ش صحبت مي كرد 
ناگه��ان مي دي��دم كه ي��ك لات به تم��ام معنا 
روبه رويم نشس��ته است. اما به محض اينكه آرام 
و عادي مي ش��د، خيلي معقول و متين و شيك 
ح��رف مي زد. »بزرگ« به هر حال تاندانس هاي 
مذهبي دارد. نماز مي خواند، تس��بيح به دس��ت 
دارد و... ام��ا من س��عي ك��رده ام در هيچ كدام 
از اين ويژگي ها افراط نش��ود. »بزرگ« هميشه 
لاتي حرف نمي زند. حرف هاي ش��عاري به زبان 
نمي آورد. هميش��ه هم ش��يك ح��رف نمي زند. 

ملغمه اي اس��ت از همه اينها. 
-چقدر براي رسيدن به نقش »بزرگ« وقت 

گذاشتيد؟ 
غي��ر از زماني ك��ه براي صحبت ب��ا آن فرد 
گذاش��تم، هيچ زم��ان ديگري صرف نش��د. اگر 
بگوي��م كه غير از اين بوده ب��ه طور قطع دروغ 
گفت��ه ام. البته خود فيلمنام��ه بهترين متريال و 

ماده اوليه است. 
- ام�ا از حافظ�ه عاطفي ت�ان در اي�ن باره 

كمك گرفتيد. 
طبيعي است كه بايد از حافظه عاطفي كمك 

مي گرفتم. 
-تا چ�ه ح�د در تغيير ديالوگ ه�ا دخالت 

داشتيد؟ 
برخي مواقع اتفاق مي افتاد. خوشبختانه آقاي 
»سعيد نعمت الله« س��ر صحنه ها حضور داشت. 
گاهي ب��ه عنوان بازيگر ب��ا او صحبت مي كردم 
و نظ��رم را راج��ع به ديالوگي ك��ه به راحتي در 
دهان نمي چرخد يا فحوايي كه مد نظر است به 
درستي منتقل نمي كند، ابراز مي كردم. در نهايت 
آن ديالوگ را طوري تغيير مي دادند كه به گويش 
انتخابي »سعيد نعمت الله« بخورد و در دهان من 
هم به راحتي بچرخد. همكاري آقاي »عسگرپور« 
و آق��اي »نعمت الله« اين هماهنگ��ي را فراتر از 
پيش��نهاد تغيير ديالوگ ب��ه دليل نچرخيدن در 
ده��ان بازيگر ب��رد. گاهي اوقات م��ن صميمانه 
پيش��نهاداتي را كه به نظرم مي رسيد، به هر دو 
عزيز مي گفتم و آنقدر صادقانه و صميمانه مورد 
اس��تقبال هر دو قرار مي گرفت كه من شرمنده 
مي ش��دم. واقعاً و ب��دون تعارف باي��د بگويم به 
قدري پيشنهادات را به درستي گوش مي كردند 
و برخي را مي پذيرفتند كه من مجاب مي ش��دم 
حتماً آن پيش��نهادي را كه نمي پذيرند، خوب و 
كارآمد نيس��ت چرا كه ديگر پيش��نهادات من با 
دقت و صداقت مورد توجه قرار گرفته بود. دامنه 
پيشنهاد دادن و پيشنهاد گرفتن وسيع تر از ديگر 

كارها در اين سطح بود. 
-اگرچ�ه لازم نيس�ت ديالوگ ه�ا مطاب�ق 
مح�اوره روزم�ره باش�د ام�ا ديالوگ هاي 
»جراح�ت« گوي�ي از دو جنب�ه تا حدودي 
غريب مي نمايد؛ از يك طرف همان طور كه 
شما گفتيد برخي ديالوگ ها در دهان برخي 
از بازيگران نمي چرخد و ديگر اينكه گويي 
در برخي مواقع بيش از اندازه نمادين به  

نظر مي آيد. براي اين بخش در كار تلاش�ي 
در جهت روان تر كردن ديالوگ ها يا تطبيق 

آن با لحن بازيگران انجام نمي شد؟ 
 البت��ه س��وءتفاهم پيش نياي��د. من به كلي 
پيش��نهاد نمي دادم كه بخش��ي را عوض كنند. 
پيش��نهادهاي م��ن بيش��تر در داي��ره موقعيت 
»بزرگ« بود نه كل فيلمنامه كه برخي  پذيرفته 
مي ش��د و برخي  پذيرفته نمي شد. من راجع به 
خ��ودم مي توانم بگويم كه همه تلاش��م متوجه 
اين امر بود كه اگر لحن وزين و آهنگيني براي 
تمثيلات و نماده��اي گويش به كار مي رود، به 
گونه اي ادا نشود كه گويي در حال خواندن شعر 
هستيم. تماش��اگر بايد احساس كند من با اين 
لح��ن دارم زندگي مي كنم و بزرگ اصلًا به اين 
صورت حرف مي زند. همين جاست كه بازيگري 
كمي س��خت مي ش��ود. وقتي »هملت« را بازي 
مي كني، بايد تماش��اگر احساس كند مفاهيمي 
به زب��ان خودش دارد بيان مي ش��ود. حالا اگر 
لحن تاريخي اس��ت به تماشاگر مربوط نيست. 
بازيگر نبايد لحن را به رخ بكشد. بايد مفاهيم را 
منتقل كرد. لحن، وسيله است. لحن كلاسيك، 
لاتي، عرفاني و فلس��في و... اينها نبايد تماشاگر 
را به اين احساس دچار كند كه بازيگر در حال 
فريب اوس��ت. بازيگ��ر بايد اين لحن را چنان از 
آن خود كرده باش��د كه بينن��ده گمان كند در 

حال سخن گفتن عادي با اوست. 
-به ياد دارم در »س�ربداران«، »ابن سينا« 
و... دوبل�ه نق�ش را خودت�ان ب�ر عه�ده 
مي گرفتي�د. به رغ�م اينك�ه ديالوگ هاي 
»كيه�ان رهگذار« بس�يار خوب بود اما در 
لحن »ش�يخ حس�ن جوري« يا »ابن سينا« 
نمي بينيم كه بازيگر، در حال خواندن شعر 
يا يك متن ادبي اس�ت. اين تكنيكي دارد 
كه درباره برخي از بازيگران مثل شما اتفاق 
مي افتد و درباره برخ�ي ديگر از بازيگران 

اتفاق نمي افتد؟ 
اين واقعاً يك امر شخصي است. چه بسا نتوان 
فرمولي ارائه داد و فنون آن را ليست كرد. اينها 
تكنيك هاي ش��خصي اس��ت كه به شعور خود 
بازيگر بازمي گردد كه چگونه ديالوگ كلاسيك 
يا شعرگونه را از آن خود مي كند. حتي مي تواند 
ديالوگ هاي يك نمايش��نامه شعر محض باشد. 
اما بازيگر آن را چنان اجرا مي كند كه تماشاگر 

احس��اس كند دارند با او حرف مي زنند. 
-نسبت به استانداردهاي بازيگري با كدام 

يك از بازيگران راحت تر بوديد؟ 
من با »علي عمراني« و »آتنه فقيه نصيري« 
راحت بودم. البته با همه به راحتي كار مي كرديم 
ولي با اين دو بده بس��تان بيش��تري داشتم. اما 
تجربه ه��ا متف��اوت بود. مثلًا »ياس��ر جعفري« 
از ب��ر و بچه ه��اي كارگاه بازيگري خودم بود و 
گاهي از من مي خواس��ت اگر پيش��نهادي دارم 
ارائ��ه كنم و گاهي خود آقاي »عس��گرپور« نيز 
از من مي خواس��ت با بازيگران جوان تر كارهايي 
براي تمرين انجام دهم. اما اين تعاملاتي اس��ت 
ك��ه فقط در يك محيط حرفه اي اتفاق مي افتد. 
اين فضا در كل سريال »جراحت« وجود داشت 
و پنج ماه بس��يار شيرين را پشت سر گذاشتيم. 

-معم�ولاً چق�در از نق�ش ب�ه داش�ته ها و 
تجربه هاي خودتان برمي گردد؟ 

به نظ��ر من بازيگ��ر  خواه ناخ��واه آن »اگر 
طلاي��ي« )اگر من ج��اي او ب��ودم؟( را اعمال 
مي كند. ممكن است در فيلمنامه ننوشته باشند 
كه در اينجا »بزرگ« گريه مي كند و ديالوگ ها 
را با گريه مي گويد اما من احساس مي كنم اين 
ديال��وگ را با گريه باي��د گفت. چه بخواهم چه 
نخواهم به اين س��مت مي روم كه ش��خصيت را 
به خودم شبيه كنم. من كاراكتر را از فيلتر هاي 
شخصيتي خودم عبور مي دهم. بارها خواسته ام 
واكنش��ي را كه نوشته شده و متناسب نبوده در 
بازي اعمال كنم و جا نيفتاده اس��ت و همان جا 
پيش��نهاد كرده ام كه اينجا بايد واكنش��ي ديگر 
نشان داده شود و مورد قبول هم واقع شده است. 
به همين دليل صادقانه و باورپذيرتر مي ش��ود. 

-»ب�زرگ« چقدر به ش�خصيت خود ش�ما 
نزديك است. به لحاظ درگيري هاي دروني. 

هم��ه كاراكترهاي��ي ك��ه يك بازيگ��ر بازي 
مي كن��د از »همل��ت« گرفت��ه تا ي��ك كارگر، 
داراي ويژگي هاي مش��تركي با خود او هستند. 
م��ا جاه طلبي و عاشق پيش��گي و حس تنفر و... 
را داري��م. اي��ن ويژگي همه آدم هاس��ت. اما در 
ي��ك نق��ش، دايره مش��خصي از صف��ات درون 
يك بازيگر متبلور مي ش��ود كه موجب ساختن 
ش��خصيت اس��ت. مثلًا ترديد »هملت« در من 
متبلورتر مي ش��ود، چون در ح��ال ايفاي نقش 

انساني مردد هستم. 
-نوع بازي ش�ما به م�ن مي گويد در درون 
»بزرگ« يك كودكي وجود دارد. من اشتباه 

مي كنم؟ 
بسيار درست اس��ت. در همه نقش هايي كه 
من بازي كرده ام از سريال گرفته تا فيلم يا تئاتر 
يك جور كودك صفتي به صورت زير متن در آنها 
وجود داشته است. اين كودك صفتي خاص من 
است. من تا آنجا كه خودم را شناخته ام و تا آنجا 
كه از ديد ديگران عنوان شده، آدم كودك صفتي 
هس��تم. گاهي در حد يك بچه هش��ت، 9ساله 
رنجيده خاطر مي شوم. گاهي به اندازه يك جوان 
16س��اله تحت تاثير قرار مي گيرم. به س��رعت 
گري��ه ام مي گيرد. بس��يار زودباورم. به س��رعت 
دس��تم را براي همه رو مي كن��م. پنهانكاري را 

بلد نيس��تم. اگر اين كار را بكنم به سرعت افشا 
مي ش��ود. نمي توانم با كسي كه خوشم نمي آيد 
به گونه اي رفتار كنم كه او نفهمد. نمي توانم به 
كسي كه از او خوشم آمده اين مساله را نگويم. 
همه اينها خصوصيات آدم كودك صفت اس��ت. 
در زندگي خصوصي من شايد صدمين بار است 
كه اين مساله به من گفته مي شود اما اين اولين 
باري اس��ت كه در يك مصاحبه مطرح مي شود. 
باب��ت اين كودك صفت��ي هم ناراحت نيس��تم. 
خيلي هم خوش��حالم چراكه گمان مي كنم اگر 
در حوزه بازيگري حرفه اي يا در عرصه آموزش 
بازيگري، توفيقي يافته ام سرمايه اصلي ام همين 

كودك صفتي است. 
-»بزرگ«، اين كودك صفتي را چگونه با آن 

اقتدار و ش�كوه تركيب مي كند؟ 
اينه��ا با هم تركيب مي ش��وند. اگر حمل بر 
خودس��تايي نباشد برخي از دوستانم مي گويند 
»وقتي ش��روع مي كني به عصباني ش��دن آدم 
آنق��در به خودش مي لرزد كه ديگر قدرت دفاع 
ندارد«. اين خصوصيتي اس��ت كه من دارم. در 
همين جاس��ت كه من مي گويم بازيگر به ناچار 
ش��خصيت ها را از فيلتر ش��خصيتي خود عبور 
مي ده��د. ممكن اس��ت در ي��ك ديالوگ، گريه 
باش��د اما من آن را عصبي مي گويم و درس��ت 
درمي آيد. در اينجاست كه تفاوت بازي صادقانه 

و غيرصادقانه آشكار مي شود. 
-اين تناقض نيس�ت؟ 

ن��ه، ما مجموع��ه اي از تناقض ه��ا و تضادها 
هستيم. 

-اگر بخواهيد بگوييد »بزرگ« تا چه اندازه 
در كشور و جامعه ما شايع است و توصيفي 
از شخصيت او داشته باشيد چه مي گوييد؟ 
»ب��زرگ« از آن دس��ته آدم هاي��ي اس��ت 
كه مي كوش��ند مس��ووليت هم��ه را بر عهده 
داش��ته باش��ند و درباره همه تصميم بگيرند. 
خودش��ان هم در مديري��ت آنچنان كه بايد و 
شايد لايق نيستند. اين شخصيت ها در جامعه 
م��ا فراوانند. ام��ا اينها در جاي��ي يك »گاف 
ب��زرگ« مي دهن��د كه خود و اطرافيان ش��ان 
به ورطه نيس��تي مي روند. اساس��اً اينكه اتاق 
فك��ر خانواده متش��كل از يك نفر باش��د غلط 
است. اينكه مسووليت خانواده را چه به لحاظ 
اقتصادي و ديگر زمينه  ها تنها يك نفر برعهده 

بگيرد غلط اس��ت. 
-در »ب�زرگ«، كمي مايه هاي اس�تبدادي 

نيست؟ 
چ��را هس��ت. ب��راي اينك��ه او ب��ه تدري��ج 
مي ش��ود. مس��تبد  ني  نس��ا ا ب��ه   تبدي��ل 

نف��ر  ي��ك  ب��ه  چشم ش��ان  هم��ه  وقت��ي   
ب��د. مي يا ا  ر خصوصي��ت  ي��ن  ا و  ا  باش��د 
قهرم��ان  س��ت.  ا ژدي  ت��را قهرم��ان  و  ا  
 . س��ت ا مس��تبد  ي ه��ا  د ژ ا تر  هم��ه 
مگر »اتللو« نيس��ت؟ مگر »هملت« نيس��ت؟ يا 
»آنتيگ��ون« يا »اديپ ش��هريار«؟ نقطه ضعف 
كوچكي در اين آدم هاي مس��تبد و مقتدر باعث 
نابودي خودش��ان و اطرافيان شان مي شود. اين، 
قانون تراژدي اس��ت و ب��ه نظر من »جراحت«، 

تراژدي بزرگ امروزي اس��ت.

گفت وگو با امين تارخ بازيگر سريال »جراحت«

من آدم كودك صفتي 
هستم

ممكن است در فيلمنامه ننوشته باشند 
كه در اينجا »بزرگ« گريه مي كند و 
ديالوگ ها را با گريه مي گويد اما من 

احساس مي كنم اين ديالوگ را با گريه 
بايد گفت. چه بخواهم چه نخواهم به اين 
سمت مي روم كه شخصيت را به خودم 
شبيه كنم. من كاراكتر را از فيلتر هاي 
شخصيتي خودم عبور مي دهم. بارها 

خواسته ام واكنشي را كه نوشته شده و 
متناسب نبوده در بازي اعمال كنم و جا 

نيفتاده است و همان جا پيشنهاد كرده ام 
كه اينجا بايد واكنشي ديگر نشان داده 
شود و مورد قبول هم واقع شده است. 
به همين دليل صادقانه و باورپذيرتر 

مي شود.

»جراحت« تراژدي خانواده اي به هم پيوس�ته اس�ت كه در اثر حادثه هايي غيرقابل اجتناب 
دچار گسس�ت مي ش�وند. مادر و بزرگ تري كه مدام مي كوش�د اختلافات را از ميان بردارد و 
برعكس به طور تصاعدي شاهد شكاف هاي افزون تر است و خانواده اي كه به چند قطب متضاد 
تقسيم شده، به گونه اي كه هيچ كس نمي  تواند همزمان در دو جبهه حضور داشته باشد. امين 
تارخ در اين س�ريال نقش »بزرگ« را ايفا مي كند؛ برادر بزرگ تري با خلق و خويي برآمده از 
ايام گذشته. بزرگي كه از بزرگ تري و اقتدارش چيز چندان زيادي باقي نمانده است. آيا اين 

»تراژدي بزرگ« روزگار ماست يا تراژدي »بزرگ «هاي روزگار ما؟
با تارخ درباره »جراحت« به گفت وگو نشسته ايم. 

 »جراحت« پربيننده ترين مجموعه ماه رمضان شد 
 مهر: مجموعه تلويزيوني »جراحت« به كارگرداني محمدمهدي عسگرپور رتبه اول 
را در ميان س��ريال هاي ماه رمضان كس��ب كرده است. نظرسنجي مركز تحقيقات 
سازمان صدا  و سيما نشان مي دهد سريال »جراحت« به كارگرداني محمدمهدي 
عسگرپور در ميان مجموعه هاي ماه رمضان امسال، رتبه  اول را از آن خود كرده است.
مجموع��ه »جراحت« با 74 درص��د بيننده در رتبه اول قرار گرفت. س��ريال هاي 
»ملكوت« ساخته محمدرضا آهنج با 65 درصد، »در مسير زاينده رود« به كارگرداني 
حس��ن فتحي با 58 درصد و مجموعه »نون و ريحون« س��اخته فرزاد موتمن با 
42 درصد بيننده به ترتيب در رتبه هاي دوم تا چهارم قرار دارند. تكرار »خانه به 

دوش« به كارگرداني رضا عطاران هم رتبه پنجم را از آن خود كرد.

 جوان سريال نوروزي شبكه يك را مي سازد 
 مهر: رامبد جوان مجموعه نوروزي شبكه يك را با نام موقت »عمليات 135« به 
تهيه كنندگي مجيد اوج��ي كارگرداني مي كند. مجيد اوجي تهيه كننده مجموعه 
نوروزي ش��بكه يك در اين باره گفت: نام اين مجموعه موقت اس��ت و به احتمال 
زياد تغيير مي كند. س��ريال »عمليات 135« در 15 قسمت 45دقيقه اي بر مبناي 
فيلمنامه اي از فلورا س��ام و كارگرداني رامبد جوان براي نوروز ش��بكه يك تهيه 
مي شود. وي افزود: به زودي بازنويسي اين سريال بر اساس نظرات دوستان معاونت 
س��يما، شوراي طرح و برنامه و كارگردان شروع مي شود. همزمان با بازنويسي هم 
پيش توليد را شروع مي كنيم. سعي مي كنيم اوايل مهرماه مجموعه »عمليات 135« 
را كليد بزنيم. رامبد جوان با كارگرداني مجموعه نوروزي »عمليات 135« بعد از 
سريال »نشاني« كه براي نوروز سال 87 ساخته بود دومين تجربه همكاري خودش 
را با اوجي تجربه مي كند. براي اولين بار اس��ت كه شبكه اي براي ايام نوروز شش 
ماه قبل تدارك ساخت مجموعه مناسبتي را فراهم مي كند. مجموعه »نشاني« كه 
نوروز 87 از تلويزيون پخش شد با استقبال مخاطبان روبه رو شده بود. مجيد اوجي 
تاكنون مجموعه هاي تلويزيوني »روزهاي زندگي«، »همس��ايه ها«، »ماه عس��ل«، 
»نشاني«، »شبي از شب ها«، »مشق عشق«، »تا رهايي« و... را تهيه كرده است.

 مدير گروه فيلم  و سريال شبكه  سحر:
تلويزيون نتوانست با سريال هاي ماه رمضان انتظارها را برآورده كند 
 ايسنا: مدير گروه فيلم و سريال شبكه  سحر معتقد است: تلفيق مسائل مذهبي 
و طنز كار ساده اي نيست، اما پسنديده  است. ابراهيم علي برزي با بيان مطلب بالا 
افزود: اين كار قطعاً امكان پذير اس��ت ك��ه مضامين مذهبي در قالب طنز و مفرح 
به مخاطب ارائه ش��ود. وي ادامه داد: ممكن اس��ت برخي در مقابل اين امر جبهه 
بگيرن��د و فكر كنند كه خط قرمز هايي وجود دارد، اما اين گونه نيس��ت. خيلي از 
داس��تان هاي مذهبي و ديني با داس��تان هاي طنز و حتي كمدي قابل جمع است 
و مي توان به آنها پرداخت كه متاس��فانه تا به حال به اين قالب ها پرداخته نش��ده 
اس��ت. اين كارشناس مذهبي فيلم و سريال درباره پخش سريال هايي با مضامين 
ماوراي��ي گفت: تلويزيون مخاطبان متنوعي دارد كه بس��ياري از اين مخاطبان با 
توجه به فرارسيدن ماه رمضان علاقه مند هستند، مضامين مذهبي را در فيلم ها و 
سريال ها ببينند تا به نوعي ارتباط بيشتري با اين ماه برقرار كنند. وي ادامه داد: 
اينكه تلويزيون به مضامين ماورايي بپردازد، موضوع پس��نديده اي اس��ت. در عين 
ح��ال پرداختن به اين موضوعات مختص تلويزيون ما نيس��ت. در همه دنيا فيلم 
و س��ريال هاي ماورايي متفاوتي توليد مي ش��ود كه با توجه به اعتقادات فيلمساز و 

جامعه اي كه فيلم در آن ساخته مي شود، شكل متفاوتي به خود مي گيرد. 
ابراهيم علي برزي به س��ريال »ملكوت« كه اين روزها از ش��بكه دو در حال پخش 
است، اشاره و تاكيد كرد: اين سريال به اعتقاد من انطباق زيادي با باورها و اعتقادات 
مردم ما ندارد، اما بايد توجه كرد هر كس با توجه به س��طح مطالعه و اطلاعاتش 
از معارف ديني، يك تصوير خاص از اين مس��ائل مدنظر دارد. وقتي مس��ائلي مثل 
فرش��ته، عالم پس از مرگ و در كل آنچه مربوط به پش��ت پرده اين دنياس��ت به 
تصوير كشيده مي شود، اين امر ممكن است براي بسياري از افراد با توجه به تصاوير 
ذهني ازپيش ساخته اي كه در ذهن دارند، خوشايند يا ناخوشايند باشد. مدير گروه 
فيلم و سريال شبكه سحر خاطرنشان كرد: مخاطبان مختلف، تصاوير متفاوتي از 
آنچه نديده اند در ذهن دارند، به همين دليل به تصوير كشيدن موضوعات ماورايي 
كار سختي است و به راحتي امكان پذير نيست اما به اعتقاد من سريال »ملكوت« 
مي توانست به صورت جدي تري به مسائل ماورايي بپردازد. اين كارشناس مذهبي با 
بيان اينكه مهم ترين وجه يك سريال، سرگرم كنندگي آن است، گفت: يك سريال 
در درجه اول بايد س��رگرم كننده باش��د و سپس بايد به اين مساله پرداخت كه آيا 
اين س��ريال مي تواند به تقويت باورها و اعتقادات مذهبي افراد كمك كند يا خير. 
من فكر مي كنم س��ريال هايي كه پيش از اين در تلويزيون توليد و پخش شده اند، 
نس��بت به سريال »ملكوت« تاثير بيش��تري در باورها و اعتقادات مردم داشته اند، 
گرچه نبايد از نظر دور داشت كه »ملكوت« در جذب مخاطب و مساله سرگرمي 
تا حدود زيادي موفق عمل كرده است. علي برزي خاطرنشان كرد: البته تاثيرگذاري 
يك س��ريال در مخاطبان مختلف، متفاوت اس��ت و ممكن است بعضي مخاطبان 
از اين س��ريال هم تاثير  پذيرفته باشند، اما وقتي ما اسم يك سريال را »ملكوت« 
مي گذاريم و فرشته و ساير مسائل ماورايي را به تصوير مي كشيم، انتظارمان اين است 
كه اين سريال تاثير گذاري بيشتري داشته باشد. وي در مورد كيفيت سريال هاي 
پخش ش��ده در ماه رمضان امس��ال گفت: تلويزيون در چند ماه اخير با پخش دو 
س��ريال بسيار خوب »فاصله ها« و »زير هشت« انتظارات را از خود بالا برد. وقتي 
اين دو س��ريال، به  طور همزمان و پيش از ماه رمضان پخش ش��د، مخاطب انتظار 
داش��ت اين سير صعودي و شيب رو به بالاي سريال هاي تلويزيون همچنان ادامه 
داشته باشد، اما تلويزيون نتوانست با سريال هاي ماه رمضان اين انتظار را برآورده 
كند. اين مدير تلويزيون تاكيد كرد: تلويزيون بايد س��ريال هاي بهتري نس��بت به 
»فاصله ها« و »زير هش��ت« در ماه رمضان كه يك��ي از پرمخاطب ترين زمان هاي 
س��ال براي تلويزيون است، پخش مي كرد، با اين حال بايد گفت تلويزيون نسبت 

به ماه رمضان سال هاي قبل وظيفه خود را انجام داده است. 
وي ادامه داد: ماه رمضان اصولاً در همه كش��ور هاي اس��لامي يك ماه ش��اد است. 
بنابراين همه كش��ور هاي اسلامي سعي مي كنند بهترين سريال هاي خود را براي 
ماه رمضان پخش كنند. در كشور ما هم مخاطب انتظار دارد سريال هاي شادتر و 

خوشايند تري به لحاظ قصه پخش شود.

 سريال 10 ساله »مختارنامه« دهه اول مهرماه پخش مي شود 
ايسنا: مدير روابط عمومي سريال »مختارنامه« از شروع پخش اين سريال از 
دهه اول مهرماه خبر داد. رضا استادي خاطرنشان كرد: »مختارنامه« با شش سال 
فيلمبرداري، دو سال پس توليد و چند سال پيش توليد، بزرگ ترين پروژه تلويزيوني 
ايران محس��وب مي ش��ود. وي ادامه داد: »مختارنامه« 42 تا 44 قسمت 50 تا 60 
دقيقه اي اس��ت كه قرار اس��ت جمعه ها روي آنتن برود. 18، 19 قس��مت ابتدايي 
سريال در مورد بررسي زندگي مختار و قيام مختار است و ادامه سريال به تحليل 
و بررسي آثار اين قيام مي پردازد. استادي كه با مجله فرهنگي هنري »صبح بخير 
ايران« گفت وگو مي كرد، افزود: »مختارنامه« يك مقطع 10ساله را به خود اختصاص 
داده  است. 10 سال زمان حساسي است و ممكن است هر اتفاقي طي آن رخ دهد. 
حتي امكان فوت بازيگران هم وجود دارد. اين اتفاق در دنيا هم نادر است كه يك 
س��ريال تلويزيوني در طول 10 س��ال به توليد و پخش برسد. مدير روابط عمومي 
س��ريال »مختارنامه« تصريح كرد: 80 تا 90 درصد توليد سريال همراه با مراحل 
فيلمبرداري اتفاق افتاد. اگر تمام مراحل پيش توليد از قبيل انتخاب بازيگر، طراحي 
دكور ها و صحنه و طراحي لباس قبل از شروع فيلمبرداري به پايان مي رسيد و از 
قبل آماده  بود، يك  س��ال يا يك  س��ال و نيم طول مي كشيد تا فيلمبرداري انجام 
شود و با احتساب مراحل پيش توليد، »مختارنامه« در سه سال آماده پخش مي شد. 
وي با اش��اره به تعداد بازيگران و عوامل توليد »مختارنامه« گفت: اين سريال 60 
بازيگر اصلي و 140 بازيگر فرعي دارد و هزار و 500 نفر نيروي انس��اني در توليد 
آن همكاري داش��ته اند. »مختارنامه« در 192 لوكيش��ن فيلمبرداري ش��ده و 24 
هكتار زمين در ش��اهرود و ورامين صرف س��اخت لوكيشن ها شده است.  استادي 
درباره زبان به كار برده شده در »مختارنامه« اذعان كرد: ادبيات به كار برده شده در 
»مختارنامه«، تركيبي از گفت وگوي محاوره اي همان مقطع و ضرب المثل هاي رايج 
است. ديالوگ هاي ثقيل و دشوار را در »مختارنامه« نمي بينيم. ديالوگ نويسي در 

اين سريال ادامه آنچه در »معصوميت از دست رفته« ديديم، خواهد بود.

 مهدي نياكي 


