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كولي، دلقك، رويابين

»رابله« در آستانه عصر نو، خوانندگان اومانيستش ��
را به عالم خيالي مملو از كولي‌ها، دلقك‌ها و ابلهان 
فرامي‌خواند تا به دنياي ادبي بي‌همتايي سفر كنند 
كه در آن نام و بدنامي، خنديدن و خنديده‌ش��دن، 
بازي‌دادن و بازي‌داده‌شدن، تواما و در يك‌جا، آن هم 
در جهاني به وسعت كارناوال خواننده را به شگفتي 

و هيجان وا مي‌دارد.
»ماركز« از اين جنبه به رابله شباهت دارد، او هم، 
مرز معين »دكارتي« را مي‌شكند، فاصله واقعيت و 
خيال را از بين مي‌برد تا آنها را در كنار هم و در يك 
همزيستي كامل قرار دهد. زندگي به نظر ماركز تنها 
سلسله‌اي از وقايعي قابل پيش‌بيني يا  صرفا تكليفي 
انجام‌دادني نيس��ت، زندگي مي‌تواند از قضا همان 
چيزي باش��د كه آدمي��ان آن را در خواب و خيال 
مي‌بينند و آن را در تخيلات خود پروبال مي‌دهند. 
ماركز در »صد سال تنهايي« واقعيت و خيال را در 
ه��م مي‌تند تا هر آنچه واقعي و جادويي اس��ت در 
ش��هري تخيلي به نام »ماكون��دو« به منصه ظهور 
برسد. اما »با اين حال جهان خيالي ماكوندو مكاني 
اس��ت كه در آن واقعيت حاكم است؛ جهاني است 
كه در آن اتفاقات روزمره، رويدادهاي ش��گفت‌آور، 
تراژدي محض و مسخرگي افسارگسيخته در كنار 
يكديگر چون واقعيت‌هاي مطلق قرار مي‌گيرند.«)1(
»كارناوال« در دنياي لاتي��ن ازجمله نمادهاي 
فرهنگي اس��ت ك��ه در آن كولي‌ه��ا، رويابين‌ها و 
دلقك‌ها با لباس‌هاي بدلي مثل لباس سرباز خشت 
يا ژوكر ي��ا ... با آتش‌بازي و آكروبات به آن جلوه‌اي 
جادويي مي‌بخشند. در صد سال تنهايي، كارناوالي 
به مناسبت انتخاب زيباترين زن جهان به »ماكوندو« 
وارد مي‌ش��ود ت��ا مردمي كه ش��يفته ش��گفتي و 
هيجان‌اند با محوشدن در زيبايي از فاجعه‌اي كه در 

انتظارشان است در امان بمانند.
اهميت كارناوال به روايت رابله‌اي و ماركزي در 
آن اس��ت كه بيننده به تماشاگري سترون تبديل 
نمي‌ش��ود، كه ويژگي كارناوال »دوسويه‌بودن« آن 
است و خواننده خود خوانده مي‌شود بنابراين خواننده 
با مراجعه به نسب‌نامه‌هاي ماكوندوني به دنبال اجداد 
اوليه خود، مادربزرگ‌ها، نامزدها، برادران و خواهران 
و دايه‌هاي خود مي‌گردد تا صرفا تماشاگري خنثي 
نباش��د. جهان جادويي صد سال تنهايي ديگر حد 
و مرزي نمي‌شناس��د و زمان و مكان درهم نورديده 
مي‌ش��ود. در اينجا ماركز في‌الواق��ع جادو مي‌كند. 
»آئورليان��و« خ��ود را در اتاق ملكي��ادس رويابين 
حبس مي‌كند تا همانجا، س��رپا، زير نور كوركننده 
ظهر به كش��ف رمز نوشته‌هاي روپوست بپردازد تا 
به سرچش��مه اسطوره‌اي خود پي ببرد. »... آن‌وقت 
بود كه باد ش��روع ش��د، بادي گرم و تازه، سرشار از 
صداه��اي گذش��ته و زمزمه گل‌هاي ش��معداني و 
آه‌هاي نوميدانه كه قبل از دلتنگي‌ها شروع شده بود. 
او متوجه باد شده بود زيرا در آن لحظه داشت اولين 
علايم منش��اء خود را در پدربزرگي عياش كش��ف 
مي‌كرد كه به دنبال هواوهوس خود، در دشت‌هاي 
شگفت‌انگيز به جست‌وجوي زيبايي رفته بود كه وي 

را سعادتمند نكرده بود، آئورليانو او را شناخت.«)2(
نبوغ ماركز در داستان‌س��رايي و به‌خصوص در 
رمان صد س��ال تنهايي ناشي از به‌هم‌آميختن رويا 
و واقعيت اس��ت، چيزي كه به آن رئاليسم جادويي 
مي‌گويند. اما در اين رئاليسم جادويي در عين حال 
رگه‌هايي از رويابيني يا  همان پيشگويي وجود دارد 
كه به اين كتاب حتي باورهاي آرماني مي‌بخشد اما 
اين فقط رويابين‌ها نيستند كه در كارناوال حضور 
دارند بلك��ه دلقك‌ها و كولي‌ها نيز ب��ر جادوي آن 
مي‌افزايند تا هم خود و هم خواننده را به زيس��تني 

متفاوت از معمول سوق دهند.
به نظر »باختين« س��ه ش��خصيت در مس��ير 
توس��عه رمان در اروپا تاثيري بس��زا داشته‌اند. اين 
سه ش��خصيت، ولگرد، دلقك و ابله بوده‌اند كه در 
اطراف خود دني��اي كوچك و زماني متفاوت پديد 
آورده بودند زيرا هويت و جايگاه نامتعين‌شان طوري 
بود كه وجودشان معنايي مستقيم به ذهن متبادر 
نمي‌‌كرد و معمولي‌بودنش��ان از فرط عادي‌بودن به 
چش��م نمي‌آمد. با اين حال ح��ق »ديگري بودن«‌ 
و حق »يكي نش��دن« با اجتماع، آنان را از مزايايي 
ويژه بهره‌مند كرده بود تا به دنياي ادبيات بي‌همتاي 
جادويي ق��دم بگذارند كه با نماي��ش خود زيبايي 

كارناوال را چند چندان كنند.
در صد س��ال تنهايي ماركز هم س��ه شخصيت 
تيپيك وجود دارند كه تصوري متفاوت از زمان ارايه 
مي‌دهند. اين سه شخصيت، كولي، دلقك و رويابين 
هس��تند كه تصور متفاوت از زمان، آنان را جادويي 
مي‌كند.* درست مثل ملكيادس كه رويابين است و 
وقتي در آستانه مردن است سيمايي نوراني مي‌يابد، 
او كه در واپس��ين لحظه حيات براي شست‌وشو به 
رودخانه رفته بود ديگر بازنمي‌گردد اما او قبل از اين 
هم مرده بود، فقط مي‌خواست با تكرار خود، خود را 

جاودانه كند.
پي‌نوشت:

1- ماركز، مك ماري، مينو مشيري، ص 26
2- صد سال تنهايي، ماركز، بهمن فرزانه، ص 351

*زمان جاودانه، زمان اسطوره، طبيعت و جادو است 
كه هم واره خود را تكرار مي‌كند. در صد سال تنهايي 
همه‌چيز، نسل در نسل، تكرار مي‌شود مثل اسم و 

خصوصيات آدم‌ها.

 مروري بر »تريستان و تونيوكروگر«
نوشته توماس مان

هنرمند و مردم معمولي

تريستان و تونيوكروگر، ��
دو ن��وول اس��ت از توم��اس 
م��ان كه با ترجم��ه محمود 
حدادي منتش��ر شده است. 
تمام وقايع تريستان در يك 
آسايش��گاه اتف��اق مي‌افتد؛ 
آسايش��گاهي كه اس��پينل، 
نويس��نده منزوي، در آن به س��ر مي‌برد. هي��چ كدام از 
بيماران آسايشگاه با اسپينل مراوده‌اي ندارند و بي‌دليل 
نيست كه راوي كه همان اول همه شخصيت‌هاي داستان 
را معرفي مي‌كند، به اس��پينل كه مي‌رسد، نخست از او 
تنها به صورت نويسنده‌اي كه نامش شبيه سنگي قيمتي 
اس��ت ياد مي‌كند و ديرتر ن��ام او را مي‌گويد تا تمايز او 
از ديگران را با اين ش��گرد روايي برجسته كند. اسپينل 
با قواعد زيبايي‌شناسانه انتزاعي زندگي مي‌كند. او رماني 
قطور نوشته كه آنها كه خوانده‌اند مودبانه بر ملال‌آور بودن 
آن تاكيد مي‌كنند. تلقي زيبايي‌شناسانه اسپينل را به ويژه 
آنجا مي‌توان به خوب��ي دريافت كه مي‌بينيم او ترجيح 
مي‌ده��د به جاي آنچه واقعا به عنوان موجود زيبا وجود 
دارد، در ذهن، زيبايي آرماني خود را در وجود آن موجود 
بسازد. به همين دليل است كه از واقعيت رو مي‌گرداند و 
از هرآنچه هم كه عرف به عنوان واقعيت موجود پذيرفته 
است. اسپينل واقع‌بين نيست و همين او را منزوي كرده 
اس��ت. او همچنين ناتوان از عمل اس��ت و تنها از طريق 
ادبيات و نوش��تن نامه‌هايي بدون پاس��خ دست به عمل 
مي‌زند. اين طرز نگاه اما تا پيش از ورود يك بيمار زن به 
آسايشگاه براي اسپينل چالش و بحراني جدي را به وجود 
نياورده اس��ت. بحران از جايي آغاز مي‌ش��ود كه زن يك 
تاجر ثروتمند و اهل عمل در بيمارستان بستري مي‌شود 
و اسپينل وقتي مي‌بيند كه آن زن، زني با قريحه هنري 
بوده و اكنون زندگي روزمره به مرگ آن قريحه و ظرافت 
هنري منجر ش��ده نامه تندي به شوهر زن مي‌نويسد و 
شوهر زن هم به اتاق اسپينل مي‌آيد و او را سكه يك پول 
مي‌كند و مي‌رود. در اين مواجهه است كه دو تلقي از بنيان 
متفاوت و متضاد رودرروي يكديگر قرار مي‌گيرند و طنزي 
تلخ را شكل مي‌دهند و مي‌بينيم كه در پايان اين اسپينل 
است كه مطرود جهان واقعي باقي مي‌ماند. توماس مان 
در تونيوكروگر نيز همچون تريستان به مساله تقابل هنر 
و هنرمند با زندگي روزمره پرداخته اس��ت، چنان‌كه در 
مقدمه ترجمه فارسي كتاب، درباره تونيوكروگر و جايگاه 
هنر و هنرمند در اين نوول مي‌خوانيد: »موضوع و مشغله 
كانوني و بنيادين اين نوول نيز، در خويش��اوندي نزديك 
با نوول تريستان، مساله هنر و هنرمند است؛ هنرمند به 
عنوان نماينده معنويت و اخلاقي آرمان‌خواه در جامعه‌اي 
كه مناسبات اقتصادي حاكم بر روزمره آحاد آن چندان 
هم سويي و هم سرشتي با اين مفاهيم ندارد و در نتيجه 
ميان هنرمند و مردم معمول��ي و متعارف، يا به عبارتي 
ش��هروند ش��كافي بيگانگي‌آور مي‌اندازد.« تريس��تان و 

تونيوكروگر را نشر افق منتشر كرده است. 

پليسي‌هاي جهان كتاب

از ميان مردگان
نق��اب، �� مجموع��ه 

از  اس��ت  مجموع��ه‌اي 
رمان‌هاي پليسي كه مدتي 
اس��ت از ط��رف انتش��ارات 
جهان‌كتاب منتشر مي‌شود. 
»س��رگيجه« نوش��ته پي‌ير 
بوال��و و توماس نارس��ژاك و 
ترجم��ه عباس آگاهي و »تلفن به مرد مرده«، نوش��ته 
ج��ان لوكاره و ترجمه فرزاد فربد از تازه‌ترين كتاب‌هاي 
مجموعه نقاب هستند. سرگيجه همان رماني است كه 
آلفرد هيچكاك فيلم مشهور خود را بر اساس آن ساخت 
و ه��م او بود كه نام »س��رگيجه« را ب��ر آن نهاد. عنوان 
اصلي رمان اما »از ميان مردگان« بود. مترجم در مقدمه 
كوتاهش بر اين رمان مي‌نويسد: »]هيچكاك[ شش ماه 
قبل از اكران شدن فيلم تصميم به تغيير نام آن گرفت 
و اثر خود را در ژوئن 1958 با عنوان س��رگيجه به بازار 
عرضه كرد.« سرگيجه با ملاقات ژويني و فلاوي‌ير آغاز 
مي‌شود. آشنايي اين دو به 15سال قبل از اين ديدار باز 
مي‌گردد. حالا هر دو بسيار تغيير كرده‌اند و ديگر همان 
آدم‌هاي قبلي نيستند. ژويني از فلاوي‌ير مي‌خواهد كه 
مراقب زنش باشد. فلاوي‌ير مي‌پرسد چرا و ژويني، اول 
جواب نمي‌ده��د و كمي بعد... انتش��ارات جهان‌كتاب، 
پي��ش از اين پنج رمان ديگر بوالو و نارس��ژاك را نيز در 
مجموعه نقاب منتشر كرده است.  »تلفن به مرد مرده« 
ديگر رمان پليسي مجموعه نقاب انتشارات جهان‌كتاب 
اس��ت. رمان ش��روعي جذاب دارد و ب��ا توصيف جرج 
اسمايلي آغاز مي‌ش��ود. طنز زير پوستي روايت يكي از 
ويژگي‌ه��اي رمان »تلفن به مرد مرده« اس��ت.  و ديگر 
ويژگي رمان را مي‌توان ظرافت‌هايي دانست كه نويسنده 
در ش��خصيت‌پردازي و روان‌شناسي شخصيت به خرج 
داده اس��ت. چنانكه در همان فصل‌هاي اول با جملات 
و تعبيراتي ظريف به توصيف اس��مايلي و بيان حسيات 
دروني او و كلنجارهاي ذهني و نگراني‌هايش مي‌پردازد: 
»كار ت��ازه‌اي بود، تهديد مبهم بود و در ابتدا از كار لذت 
مي‌برد. اما مردان جوان‌تر داش��تند وارد كار مي‌ش��دند، 
چه بس��ا با ذهني شاداب‌تر. اسمايلي پيشرفت نمي‌كرد 
و كم‌كم اين فكر به ذهن‌اش خطور كرد كه بدون جواني 
كردن وارد ميانسالي شده و به ظريف‌ترين شكل ممكن 

بي‌استفاده شده است.«
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»هارول�د بل�وم« در 11 ج�ولاي 1930 در ش�هر 
نيويورك به دنيا آم�ده و مدرك دكتراي خود را 
در 1955 از دانشگاه »ييل« دريافت كرده است. 
پس از آن در همين دانشگاه به تدريس مشغول 
شده و در 1983 استاد تمام علوم انساني دري يل 
شده اس�ت. آثار بلوم در تغيير نگرش‌ منتقدان 
به مفهوم »سنت ادبي« بس�يار موثر افتاده‌اند و 
منظري تازه‌ بر تاريخ ادبيات و نيز كتاب مقدس 
�گش�وده‌اند، به‌وي�ژه كت�اب »اضط�راب تاثير«
)The Anxiety of Influence( كه در آن بلوم 
نظريه‌اي درباره تطور ادبي را طرح انداخته است. 
كتاب‌هاي ديگر او، كه شمارش�ان به بيش از 20 
مورد مي‌رسد، عبارتند از: نقشه بدخواني، كانون 
غربي، شكس�پير: ابداع بشر و آناتومي تاثير كه 
آخرين اثر اوست. غيراز اين، بلوم دبير تعداد قابل 
توجهي از مجموعه مقالات درباره شخصيت‌ها، 
مفاهي�م و آثار ادبي بوده اس�ت كه از »هومر« تا 
»ديويد ممت« و از »هملت« تا »بادبادك‌باز« خالد 
حس�يني را دربر مي‌گيرد. نويس�نده اين مقاله، 
ادوارد س�عيد، استاد س�ابق ادبيات انگليسي و 
ادبيات تطبيقي در دانش�گاه كلمبي�ا وي كي از 
نظريه‌پردازان »نقد پسااس�تعماري« اس�ت كه 
كتاب‌هاي شرق‌شناس�ي، جهان، متن و منتقد و 

بي‌در كجا از او به فارسي ترجمه شده‌اند. 
  

ب��راي توليد و مطالعه ادبيات و لذت بردن از 
آن چن��د فرض مح��وري در كارند كه به ندرت 
آزموده مي‌ش��وند، نه هميش��ه به اين سبب كه 
براي آزمودن آنها صرف توان انتقادي لازم است، 
بل به س��بب اينكه اين فرض‌ها به نظر دلايلي 

برخاسته از عقل سليم مي‌آيند. »ميلتون« را براي نمونه 
در نظر بگيريد. او مولف »بهشت گمشده« است؛ متن اين 
شعر موجود اس��ت، خوانده شده، درباره‌اش نوشته شده 
و خود ش��عر »درباره« برخي وقاي��ع عظيم روي زمين، 
در بهش��ت و نيز دوزخ است. خوانندگان ميلتون فرض 
مي‌كنند كتابي كه آنها به عنوان »اثر« ميلتون مي‌خوانند 
روي كاغذ و پيش چش��م آنها زنده و خلل‌ناپذير اس��ت. 
تاري��خ تولد و مرگ ميلتون، تاريخي ك��ه او اثرش را در 
آن نگاش��ته، شهرت و جايگاه او در ادبيات، حتي معناي 
حماسه او: جمله اينها به كمك روش‌هاي تفسيري قابل 
راس��تي ‌آزمايي‌اند؛ همان روش‌هايي كه در سير تكوين 
فرهنگ غرب كامل شده‌اند و متكي بر حضور نويسنده 
در عرصه فرهنگ‌اند. تمام مسووليت ادبيات و نقد ادبي، 
تثبيت جاي��گاه مولفيني همچون ميلت��ون و متن او و 
تامين امنيت آن جايگاه تا هميش��ه در عرصه فرهنگ 
اس��ت: مولف و متن او منابعي دارند، مولف و متن او بر 
ش��اعران بعدي تاثير مي‌گذارند، با اين حال، ما همواره 
ب��راي مولفين بزرگ ك��ه آثاري بزرگ تولي��د كرده‌اند 

حضوري جاودانه فرض مي‌كنيم. 
از پي اين حضور سلس��له‌مراتب نيز مي‌آيد. »توماس 
گري« تحت‌تاثير ميلتون بود هرچند به اندازه او ش��اعر 
بزرگ��ي نبود. با اين حال،‌گري و متنش آنجا حاضرند. او 
نيز منابع و تاثيرات خود را دارد. هرچه خواننده بيش��تر 
مي‌شود متن‌ها و مولفين پردامنه‌تر مي‌شوند و حاضرتر 
و ثابت‌قدم‌تر و تفاوت‌ها )در كيفيت( ميان آنها پيراسته‌تر 
و پالوده‌تر. تفسير معنا را كمابيش به نحو دقيقي تثبيت 
مي‌كند و همچون شرح‌هايي كه بر كتب مقدس نوشته 
شده، بر امنيت حضور متن و مولف مي‌افزايد. عقل سليم 
كه خطا در كارش نيس��ت خواننده و نويسنده را در باور 
اينكه نظم وسيع س��ازنده‌اي پشتيبان مولفين و متون 
اس��ت ياري مي‌رس��اند. حال، در سلسله‌مراتب يادشده، 
برخي بزرگ‌اند، برخي كوچك‌ترند و از پي آنها شارحان 
و اوضاع و احوال تاريخي و تفاس��ير و منابع و تاثيرات و 
درون‌مايه‌ها و موضوعات و صناعات مي‌آيند. طي اغمايي 
كه اخيرا حادث ش��د، شايد در اعتبار اين چيزها چون و 
چرا رفته باش��د و ارزش و معناشان نسبي شده باشد اما 
هنوز، فرض ما اين است كه سر جاي خود هستند و سر 
جاي خود خواهند بود تا وقتي ما مي‌خوانيم يا شاعران 

مي‌نويسند، يا پيكارهاي انتقادي پابرجا هستند. 
زمين ادبيات متن اس��ت و مولف پدر آن – استعاره 
درهم‌آميخت��ه »پ��در« در اينج��ا ناگزي��ر اس��ت و هر 
نويسنده‌اي كه تاكنون نوشته نيز بر آن دامن زده است. 
literary o r )اين تصور همان دژ راست‌كيش��ي ادبي) 

thodoxy( است. نويسنده بزرگ آن است كه به مصاف 
اي��ن دژ قطعيت برود. پ��س او خواهد ديد كه هر پدري 
به نوبه خود يك پس��ر است؛ نيز خواهد ديد كه اثر خود 
او نه فقط از جانب نويسندگاني كه از پي مي‌آيند، بلكه 
همچنين از جانب نويس��ندگان قدرتمندي كه در پس 
اويند نيز بايد حمايت شود، يعني همان نويسندگاني كه 
حضور خود را به واسطه نيرويي كه از فضل تقدم خود و 

مرتبه فرزندي او مي‌گيرند به او يادآوري مي‌كنند. 
چنين بينش��ي بي‌درنگ خ��وره‌اي در ج��ان ثبات 
متن‌ها و مولفين و در كل نظم فرهنگ مي‌اندازد. اينك 
گذش��ته فعالانه در زمان ح��ال دخالت مي‌كند و آينده 
ني��ز به نحو مضحكي نقش��ي از گذش��ته در زمان حال 
خواهد بود. هيچ متني نمي‌تواند كامل باشد زيرا از يك 
سو تلاشي اس��ت براي رهيدن از بند متن‌هاي پيشين 
كه بر آن چنبره زده‌اند و از س��وي ديگر آمادگي اس��ت 
براي حمله بردني وحشيانه بر متن‌هايي كه هنوز نوشته 
نشده‌اند از نويسندگاني كه هنوز به دنيا نيامده‌اند. هيچ 
متن و نويسنده‌اي خودش نيست – نمي‌تواند باشد – و 
ديگ��ر از آن هويت اسُ و قس‌دار ارس��طويي بهره ندارد. 
در ع��وض، متن‌ها و مولفان اراده‌هايي در حال نزاع براي 
غلبه بر اراده‌هاي ديگرند. تناقض اين جريان پدركشي و 
پسركشي در اين است كه اگرچه شعر خود آشكارا زاده 
چنين خشونتي نيست، دس��ت‌كم بي‌وقفه بر وجود آن 

دلالت مي‌كند. 
بينشي كه ياد شد، در اين قالب درام روان‌شناختي، 
پرش��ور و تاراج‌گر اديپي‌اش، چنان شوق‌انگيز مي‌نمايد 
كه آدم از خود مي‌پرس��د كه چرا پي��ش از اين موضوع 
يك مطالعه انتقادي نبوده اس��ت. اما حالا موضوع كتاب 

قدرتمند هارولد بلوم، »نقشه بدخواني«، شده است. بلوم 
در اين كتاب مرزهاي بينش بينامتني‌اي را كه در كتاب 
پيشين خود، »اضطراب تاثير«، از آن عزيمت كرده بود 

ژرفا مي‌بخشد و گسترش مي‌دهد. 
بلوم يكي از نادرترين منتقدان روزگار ماست. اين‌طور 
ب��ه نظر مي‌رس��د كه او جريان ش��عر انگليس��ي‌زبان و 
پژوهش‌هاي مرتبط با آن را در مشت خود دارد. مضاف 
بر اينكه بر نظري��ات انتقادي آوانگارد ربع قرن اخير نيز 
اش��راف كامل دارد. )او استاد علوم انس��اني در دانشگاه 
ييل اس��ت.( اما چنين ساز و برگ عظيمي كه با نظريه 
»فرويد« و آموزه‌هاي كاباليستي »اسحاق لوريا« )عارف 
يهودي قرن ش��انزدهم( درآميخته است، براي بلوم تنها 
ادواتي آكادميك نيستند. اين در ذات بينش بلوم پيرامون 
شعر است كه هر شعري حاصل يك عمل انتقادي است 
كه در آن ش��عر ديگر، شعر پيش��ين، آگاهانه و تعمدي 
بدخواني ش��ده اس��ت، كه يعني بازنويسي شده. به نظر 
مي‌رس��د درك بلوم از ش��عرهايي كه خوانده است نيز 

عميقا جنگي و مبارزه‌جويانه، مداوما 
تجربي و درگيرانه و جدا احساسي 

بوده است. 
چنين نق��دي، نق��د جدلي يا، 
اگر بلوم ترجيح مي‌دهد، نقد برابر 
نهادي )آنتي‌تزي( در بي‌امان‌ترين 
و درخش��ان‌ترين صورت آن است. 
ب��ه علاوه، كار بلوم ن��ه فقط نوعي 
بلكه  تمام‌عي��ار،  تجديدنظرطلبي 
فراتر از هر چيز پركاري اس��ت، كه 
بر محدوديت‌هاي گفتماني خود و 
محدوديت‌هايي كه معمولا بر سر راه 
نقد ظاهر مي‌شوند فايق مي‌آيد و در 
اي��ن روش بافتار متون را، مبدأها و 
مقصدها را و نيز حصارهاي موجود 
ميان ش��اعر و منتقد و تاريخ‌نگار و 
خواننده »صرف« را جاكن مي‌كند 
تا شعر را به آن دشواري متكبرانه‌اي 

كه شلي آرزو داشت، بازگرداند. 
واضح‌ت��ر بگوي��م: هرآنچ��ه از 
ايده‌ه��اي معيار ك��ه هم‌اكنون بر 
تاري��خ ادبي��ات و نق��د عملي، هر 
دو، حكمفرمايند، بل��وم همه را در 
اثرش به هيچ گرفته اس��ت. شبيه 
همان پروژه واس��ازي ك��ه در نقد 
پساس��اختارگرايانه فرانسوي )ژاك 
دري��دا، ژي��ل دلوز، ميش��ل فوكو( 

مي‌بينيم و نيز در ميان محققان آمريكايي )از آنها كه بلوم 
برگزيده، جفري هارتسن، پل دومان، جي. هيليس ميلر و 
انگوس فلچر(. هرچند بلوم نيرو و بينش خود را از ايشان 
مي‌گيرد اما گامي از آنها فراتر مي‌گذارد. او با زباني كه هم 
الهام‌بخش است، چنان كه گاهي با ناممكني‌اش و گاه با 
اصطلاحاتي كه خود ساخته است و عميقا تاثيرگذارند مو 
بر تن آدم سيخ مي‌كند و هم از گريزهاي سرگيجه‌آور به 
مراجعش انباشته است، نظريه‌اي در باب تركيب شعري 
يا تفسير شعري و، بيش از آن، در باب زيست )يا دقيق‌تر 
بگويم، هم‌زيستي نامس��المت‌آميز( شعري سر و شكل 

داده كه از ريشه مردمَدار است. 
از اين رو بلوم مي‌نويسد: »شاعر براي آنكه زنده بماند 
بايد پدر ]ادبي خود[ را سوءتفس��ير كند، با كمك عمل 
خطير پنهانكاري كه همانا بازنويس��ي پدر اس��ت.« در 
نتيجه شاعر آن نيست كه با ديگري سخن مي‌گويد بلكه 
»آن است كه سر مي‌پيچد از آن‌كه طرف صحبت مردي 
مُرده )همان سلفش( باشد كه به نحو بي‌شرمانه‌اي از او 
زنده‌تر است.« آرمان والاي شاعري كه تنها نيرومندترين 

شاعران به آن دست مي‌يابند سرپرست خود و ولي خود 
شدن است كه يعني نه فقط رهايي از بند پدر، كه علاوه 
ب��ر آن رهاي��ي از بند پدر پدر كه بلوم ب��ه زيبايي آن را 
در مورد ميلتون نش��ان مي‌دهد )همو كه مثال شخص 
بلوم از شاعر نيرومند است(. اين آخرين »جابه‌جايي« در 
نيل به پادشاهي شاعرانه را بلوم metalepsis مي‌خواند: 
»ميلتون كاري را مي‌كند كه بيك��ن در آرزوي آن بود؛ 
ميلتون و گاليله باستاني مي‌شوند و هومر، ويرژيل، اوُيد، 

دانته، تاسو و اسپنسر مي‌شوند متاخرين مدرن.«
بگذاريد از كمي نزديك‌تر به تبديلات و دگرگوني‌هايي 
كه بلوم در مفاهيم راست‌كيش��ي نقد ادبي پديد آورده 
اس��ت نگاه كنيم. اول در مورد زمان. بلوم بر آن است كه 
ش��عر به پيش نمي‌رود بلكه شاعر همواره با اضطراب به 
پس مي‌نگرد در حالي كه آرزو دارد دس��ت‌كم جانشين 
سلف خود شود و دست بالا او را به پسري بدل كند و به 
قتل برساند. دوم در مورد كيفيت و تاثير. شاعر اقتدار دارد 
و نيرومند اس��ت – به نظر من اين يكي از ساده‌ترين و 
در عين حال تاثيرگذارترين مفاهيم 
بلوم اس��ت – چراكه او مي‌تواند به 
طور فيزيكي با گذش��ته / س��لف 
درگير شود و تاثيرش بر آينده نيز 
بيولوژيكي اس��ت، آينده مولود )از 
پشت( اوس��ت همان‌گونه كه حال 
خود او زاييده س��رايش مضطربانه 
اوست. سومي، كه از همه محوري‌تر 
اس��ت، ايده خل��ق و مترتب بر آن، 
ايده تفس��ير اس��ت. همين‌جاست 
كه بلوم از نظريه كاباليس��تي لوريا 
سود جسته اس��ت و سود جستن 
او از اين نظريه نقش��ه بدخواني را 
به لحاظ مه��ارت و باريك‌بيني در 
مرتب��ه‌اي بالاتر از اضط��راب تاثير 

جاي مي‌دهد. 
در  »لوري��ا«،  نظري��ه  درب��اره 
س��اده‌ترين وج��ه آن، باي��د گفت 
ك��ه نظريه‌اي پس‌رونده اس��ت كه 
براس��اس آن نخس��تين مرحله از 
ن��ه ب��ه   )Zimzum( آفرين��ش
منزله بسط و انبساط بلكه به منزله 
انقباض و به منزله تحديد نگريسته 
مي‌شود. پس از آن، چنان‌كه لوريا 
مي‌گويد، از هم گسيختن آوندها رخ 
مي‌دهد كه س��پس با احيا و ترميم 
همراه مي‌شود. آفرينشي كه توام با 
انقباض است از طريق خلق فاجعه و جبران خسارات به 
شكل رشته‌اي از برساختن‌ها ظاهر مي‌شود كه به نحوي 
معك��وس و منفي از عمق يافتن آغاز مي‌ش��وند و نه از 

پيش رفتن. 
هنگامي كه بلوم اي��ن ايده را براي توصيف آفرينش 
ش��عري به كار مي‌گيرد، مي‌گويد كه شاعر بايد ابتدا از 
زير فشار س��لف خود خارج شود و آنگاه اثرش را بيرون 
 clinamen از آن بنا نهد. پس نخس��تين قدم شعري
است؛ اصطلاحي كه بلوم از »لوكرتيوس« وام مي‌گيرد و 
معنايش اين است كه شاعر متاخر از مسير شاعر سلف/ 
پدرش »منحرف مي‌ش��ود.« سپس شاعر و شعر او خود 
را به ش��كل رشته‌اي از موومان‌هاي ديالكتيكي تصنيف 
مي‌كنند كه گسست و وقفه اساسي‌شان با تداوم فرمال 
ساختار شعر پوشيده مي‌شود. بعد از آن ديگر پيشه شاعر 
و س��اختار ش��عري مبتني بر ضعف يا فقدان يا تقليل 
اصالت شاعر پيشين است؛ و همچنان‌كه شاعر جديد يا 
به قول بلوم »طفل« )»ephebe«( اثر خود را برمي‌سازد 
سوءتفسير و تحديد رو به فزوني مي‌گذارد. و همين امر 

در مورد منتقد نيز صادق است؛ كسي كه كار 
واقعي‌اش، باز بنا به سخن بلوم، درگير شدن با 

چالش‌هاي فقدان است. 
اگر سرمش��ق بلوم در مورد سلف نيرومند 
ميلتون باشد، سرمشق او براي شعر متاخر نيز 
لاجرم شعر رمانتيك خواهد بود. پس از ميلتون 
ش��اعران س��اختار تاثير را در اث��ر خود دروني 
كرده‌ان��د و به آن فرم داده‌اند. در پس اضطراب 
هر ش��اعري راجع به اصالت خود يك »صحنه 
معرفي / افتتاحيه« ]فرويدي[ برپا شده كه در 
آن »اصيل اعظم« در كنار الهگان شعر غنوده 
است و در آن حالت طفل از چشم ديرآمده‌اي 
در او مي‌نگ��رد كه تنه��ا ياراي تك��رار، به ياد 
سپردن و پذيرفتن مرتبه فرزندي خود را دارد. 
اما از آنجا كه ابزار كار ش��اعر زبان اس��ت او 
ناگزير است كه تجديدنظرهاي خود را در فرمي 
والايش‌يافته به رمز ي��ا »مجاز« درآورد؛ فرمي 
كه معن��اي نهفته‌اش علي‌القاعده در »نقش��ه 
بدخواني« خوانده مي‌شود، نقشه‌اي بس دشوار 
و دوزخي كه بلوم در ميانه كتابش توليد كرده 
اس��ت. در اين نقطه كه ما تا پاي س��طح سوم 
دروني‌كردن آمده‌ايم، بلوم به زباني نوشته است 
كه ديگر نمي‌توان آن را رمزگشايي كرد. )مثلا: 
 tessera برگشتن به سمت مخالف« نوعي««
يا پاياني بر دوگانگي است، زيرا فرآيندي است 
كه در آن چرخ��ش از فعاليت به انفعال، نيت 
غريزي را به مخالف آن بدل مي‌كند، همان‌گونه 
كه يك فرد ساديس��ت به فردي مازوخيس��ت 

تبديل مي‌شود.«( 
اين لحظات البته در اثر بلوم كم‌ش��مارند و 
اگر، در مقام خواننده يا منتقد عملي، لازم باش��د كه اثر 
بلوم قضاوت شود، بايد گفت كه به خاطر نظريه پرشور و 
سراسر گيراي او، خوانش‌هايش از حيث مهارت و نوانس 
تماتيك تقريب��ا بي‌رقيب‌اند. او با ميلتون آغاز مي‌كند و 
بعد به سراغ وردزورث، شلي، كيتس، امرسون، استيونز، 
رابرت پن وارن و جان اشبري مي‌رود و در اين مسير ما 
اس��تدلالات و توضيحات دقيق و بسيار زنده‌اي دريافت 
مي‌كنيم همچون اينكه »شعرها هنگامي زنده مي‌مانند 
كه شعرهاي ديگري را بار مي‌دهند، هرچند با مقاومت، 
رنجش يا سوءتفس��ير؛ و هنگامي بي‌مرگ مي‌شوند كه 
اولادشان نيز در عوض شعرهاي جانداري به بار مي‌آورند. 
از نيرومند است كه نيرو پديد مي‌آيد حتي اگر حلاوتي 
در كار نباش��د و پ��س از آنكه نيرو خ��ود را براي زماني 
طولاني تحميل كرد، ما ياد مي‌گيريم كه آن را س��نت 
بخوانيم، چه دوستش داشته باشيم، چه دوستش نداشته 

باشيم.«
ambiv a )خلاصه بگويم، ني��رو نوعي دوگانگ��ي) 

lence( پدي��د م��ي‌آورد كه بل��وم آن را مقاومت‌ناپذير 
مي‌ياب��د. ام��ا او درس��ت مي‌گويد و من قانع ش��ده‌ام و 
همين اس��ت كه او را به ذه��ن اصيلي بدل مي‌كند كه 
هست. نگريستن به ادبيات صرفا از منظري واقع‌گرايانه 
يا به ديده تحس��ين و ستايش يا با اعتقاد به پيشرفت و 
بهبود، موجب غفلت از خصايص ضدطبيعي و پس‌رونده 
آفرينش زيباش��ناختي مي‌ش��ود. بلوم با موشكافي اين 
خصيصه‌ه��ا را خُرد و از هم تفكي��ك مي‌كند و قدرت 
ذاتي آنها را براي س��كني‌گزيدن در درون سنت و نه در 
حاشيه آن، بلكه در ميانه آن و در سويه‌هاي برابرنهادي 
آن پيدا مي‌كند. اينجاس��ت كه مثلا آدم به ياد زش��تي 
حيات تولستوي از زبان گوركي مي‌افتد يا، به عنوان يك 
مث��ال ديگر كه كتاب بل��وم از آن پرهيز مي‌كند، به ياد 
تمثيل ديكنز از بارآوري، مرگ در عين زندگي و حيات 

خانوادگي در دوست مشترك ما. 
خوانندگان بلوم احيانا بايد متوجه ش��ده باش��ند كه 
كار او در واق��ع فراهم‌آوردن پيرنگي دروني براي ش��عر 
اس��ت. من پيش��تر طرحي از آن به دس��ت داده‌ام. اين 
پيرنگ شباهت‌هاي بسياري با پيرنگ مرسوم رمان‌هاي 
رئاليستي كلاسيك دارد: براي هر دوي آنها، هم داستان 
كلاس��يك و هم تاريخ شعر بلوم، خانواده در مقام مساله 
و ني��ز منبع حيات هنري امري خطير و محوري اس��ت. 
با اين حال، بلوم خواننده ش��عر را ب��ه نحوي در فرآيند 
مذكور مشاركت مي‌دهد كه معمولا در مورد رمان انجام 
نمي‌شود، او خواننده را نيز همچون سوءتفسيرگر متأخري 
مي‌بيند كه فعاليت‌اش بر روش بدخواني مورد نظر بلوم 
)كه »همگون‌شده با ناپايداري« است( مي‌افزايد، ولو اينكه 

از نيروي حقيقي معنا در متن متأخر مفروضي بكاهد. 
اين بدبيني دوزخي – كه گاه به بدبيني سارتر پهلو 
مي‌زند – آن حلقه ش��اد و خوشي را كه نورتروپ فراي 
در كتاب تاثيرگذارش آناتومي نقد خلق كرده بود از هم 
مي‌گس��لد. حال، در برابر منظومه ادبي سابق كه در آن 
رپرتوار دايما تكميل‌شونده‌اي از فرم‌ها و تصاوير با نقدي 
»خوش‌خلق« مواجه مي‌ش��وند كه از متانت و باور فراي 
برخوردار اس��ت )باور به اينكه عمل نقد مي‌تواند حلقه 
ادبي را كامل كند و ببندد(، نظريه بلوم قد علم كرده كه 
كار شاعران و ناقدان پيشين خود – در ميان آنها فراي و 

ويكو – را بي‌اثر مي‌كند. 
آنچ��ه نظريه بلوم كش��ف ك��رده اس��ت تكرارهايي 
غليظ بلك��ه مرثيه‌گون و نفس��اني در سرتاس��ر تاريخ 
ش��عر اس��ت و نيز الگوهايي براي نقد ش��عر كه به نحو 
)assimilative(، پس‌رونده  فزاينده‌اي همگون‌شونده 
و پيش��گويانه‌اند. برخي از بغرنج‌هاي اين نظريه شايد به 
پرهيز بلوم از روايت مربوط باش��ند؛ همان پيرنگي كه، 
چنانكه ويكو مي‌ديد، در طول زمان گش��وده مي‌شود و 
الزامات و اجبارهاي��ي را بر وقايع تحميل مي‌كند و آنها 
را از خطر اينكه رونوشت‌هاي بي‌ارزشي از يكديگر باشند 
مصون مي‌دارد. اما اينكه چرا بلوم نبايد در حال حاضر به 
موضوع روايت علاقه‌مند باشد احتمالا چيزي نيست كه 
خواننده او حق پرسيدن آن را داشته باشد. تا وقتي چنان 
لحظه‌اي فرا برسد بينش‌هاي نظري و فصاحت شعري به 
قدر كفايت در اختيار خواننده او قرار گرفته است و بلكه 

بيش از كفايت. 
نيويورك تايمز، 13 آوريل 1975 

نادر شهريوري )صدقي(
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شاعر در مقام »اديپ«

آنچه نظريه بلوم كشف كرده 
است تكرارهايي غليظ 
بلكه مرثيه‌گون و نفساني
در سرتاسر تاريخ شعر است

و نيز الگوهايي 
براي نقد شعر كه به نحو 
فزاينده‌اي همگون‌شونده  
پس‌رونده و پيشگويانه‌اند. 

برخي از بغرنج‌هاي اين نظريه 
شايد به پرهيز بلوم از روايت 

مربوط باشند

ترجمه: مهدي اميرخانلو 

مانی سپهری


