
9 سينماي جهان

چشم‌اندازي در مهروياهايي كه مي‌آيند

پل تامس‌اندرسن: گاهی اوقات 
در مقام کارگردان پایتان سست 
می‌شود. گاهی اوقات يوآكين 
فونیکس چنان کارهای عجیب 
و غریبی می‌کرد که من مطمئن 

نبودم که درست باشند اما شش ماه 
 بعد، در اتاق تدوین می‌گفتم: 

خدایا شکرت. پیش خودم چه 
فکری کرده بودم؟

جایزه‌بگیرها و پرفروش‌ها
فیلم پل تامس اندرسن که این هفته بر پرده رفته است ��

را می‌توان آغازگر فصل اکران فیلم‌های امیدوار به دریافت 
جوای�ز س�ینمایی دانس�ت. البته فیلم یک پل اندرس�ن 
دیگر نیز همزم�ان اکران گرفته که قصد دارد فصل اکران 

فیلم‌های پرفروش را همچنان تداوم ببخشد. 
  

استاد

The Master
برنده جایزه شیر نقره‌ای بهترین کارگردانی و همچنین 
بهترین بازیگر مرد جشنواره ونیز، تازه‌ترین فیلم پل تامس 
اندرسن اس��ت که نگاهی انداخته به شخصیتی مشابه با 
بنیانگذار کلیسای ساینتولوژی. یواکین فونیکس در فیلم 
»استاد« نقش جوان خانه به دوشی را دارد که در آمریکای 
پس از جنگ جهانی دوم پیرو یک سخنران کاریزماتیک )با 
بازی فیلیپ سیمور هافمن( می‌شود که در صدد تاسیس 
یک فرقه اس��ت و به دست راس��ت او تبدیل می‌شود، اما 
پس از مدتی عقاید استاد خود را به پرسش می‌کشد. ایمی 
آدامز، جسی پلمونز و لورا درن از دیگر بازیگران این فیلم 

هستند. 
سوداگری

 Arbitrage
رابرت میلر )ریچارد گر( در آس��تانه 60سالگی، ظاهر 
یک مدیر موفق بازار سهام را دارد، اما در پشت این ظاهر 
این مرد خانواده، کلاهبرداری نهفته که می‌خواهد قبل از 
آنکه رسوا ش��ود و همه چیز را از دست بدهد، امپراتوری 
مالی خود را به یک بانک بزرگ بفروشد. سوزان ساراندون، 
تیم راث، بریت مارلینگ، لاتیتا کاستا و نیت پارکر از دیگر 
بازیگران این درام دلهره‌آور هس��تند که نیکلاس جِیرکی 
نوش��ته و به‌عنوان اولین فیلم بلند خود کارگردانی کرده 

است. 
طعمه 3 بعدی

Bait 3D
وقتی تعدادی از ساکنان شهرکی ساحلی به علت 
بروز سونامی در داخل یک سوپرمارکت درون آب به 
دام می‌افتند، متوجه می‌ش��وند که یک کوسه سفید 
غول‌پیکر نیز با آنها همراه ش��ده است و یک به یک 
ش��کار می‌کند، بنابراین ناچارند اختلاف‌های خود را 
کنار بگذارند و با کوس��ه مقابله کنند. فیبی تانکین، 
خاویر س��اموئل و جولین مک ماهون در این اکشن 
دلهره‌آور سه بعدی استرالیایی به کارگردانی کیمبل 

رندال آن بازی کرده‌اند. 
سرقت شده

Stolen
سایمون وست، کارگردان »هواپیمای محکومان« بار 
دیگر فیلمی با بازی نیکلاس کیج س��اخته است که وی 
در آن نقش سارقی را دارد که بعد از هشت سال از زندان 
بیرون آمده و قص��د دارد زندگی آرامی را در پیش بگیرد 
اما توطئه‌ای از س��وی همکاران سابق و ماموران پلیس در 
جریان است که پای او را به یک ماجرای ‌10میلیون دلاری 
باز می‌کند. فیلمنامه این اکشن دلهره‌آور را دیوید گوگنهایم 
نوشته است و جاش لوکاس، مالین آکرمن و دنی هیوستن 

نیز در فیلم حضور دارند. 
اهریمن مستقر: تلافی

Resident Evil: Retribution
پنجمین فیل��م از مجموعه فیلم‌های اکش��ن 
ترس��ناک علمی-تخیلی »اهریمن مستقر« که در 
فرمت سه بعدی عرضه شده است، به ویروس مرگبار 
تولید شده در یک شرکت بزرگ که بخش بزرگی 
از م��ردم زنده را به نیمه مرده‌های آدمخوار تبدیل 
می‌کند، می‌پردازد و قهرمان مونث داستان علاوه بر 
تلاش برای نجات نسل بشر به دنبال عاملان انتشار 
ویروس از توکیو تا نیویورک، واش��نگتن و مسکو را 
زیر پا می‌گذارد. مثل همیشه میلا یوویچ در نقش 
قهرمان داس��تان همراه با میشل رودریگز، سی‌ینا 
گیلوری و کوی��ن دوراند در این فیلم که پل و.س. 
اندرسن نوشته و کارگردانی کرده است، حضور دارد. 

نقدی بر فیلم »استاد«

بازنویسی تاریخ ادبیات نمایشی

گزافه‌گوی��ی نیس��ت اگ��ر اولین نمای��ش فیلم ��
»اس��تاد« پل تامس اندرس��ن در جش��نواره ونیز را 
رویدادی سینمایی که بیش از هر رویداد دیگری در 
سال اش��تیاق و انتظار برای آن وجود داشته، بدانیم. 
تحس��ین‌کنندگان فیلم قبلی اندرس��ن »خون به پا 
خواهد ش��د«، برای تماشای ش��اهکار بعدی او پنج 
س��ال صبر کرده‌اند. موضوع ظاهرا واقعی »اس��تاد« 
-ال. ران هابارد، بنیانگذار کلیسای ساینتولوژی- نیز 
به بحث‌هایی میان طرفداران و مخالفان آن فرقه دامن 
زده اس��ت و آنها نیز منتظرن��د تا ببینند که چگونه 
اندرس��ن بدون واهمه این مرد را به باد انتقاد گرفته 
اس��ت. اما واقعیت این است که فیلم نه یک شاهکار 
اس��ت و نه افش��اگری در مورد هابارد؛ مطالعه بیش 
از ح��د طولانی )2 س��اعت و 17 دقیقه( زندگی یک 
آمریکایی سرگردان است که پس از جنگ جهانی دوم 
به خیل هواداران یک ناطق کاریزماتیک می‌پیوندد که 
شباهت‌هایی با هابارد و سایر مدعیان پرشور در اختیار 
گذاشتن شیوه زندگی خوب دارد. با آنکه »استاد« به 
عنوان اولین فیلمی که 16 سال پس از »هملت« کنت 
برانا در فرمت 70 میلیمتری فیلمبرداری شده، اثری 
خیره‌کننده و تماشایی است، اما هیچ نگرش تازه‌ای 
درباره دو ش��خصیت اصلی آن، فرِدی کوئل )یواکین 
فونیکس( آسمان جل و لنکستر داد )فیلیپ سیمور 
هافمن( شمن-نمایشگر در اختیار تماشاگر نمی‌گذارد.

کل فیلم برداش��تی آزاد و تخیلی از مفاهیمی 
اس��ت که ساینتولوژیس��ت‌ها در ده��ه 1950 به 
روی صحنه بردند و بخش��ی از زندگینامه »داد« با 
هابارد شباهت‌هایی دارد اما فیلم یک »همشهری 
هابارد« نیس��ت و علاقه‌ای هم به عقاید مذهبی یا 
حقه‌بازی‌های »داد« نش��ان نمی‌دهد، مگر آنجایی 
که ربطی به فردی داشته باشد. این ششمین فیلم 
بلند اندرسن است و به استثنای فیلم »عشق سیاه 
مستی« این نویس��نده-کارگردان که با بازی آدام 
 س��ندلر س��اخته ش��د، همه فیلم‌های او به روابط 
پدر-پسر یا استاد-ش��اگرد می‌پردازند. البته هیچ 
اش��کالی ندارد اگر فیلمس��ازان یک مضمون را در 
آثارشان دنبال کنند و این اتفاقا نشانه تعهد شخصی 
یک فیلمس��از در قالب صنعتی است که اعتمادی 
به هویت فردی ندارد. مش��کل »استاد« این است 
که س��یر هُنری اندرسن را ادامه یا بسط نمی‌دهد. 
بعد از »خون به پا خواهد ش��د« که برداش��ت آزاد 
اندرسن از رمان »نفت« آپتون سینکلر بود، برخی 
گم��ان می‌کردند که »اس��تاد« برگرفت��ه از رمان 

سال 1926 سینکلر لوییس، »المر گنتری« باشد، 
داستان یک خانه به دوش- با بازی برت لنکستر در 
فیلم هوشمندانه و بامزه‌ای که سال 1960 ساخته 

شد- که به یک واعظ پرطرفدار بدل می‌شد. 
اندرس��ن که گویا تصمیم گرفته اس��ت تاریخ 
2500 س��اله ادبیات نمایشی را بازنویسی کند، نه 
فقط قواعد فیلم‌های پدر-پسری یا استاد-شاگردی 
را نقض می‌کند بلکه یک اصل مهم دیگر را نیز زیر پا 
می‌گذارد: اینکه دغدغه‌های پیشین یک شخصیت 
باید بعدا حاصلی خیر یا شر به بار بیاورد که نمودی 
در داستان داشته باشد. دلمشغولی فرِدی در مورد 
جنس��یت که در برخ��ورد او با ملوان‌ه��ا، آزمایش 
رورشاخ یا پیدا کردن شغل عکاسی پرتره او بسیار 
مشخص است، بعد دیگر هیچ اهمیتی ندارد. این یا 
نوعی هجو اس��ت یا آنکه اندرسن روند بخش اول 

»استاد« را به کلی گم کرده است. 
20 دقیق��ه آغاز فیلم، نوی��د یک فیلم خوب را 
می‌دهد. اولین تصویر، نمایی از اقیانوس خروش��ان 
و آبی رنگ که از عرشه یک کشتی نیروی دریایی 
دیده می‌شود، گویی از نگاهی به ضعف حقارت بشر 
از زاویه دید پروردگار حکایت دارد. )کار برجس��ته 
میهایی مالایمر جونیور فیلمبردار که اندرس��ن او 
را از فیلم‌های مستقل اخیر فرانسیس فورد کاپولا 
وام گرفته است و همچنین طراحان صحنه، جک 
فیس��ک و دیوید کرنک(. چهره سوژه‌های عکاسی 
فرِدی دقیقا همان اس��ت ک��ه در دهه 1940 باید 
می‌بود –هم انتخاب بازیگر عالی است و هم طراحی 
لباس و مدل موها. دو نمای تعقیبی معرکه هم در 
فیلم وجود دارد. این فصل‌های اولیه به تماش��اگر 
چشمک می‌زند که خود را برای گذراندن یک زمان 
طولانی در همراهی شخصیت به شدت مضطربی 
که شیفته افرادی جذاب شده است، آماده کند. اما 
به‌زودی نخ نما شدن این شیفتگی برملا می‌شود، 
دعوا و مرافعه دو مرد شروع می‌شود و -از آنجایی که 
حتی یک فیلم هنری هم به صحنه اکشن نیازمند 
است- خود را در رقابت موتوسیکلت محک می‌زنند. 
بالاخره زمانی می‌رس��د که خیلی دیر شده است و 
»داد« فریاد تکفیر برمی‌دارد و می‌گوید: »چه مرد 
جوان وحشتناکی هستی! « شاید سینماروها با این 
حرف او موافق باش��ند: »اس��تاد« همه تلاش خود 
را می‌کند ک��ه پرتره مردی جوان را تصویر کند –

مخلوقی که نه ارزش آن را دارد که »داد« وقتش را 
در اختیار او بگذارد، نه آنکه ما برای او وقت بگذاریم. 
کوتاه شده از تایم
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ریچارد کورلیس

»من شش فیلم س��اخته‌ام و به 
نظرم می‌رسد که فقط خودم هستم 
ک��ه بالاخ��ره فهمیده‌ام ای��ن حرفه 
لعنتی چ��ه س��ازوکاری دارد.« پل 
تامس اندرسن در یک بعدازظهر ماه 
آگوست به بخش آستوریا در کویینز 
نیویورک آمده اس��ت ت��ا فیلمش را 
برای تماشاگرانی که به موزه تصاویر 
متحرک دعوت ش��ده‌اند، به نمایش 
بگذارد. نام این فیلم »استاد« است؛ 
اولین فیلمی که اندرس��ن پنج سال 
پ��س از فیل��م برنده اس��کار »خون 
به پا خواهد ش��د« س��اخته اس��ت؛ 
فیلمی درباره روزهای آغاز یک فرقه 
مذهبی که شباهت‌هایی با »کلیسای 

ساینتولوژی« ال. ران هابارد دارد. 
نمایش فیل��م در کویین��ز برای 
اندرس��ن آخری��ن ایس��تگاه در یک 
ت��ور بی‌وقفه س��احل به س��احل، از 
لس‌آنجلس تا ش��یکاگو، آس��تین و 
سان‌فرانسیسکو، چند هفته پیش از 
اولین اکران جهانی فیلم در جشنواره 
ونیز اس��ت. همه ای��ن نمایش‌ها در 
س��الن‌هایی انجام شده که به فرمت 
مورد علاقه و ترجیح اندرس��ن یعنی 

سیس��تم 70 میلیمتری مجهز هستند؛ قاب بزرگی که 
وضوح و س��رزندگی اس��تثنایی تصاویر آن یک زمان به 
اس��تاندارد طلایی موزیکال‌های بزرگ و حماس��ه‌های 
تاریخی هالیوود بدل شد و بعد از دوران نوارهای ویدیوی 
VHS رواجی نداشت )و از زمان ساخته شدن »هملت« 
کنت برانا در سال 1996 دیگر مورد استفاده قرار نگرفته 

بود(. 
فک��ر می‌کنم تا اندازه‌ای منظور اندرس��ن را از اینکه 
بالاخ��ره فهمیده که امور بر چه روال اس��ت، دریافته‌ام. 
به‌طور خلاصه، او به یک فرد تکرو و خودس��ر بدل شده 
اس��ت. وقتی داش��تیم در خیابان‌های اطراف موزه قدم 
می‌زدیم، او مبارزه‌اش با نیولاین س��ینما )تهیه‌کننده و 
پخش‌کننده »شب‌های بوگی« و »مگنولیا«( بر سر همه 
چیز، از پوستر تا طراحی تیزر را به یاد آورد و در مورد این 
گفت که چگونه در فیلم »استاد« همه کارها را خودش 
انجام داد، تیزرهای فیلم خودش را س��اخت و بلافاصله 
در شبکه اینترنت آپلود کرد و حتی نمایش فیلم را نیز 
بدون توافق پخش‌کننده تازه‌اش، هاروی واینشتاین انجام 

داده است. 
»م��ا این ایده را داش��تیم که فیل��م را در فضای آزاد 
به نمایش بگذاریم، چون نمی‌دانستیم در کدام سالن‌ها 
امکان نمایش فیلم 70 میلیمتری را داریم.« اندرسن این 
فرمت را –که نیای IMAX اس��ت- موقعی کشف کرد 
که داشت تست دوربین را با فیلمبردارش، میهای مالیمیر 
جونیور انجام می‌داد و احساس کرد که کاملا برای فیلم 
او مناسب است. اگرچه این فرمت برای فیلمی که بیشتر 
در خانه‌ه��ای کوچ��ک و دفات��ر و آپارتمان‌ها می‌گذرد 
تا اندازه‌ای ولخرجی به نظر می‌آید اما »اس��تاد« حسی 
از یک فیلم حماس��ی را برمی‌انگیزد. این فیلمی است با 
ایده‌هایی به بزرگی هر یک از چشم‌اندازهای دیوید لین. 

شخصیت »استاد« وجه اشتراکی با واعظ فیلم »خون 
به پا خواهد ش��د«، ایلای س��اندِی )پل دانو( دارد که در 
ازای دریافت پول برای ساختن کلیسای »مکاشفه سوم« 
خود به دنیل پلین ویو )دنیل دی لوییس( تاجر نفت اجازه 
حفاری در زمین‌های خانواده خود را می‌داد. در »استاد«، 
واعظ و تاجر به یک نفر تبدیل شده‌اند: لنکستر داد )که 
فیلیپ سیمور هافمن نقش او را به سبک و سیاق پرکبکبه 
و دبدبه اورسن ولز ایفا می‌کند(، شخصیتی کاریزماتیک و 
مشابه هابارد که خود را در یکی از صحنه‌های آغاز فیلم 
»یک نویسنده، یک پزشک، یک فیزیکدان هسته‌ای، یک 
فیلس��وف الهیات« و مهم‌تر از همه »یک انسان، انسانی 
در جس��ت و جوی نومیدانه« معرفی می‌کند. »داد« که 
پیروانش او را »استاد« می‌نامند، کتابی با عنوان »علت« 
)الگو گرفته از کتاب پرفروش »دایانتِیکز« هابارد( نوشته 
است که می‌خواهد خوانندگانش را از »آسیب گذشته« 
برهاند و ذهن او را به »وضعیت درونی کمال« جلب کند 
و گره از روان بشر بگشاید. در همین اوضاع و احوال سر 
و کله یک خانه به‌دوش، مرد جوانی که از نیروی دریایی 
اخراج ش��ده است به نام فرِدی کوئل )یواکین فونیکس( 
پیدا می‌ش��ود که از همان ابتدا پیداست صرفا گوسفند 
دیگری در رمه نیست. فرِدی که سعی دارد جایگاه خود 
را در دنیا پیدا کند، مهارت‌هایی از خود نشان می‌دهد که 

استاد می‌تواند از آنها بهره ببرد. 
اندرس��ن نمی‌تواند به یاد بیاورد که اولین بار در چه 
زمانی کار روی فیلمنامه »اس��تاد« را شروع کرده است، 
جز آنکه »من همیشه فکر می‌کردم که هابارد شخصیت 
بزرگی، خیلی جالب و فرات��ر از حد معمول و از آن نوع 
که نمی‌توان نادیده‌اش گرفت«. اندرسن تحقیق خود در 
این زمینه را مثل یک تحقی��ق اینترنتی می‌داند که از 
یک جا ش��روع می‌ش��ود و از جایی دیگر سر درمی‌آورد 
ک��ه اصلا ربطی به ابت��دای آن ندارد: »مثل وقتی که در 
یوتیوب به دنبال یک کلیپ ورزش��ی می‌گردید و س��ه 
ساعت بعد متوجه می‌ش��وید که مشغول تماشای یک 
برنامه قدیمی »نمایش امشب« با حضور جانی کارسن 
هستید.« یکی از یافته‌های او در اینترنت، خبرنامه‌ای در 
مورد س��اینتولوژی بود که در فاصله سال‌های 1954 تا 
1965 در شهر فونیکس توسط پیروان اولیه هابارد منتشر 
می‌شد. »خواندن این خبرنامه‌ها واقعا بهترین راه ممکن 
برای سفر در زمان بود و علاوه بر هابارد، حس افرادی را 

که در آغاز این جنبش واقعا مشتاق آن بودند، به دست 
می‌دهد. آنها عطش بسیار زیادی برای درمان روان خود 
و بهبود یافتن داشتند و نسبت به همه چیز پذیرا بودند. 

آنها به شکل خارق‌العاده‌ای خوش‌بین بودند.«
بنابراین »استاد« به همان اندازه درباره ساینتولوژی 
است که »شب‌های بوگی« درباره صنعت فیلم‌های دره 
سن فرانسیسکو در دهه 1970 یا »خون به پا خواهد شد« 
درباره ترقی صنعت نفت در کالیفرنیای اوایل قرن بیستم. 
اندرسن به این شیوه شخصیت‌هایی خاص و نمونه را گرد 
هم می‌آورد و به مضامین بزرگی مثل پارانویا، سلطه‌گری 
و س��لطه‌پذیری، آزادی اراده و تقدیر می‌پردازد. در واقع 
»استاد« هم مثل فیلم‌های قبلی اندرسن تعمقی مرموز 
در نیروهایی زیرزمینی است که آمریکا را شکل داده‌اند. 

»آیا زندگی کردن بدون وجود یک 
نوع استاد، ممکن است؟« فیلم این 
پرسش را مطرح می‌کند و پاسخ را 

به خود ما وا می‌گذارد. 
اندرس��ن علاق��ه‌ای ن��دارد که 
فیلم را به عنوان واریاس��یونی روی 
مضامین شناخته شده خود ببیند. 
وقتی می‌گویم که رابطه میان فرِدی 
و »داد« ب��رای م��ن ی��ادآور رابطه 
شبه پدر-فرزندی سیدنی )فیلیپ 
بیکر هال( و پس��ری با استعداد اما 
س��اده‌لوح )جان س��ی. رایلی( در 
اولین فیلم بلند اندرس��ن، »جفت 
چه��ار« )1966( اس��ت، می‌گوید: 
»این )مضمون( خسته‌کننده شده 
است؟« او ترجیح می‌دهد دوستی و 
تنش میان این دو مرد را در ارتباط 
با همسر وفادار »داد« که نقش او را 
ایمی آدامز ایفا می‌کند، بررسی کند: 
»اما ش��اید این هم فقط سرپوشی 
برای افکار خود من باشد، فقط برای 
آنکه فکر کنم این بار کار متفاوتی 
انج��ام داده‌ام.« به ه��ر حال از این 

بابت خوشحال است که بالاخره مردم –از جمله خود ما- 
دلیلی پیدا کرده‌اند تا در مورد چیزی غیر از ساینتولوژی 
در فیلم صحبت کنند: »من عاشق نمایش‌هایی هستم که 
از فیلم داشتیم، چون دیگر هیچ‌کس درباره ساینتولوژی 
صحبت نکرد و خود فیلم را تماش��ا کردند. فقط درباره 
این گفتند که این یواکین فونیکس لعنتی چقدر خوب 
بازی کرده است.« آنها راست گفته‌اند. فونیکس که پس 
از چهارسال بازنشستگی از بازیگری و فعالیت به عنوان 
رپر به این حرفه بازگشته است جلوه‌ای درخشان یافته 
است. بازی او که به شدت فیزیکی است، جک نیکلسن 
را در دوران جوان��ی به یاد م��ی‌آورد؛ همان که در »پنج 
قطعه آسان« یا »پرواز بر فراز آشیانه فاخته« می‌توانستیم 

ببینیم؛ پیش‌بینی‌ناپذیر با حمله‌های ناگهانی خشم. 

اولین بار که فرِدی را می‌بینیم، ملوانی شوخ و شنگ 
اس��ت که با س��وخت اژدر معجون خوراکی می‌س��ازد 
و ناگهان بر فراز دکل کش��تی از خواب بیدار می‌ش��ود 
)اپیزودی که اندرس��ن از زندگی بازیگر فیلم »مگنولیا« 
جیسن روباردز وام گرفته است(. اما وقتی فرِدی کارش 
به فروش عکس‌های پرتره می‌کشد –یکی از شغل‌هایی 
که فقط برای مدتی کوتاه پس از جنگ جهانی دوم رواج 
داش��ت- به شدت تغییر می‌کند و به پیرمردی مبتلا به 
آرتروز می‌ماند که هر لحظه آماده انفجار اس��ت )و وقتی 
چنین شود، وحشتناک است(. فونیکس در همان حال از 
چشم‌های با روح خود برای به تصویر کشیدن شخصیتی 
زخم خورده و شکننده استفاده می‌کند؛ شخصیتی که 
ب��ه دریا عادت دارد و نومیدانه در تلاش اس��ت تا جایی 
در خش��کی برای خ��ود بیابد و به 
توضیح��ی قانع‌کنن��ده در م��ورد 
زیرورو ش��دن زندگی خود برس��د؛ 
»می‌دانس��تم ک��ه کارش خ��وب 
اس��ت، ولی انتظار نتیجه‌ای تا این 
اندازه خوب را نداش��تم.« س��ال‌ها 
بود که اندرس��ن دلش می‌خواست 
با فونیکس کار کند. پیشنهاد نقشی 
در »ش��ب‌های بوگ��ی« را به او داد 
که نپذیرفت. )بعدا همین در مورد 
»خون به پا خواهد شد« نیز پیش 
آم��د.( وقتی نوبت به انتخاب نقش 
برای »اس��تاد« رسید، فونیکس از 
دنیای بازیگ��ری فاصله گرفته بود. 
برای مدتی قرار بود جرمی رنر این 
نقش را بازی کند، اما تاخیرهایی که 
در تولید فیلم پیش آمد، او را وادار 
کرد که از کار کنار بکشد و اندرسن 
بار دیگر به دنبال بازیگر مرد نقش 
اصلی خود گشت. آن موقع بود که 
فونیکس به عالم بازیگری بازگشت و 

نقش را گرفت. 
قرار بود »استاد« فیلمی باشد که 
عادت فواصل طولانی میان پروژه‌ها را در اندرسن از میان 
ببرد. اندرسن از این لحاظ به یکی از اسطوره‌های خود در 
فیلمسازی شباهت دارد: استنلی کوبریک. البته کوبریک 
در 16 س��ال اول کارش به عنوان کارگردان توانسته بود 
هشت فیلم بسازد، در حالی که تعداد فیلم‌های اندرسن 
در همین مدت از ش��ش فیلم تجاوز نکرده است. وقتی 
این نکته را به اندرسن می‌گویم، در حالی که ناخشنودی 
از چهره‌اش پیداس��ت، می‌گوید: »آه، لعنتی! تقصیر من 

نیست!« 
»استاد« قرار بود فیلمی متفاوت با این باشد. فیلمنامه 
را اندرسن در ابتدای کار روی »خون به پا خواهد شد« به 
س��رعت نوشت و پروژه در ابتدا به یک استودیوی بزرگ 
–یونیورس��ال- سپرده شد اما تقریبا بلافاصله بعد از آن، 

وقتی فیلیپ س��یمور هافمن )که 
اندرسن نقش را برای او نوشته بود( 
اعلام کرد ک��ه به علت تعهداتش 
ب��رای اجراهای صحن��ه‌ای تا یک 
س��ال بعد از آن وقت ندارد، پروژه 
با تاخیر مواجه شد. وقتی هافمن 
آزاد شد، اس��تودیو نسبت به این 
ایده س��رد ش��د و فیلم به پایگاه 
دیگری نی��از پیدا کرد. اندرس��ن 
چنی��ن به خاطر م��ی‌آورد: »مثل 
برهوت بود. واقع��ا هیچ‌کس پیدا 
نمی‌شد که کار را در دست بگیرد.« 
من پرسیدم که اس��تودیوها باید 
از پ��روژه کارگردان »خ��ون به پا 
خواهد شد« )که علاوه بر موفقیت 
هنری، با فروش ‌40میلیون دلاری 
در آمری��کا و ‌35میلیون دلاری در 
س��طح بین‌المللی برای فیلمی با 
بودجه ‌25میلیون دلار، بزرگ‌ترین 
موفقیت گیشه‌ای اندرسن نیز بود( 
استقبال می‌کردند. او گفت: »من 
هم این‌ط��ور فکر می‌ک��ردم! آنها 
می‌خواستند مرا متقاعد کنند که 
بالاخ��ره یک روز هم دنیا مال من 
خواه��د بود، اما می‌گفتند که قرار 

نیست دنیا به این زودی مال من شود.«
در آن زمان ش��یفتگی هالیوود نس��بت به سینمای 
مستقل که یک دهه ادامه داشت و از موفقیت فیلم‌های 
ساندنس در اواخر دهه 1980 و اوایل 1990 ناشی شده 
بود، به پایانی غیرمنتظره نزدیک می‌ش��د. نقطه اتکای 
اندرس��ن، نیولاین در فرآیند ادغام ش��دن در ش��رکت 
برادران وارنر قرار گرفت. برادران واینشتاین هم ساختمان 
میراماکس را ترک کردند. در نهایت، اندرس��ن در مورد 
پروژه »استاد« مردد شد و فیلمنامه‌اش را برداشت و برای 

مدت چند ماه آن را مورد بازنویسی قرار داد. 
اگر سر و کله مگان الیسن، دختر مدیرعامل‌ میلیاردر 
ش��رکت اوراکل، لری الیسن پیدا نمی‌شد، این فیلم هم 
امکان س��اخته شدن پیدا نمی‌کرد. او این اواخر تصمیم 
گرفته اس��ت که از مولف‌های جسور و فیلم‌هایی که از 
جنب��ه تجاری مضامین پرخط��ری دارند، حمایت کند. 
)فیلم‌های تازه وونگ کار-وای، کاترین بیگلو و اسپایک 
جونز از جمله پروژه‌های دیگری هس��تند که با حمایت 
الیسن ساخته شده‌اند.( اندرسن در این‌باره گفت: »ناگهان 
مگان الیسن مثل فرش��ته‌ای که بال بزند و فرود بیاید، 
آمد و گفت: بیا فیلم را بس��ازیم. بعد از دو، سه سال فکر 
کردن درباره فیلم، دیگر داشتم از خودم می‌پرسیدم که 

چه بلایی قرار است بر سر این فیلم بیاید؟« 
بالاخ��ره فیلمب��رداری در س��ال 2011 در اط��راف 
سان‌فرانسیسکو آغاز شد. اندرسن با شیفتگی خاصی از 
آیین تماش��ای »راش‌های روزانه« روی در پایان هر روز 
فیلمبرداری س��خن می‌گفت، سنتی مربوط به هالیوود 
کهن که این روزها به اندازه فیلمبرداری 70 میلیمتری 
منس��وخ ش��ده اس��ت: »فکر نمی‌کنم این روزها کسی 
راش‌های روزانه را ببیند چون چاپ و نمایش آنها بر پرده 
هزینه‌بر اس��ت. الان دیگر فیلم‌ها را در هتل با دس��تگاه 
دی‌وی‌دی می‌بینند. اما وقتی چیزی را که تازه گرفته‌ای 
همراه با آدم‌های دیگر در سالن می‌بینی، خیلی احساس 
رضایت می‌کنی. از طرف دیگر این کار باعث می‌شود که 
بتوانیم سنگ‌هایمان را با هم وابکنیم. وقتی بازیگری یا 
نورپردازی یا جای دوربین غلط است، این حس جمعی 
به وجود می‌آید که یک جای کار اش��کال دارد. آن وقت 
آدم‌هایی را می‌بینی که س��ر به زیر انداخته‌اند و از سالن 
نمایش راش‌ها روزانه خارج می‌ش��وند. این عالی است، 
چون آدم روز بعد مجبور می‌ش��ود با قدرت بیشتری به 

سر صحنه بیاید.« 
خیلی جالب اس��ت ک��ه کارگردانی در ح��د و اندازه 
اندرس��ن چنین صریح درباره دشواری‌های ساختن یک 
فیلم خوب و تردیدهایی که ممکن اس��ت حتی گریبان 
یک حرفه‌ای کارکش��ته را بگی��رد، صحبت می‌کند. در 
اش��اره به نگرانی‌هایی که گاه��ی در مورد کار فونیکس 
هنگام فیلمبرداری احساس می‌کرد، گفت: »گاهی اوقات 
در مقام کارگردان پایتان سس��ت می‌شود. گاهی اوقات 
او )فونیکس( چنان کارهای عجیب و غریبی می‌کرد که 
من مطمئن نبودم که درس��ت باشند اما شش ماه بعد، 
در اتاق تدوین می‌گفتم: خدایا شکرت. پیش خودم چه 

فکری کرده بودم؟« 
وقتی از جلس��ه نمایش فیلم برمی‌گش��تیم، اندرسن 
پرسید: »فکر می‌کنی چقدر شانس داریم؟« گفتم: »زیاد.« 
گرچه نمی‌دانس��تم منظور او موفقیت تجاری اس��ت یا 
هنری یا نزد رای‌دهندگان اسکار یا به‌طور کلی نزد مردم. 
همه فیلمسازها چنین نگرانی‌هایی را دارند، چه در مرکز 
هالیوود کار کنند و چه در حاش��یه باش��ند. خوشبختانه 
فرش��ته اندرسن، مگان الیسن پیشاپیش برای حمایت از 
پروژه بعدی او برنامه‌ریزی کرده است: نسخه‌ای سینمایی 
از رمان��ی با عنوان »ش��رارت ذاتی« ک��ه تامس پینچون 
در س��ال 2009 منتش��ر کرد و نوعی »محله چینی‌ها« 
در دنیای موادمخدر اس��ت که در اواخ��ر دهه 1960 در 
لس‌آنجلس اتفاق می‌افتد. اولین بار اس��ت که نویس��نده 
گوش��ه‌گیر »رنگین‌کمان گرانش« اجازه داده تا اقتباس 
سینمایی اثرش ساخته شود. »البته ساخته شدن این فیلم 
پنج س��ال طول نمی‌کشد.« اندرسن این را با نیشخندی 
شیطنت‌آمیز گفت و در تاریکی شب ناپدید شد: »پس باید 

حرف‌های مزخرفی را که گفتی، پس بگیری.«
منبع: ویلیج وویس

گفت‌وگو با »پل تامس اندرسن« درباره زمینه‌ها و چگونگی ساخته شدن فیلم »استاد« 

قرار نیست دنیا به این زودی مال من شود
اسکات فونداس/ترجمه: پریا لطیفی‌خواه
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