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چهارگاه قفسه آهنگ

پرورش موزيكاليته گيتار

   كتاب »آم��وزش گيتار كلاس��يك« از دوره ابتدايي تا 
متوسطه، نوشته ليلي افش��ار نوازنده مطرح و بين‌المللي 
موس��يقي ايران توسط موسس��ه فرهنگي هنري ماهور 
منتشر شد. نحوه آموزش اين كتاب نه تنها روي تكنيك 
درس��ت اس��ت بلكه از همان ابتدا روي موزيكاليته تاثير 
مي‌گذارد و مخاط��ب مي‌تواند ياد بگيرد ب��ه چه نحوي 
ملودي س��اده را ش��كل دهد و زماني كه ملودي س��اده 
را مي‌ن��وازد به چه چيزهاي��ي بايد فكر كن��د. اين كتاب 
فقط آموزش تكنيك انگشتان نيس��ت و موزيكاليته هم 
همراه با تكنيك از اول تدريس داده مي‌ش��ود. در مقدمه 
اين كتاب به قلم ليلي افش��ار آمده اس��ت:»غرض از اين 
كتاب اين است كه پايه محكمي براي فرا گرفتن تكنيك 
گيتار و تئوري موس��يقي براي ش��ما ايج��اد كند. تلاش 
من اين بود ك��ه كمبودهايي را كه در اين 10 س��ال اخير 
نزد هنرجوي��ان گيتار در ايران مش��اهده ك��ردم در اين 
كتاب رفع كنم. يكي از اي��ن كمبودها، به نظر من، فقدان 
 موزيكاليته ن��زد هنرجويان و ضع��ف در درك حركت و

 فراز و نشيب‌هاي ملودي است.«
در كتاب»آموزش گيتار كلاس��يك« سعي شده كه 
به اهميت موزيكاليته تاكيد شود و قطعات هم بر همين 
اساس ارايه شده اس��ت. مطالب اين كتاب با دقت و توجه 
فراوان نوشته ش��ده و قطعات و تنظيم‌هاي دلنشيني از 
آهنگس��ازان معروف گيتار دست چين ش��ده است. اين 
قطعات ك��ه از منابع مختل��ف جمع‌آوري ش��ده‌اند، هم 
متنوع هس��تند و هم به پرورش تكني��ك و موزيكاليته 
هنرجويان اين س��از كم��ك مي‌كند. برخ��ي از قطعات 
كتاب از متد سوزوكي براي خردس��الان گرفته شده‌اند 
و برخي ديگر قطعات پيش��رفته‌تري از سُ��ر، كاركاسي، 
براوئر و ديگران هس��تند و به اين ترتيب، مجموعه را هم 
براي خردس��الان و هم براي بزرگس��الان مبتدي مفيد 

مي‌كند. 
با آنكه يك��ي از رپرتوار‌هاي اصلي گيتار كلاس��يك، 
موسيقي كلاس��يك غربي اس��ت در اين كتاب قطعات 

غيركلاسيك هم آمده است. 
در انته��اي اين كت��اب قطعات دوئت ب��راي پرورش 
حس هم نوازي انتخاب ش��ده‌اند. اين كتاب كه به دليل 
نيازهاي آموزش��ي هنرجوي��ان گيتار در ايران، توس��ط 
ليلي افش��ار تاليف شده ش��امل هش��ت فصل است كه 
بخش‌هايي ب��ه همنوازي، تكنيك‌هاي خ��اص، آكورد و 

گام تعلق دارد. 
ليلي افشار نخس��تين زن در جهان اس��ت كه موفق 
به اخ��ذ درج��ه دكت��را در نوازندگي گيتار كلاس��يك 

شده اس��ت. او كه از 10 س��الگي فراگيري گيتار را آغاز 
كرده س��بك نواختن منحصر به خ��ودش را دارد. چون 
نه در چارچوب گيتار نوازي كلاس��يك اس��ت و نه سبك 

فلامينكو و موسيقي آمريكاي جنوبي. 
او يك��ي از 12 نوازن��ده بين‌المللي گيتار اس��ت كه 
براي نواختن، حضور »آندرس س��گويا« در كلاس‌هاي 
پيشرفته وي در دانشگاه كاليفرنياي جنوبي انتخاب شد. 
در همان زمان س��گويا گفت كه او در آينده گيتاريس��ت 
مش��هوري خواهد ش��د و آينده درخش��اني را پيش رو 
دارد. ليلي افش��ار تاكنون جوايز بين‌المللي بي ش��ماري 
در زمينه فعاليت هنري خود كس��ب ك��رده كه از جمله 
آنها مي‌ت��وان به»جايزه س��الانه نوازنده برت��ر گيتار در 
دوره‌هاي دهم، يازده��م و دوازدهم«،»جاي��زه اليور اچ 
گيبسون در س��ال ۲۰۰۰ براي بهترين نوازنده زن گيتار 
كلاس��يك«،»جايزه ممفيس چاپتر از ط��رف آكادمي 
ملي هنر و دانش آمريكا«،»جايزه سال ۲۰۰۰ دانشكده 
هامنيت و سرپرس��ت فعاليت‌هاي موس��يقي در بخش 
گيتار در دانشگاه ممفيس«،»جايزه هنر تنسي در رشته 

موسيقي«،»جايزه ملي هنر« و... اشاره كرد. 
علاقه ليلي افش��ار به موس��يقي معاصر منجر ش��د 
كه از نخس��تين اجرا‌كنندگان آثار»رض��ا والي«،»‌گري 
آيس��تر«،»گرارد روژد«،»لوري��س چوباني��ان«،»آرن 
ملنس«،»كام��ران اينجه«،»بارب��ارا كولب«،»مرلي��ن 

زيفرين« و»سالوادور بروتونس« از ميان ديگران باشد. 
از آلبوم‌هاي ليلي افش��ار مي‌توان به»24 كاپريچوي 
گويا«،»س��اغر )تنگ��ي مي‌لعل(«،»مس��خ« و»گذر در 
نوا« اشاره كرد. افش��ار علاوه بر اين،كنسرت‌هايي را هم 
در تهران اج��را كرده و ني��ز برخي كلاس‌هاي س��طوح 
عالي گيتارن��وازي را هم براي علاقه‌من��دان و نوازندگان 

حرفه‌اي گيتار برگزار كرده است. 
لازم ب��ه تذك��ر اس��ت ك��ه كتاب»آم��وزش گيتار 
كلاس��يك« همراه با دو سي دي منتش��ر شده كه شامل 
89 قطعه بودكه توس��ط ليلي افش��ار اجرا ش��ده است تا 
هنرجوي��ان با س��رعت صحيح قطع��ات نواخته ش��ده 
آش��نا ش��وند. اين كتاب با قيمت 180000 ريال توسط 

انتشارات ماهور روانه بازار موسيقي شده است. 

جاي خالي فردوسي در شيراز

جاي آن است كه خون موج زند در دل لعل
زين تغابن كه خزف مي‌شكند بازارش

حافظ
   كار هنرمن��د ايراني اي��ن روزها جز ع��رق ريزان روح، 
ع��رق ريزي ب��راي در صحن��ه حض��ور يافت��ن و حاضر 
ماندن نيز هس��ت. ويليام فاكنر اگر در ايران مي‌زيست، 
احتمالا اين مرحله دوم را با آب و تاب بيش��تري يادآوري 
مي‌كرد. هنرمن��دان امروز براي ارايه هنرش��ان به مردم 
مرارت بس��يار بايد بكش��ند. همه م��ا اگ��ر در برابر اين 
پرس��ش قرار بگيريم كه در طول 10 س��ال گذشته چه 
آثاري از جن��س هنر در مح��اق توقيف ق��رار گرفته‌اند، 
شايد علي‌الس��اعه فهرس��تي را تهيه كنيم كه بسيار هم 
بلند بالاس��ت. اين موض��وع حتي يك��ي از موضوع‌هاي 
مورد علاقه اهل مطبوعات اس��ت. اما مس��لما تهيه خبر 
از اين رويدادهاي نافرخنده ب��راي روزنامه‌نگار جماعت، 
چندان خوش��حال‌كننده نخواهد بود؛ چرا كه روح هنر با 

جفاهايي از اين دست بيگانه است. 
شهرام ناظري در تازه‌ترين كنس��رت‌اش كه در تالار 
ميلاد نمايش��گاه بين‌المللي اجرا ش��د، روح ت��ازه‌اي در 
كالبد موس��يقي دميد چرا كه براي ارايه اي��ن اثر از روح 

بلند فردوسي و مولانا ياري گرفته بود. 
نگاهي ب��ه تاريخ موس��يقي صد س��ال اخير نش��ان 
مي‌دهد كمتر كس��ي س��راغ ش��عرهاي نغز فردوس��ي 
 رفت��ه اس��ت؛ چ��را ك��ه تمام��ي ش��اهنامه ب��ر وزن

 فعولن فعولن فعولن فعل اس��ت و اين وزن براي مجري، 
محدوديت‌هايي را پديد مي‌آورد كه گاه بازدارنده است. 
از طرفي با توجه به مضمون حماس��ي ش��عر فردوس��ي، 
يافتن و س��اختن موس��يقي ك��ه در بردارن��ده روح اين 
مضمون‌ها باش��د دش��وار و كمت��ر تجربه ش��ده خواهد 
بود. بنابراين هنرمند موس��يقي برايش آس��ان‌تر اس��ت 
كه س��راغ وزن‌هاي متعدد ش��اعران ديگر و به كارگيري 
مضمون‌هايي تغزلي برود.  در موسيقي ايراني شعري كه 
بر اين وزن باشد، س��اقي نامه‌هايي از حافظ و رضي‌الدين 
آرتيماني و ش��اعران ديگر اس��ت و به نظر مي‌رس��د تنها 
براس��اس وزن، در آواز اصفهان و دس��تگاه ماهور ديده و 
ش��نيده مي‌ش��ود. درحالي كه غناي ش��اهنامه از لحاظ 
واژه‌پردازي در ادبيات ما بي‌نظير است. پس در اين ميانه 

جاي خالي بزرگي ديده مي‌شود. 
 در س��ال‌هاي اخير ش��هرام ناظري و چن��د هنرمند 
ديگر در اين زمينه زحمات بسيار كشيده‌اند اما كوشش 
ناظري مقبول‌تر و برجس��ته‌تر از ديگران بوده اس��ت؛ او 
شعر فردوس��ي را با تجربه‌هايي آييني از موسيقي كردي 

آميخته و در لباسي ش��يك‌تر به مخاطبانش عرضه كرده 
و در اين عرصه پاي فشرده است. 

اجراي ت��ازه او در تهران و اصفه��ان، اجرايي بي‌نظير 
بود. اول به دليل آنكه او در اين اج��را علاوه بر خوانندگي 
و انتخاب شعر، كارگرداني نيز كرده بود. بر همين اساس 
انتخاب اش��عار، نوع روايت و چينش فرازهاي مش��خص 
از ش��اهنامه به گونه اي انجام گرفته ب��ود كه مخاطب را 
در موقعيت لذت��ي غرور‌انگيز قرار م��ي‌داد. او در اين اثر 
دس��ت به دامان ش��يوه‌هاي بيان��ي متداول ش��اهنامه 
از جمله نقالي نيز ش��ده بود. گ��رد آوردن گروهي جوان 
كه روح موس��يقي مقامي را مي‌شناس��ند، چه بسا بر آن 
اش��راف بس��يار دارند، در به موفقيت نزديك ش��دن اين 
اجرا تاثير فراوان داش��ت. ح��ال تصور كني��د، اين گروه 
جوان از گوش��ه‌هايي دور در كنار هم گرد آمده و با هزينه 
شخصي سرپرس��ت كار را تمرين و اجرا كرده‌اند و در دو 
اجرا بازتاب مثبتي از س��وي مردم ديده‌اند، به ناگاه با لغو 
كنسرت شان روبه‌رو مي‌ش��وند. اين رفتارهاي آميخته 
به تعصب و س��خت‌گيري غيرعالمانه در ش��هر هنرپرور 
شيراز كاملا غيرطبيعي به نظر مي‌رسد. اصولا در شهري 
چون ش��يراز و ش��هرهايي كه صبغه و س��ابقه فرهنگي 
بس��ياري دارند، ‌بايد از چنين برنامه‌هايي استقبال كرد 
و به پيشباز هنرمنداني رفت كه اينچنين بي‌چشمداشت 
مادي فعاليت مي‌كنند. از آن گذش��ته نمي‌ت��وان تاثير 
ش��اهنامه را با لغو چنين برنامه‌هايي از زب��ان و فرهنگ 
جامعه حذف ك��رد، همچن��ان كه نمي‌توان ن��ام حافظ 
و س��عدي را خط زد. زيرا اين ش��اعران بلن��د آوازه آنقدر 
بزرگ هستند كه ما نمي‌توانيم مانعي برابرشان بتراشيم 
براي ناديده گرفتنش��ان. چنين رفتارهايي كه نه در خور 
كارگزاران فرهنگي و نه در ش��أن ش��يراز هنرپرور است، 
باعث س��رخوردگي هنرمندان جوان و دلس��رد ش��دن 

هنرمندان با تجربه خواهد شد. 
اين را ه��م در نظر بگيري��م كه اين روزها در كش��ور 
ما برنامه‌هاي��ي مجوز اج��را مي‌گيرند كه ه��م از لحاظ 
موس��يقايي و هم از حيث ش��عر حرف تازه ب��راي گفتن 
ندارند. بنابراين جاي فردوس��ي ب��زرگ همچنان خالي 

است. 

مرجان صائبي :صديق تعريف، سال پركاري را آغاز كرده است. 
در اواخر اسفند س��ال گذشته بود كه براي سلس��له كنسرت‌هايي 
روانه اروپا ش��د و همان موقع ب��ود كه بعد از چند س��ال وقفه آلبوم 
مهت��اب ب��ه خوانندگ��ي ايش��ان و آهنگس��ازي آق��اي حس��ين 
يوسف‌زماني منتش��ر شد. آلبومي كه گويا چند س��ال پيش انتشار 
قريب‌الوقوع آن به اطلاع عموم رس��يده بود، اما انتش��ار آن محقق 
نش��د. در رابطه با كنس��رت‌هاي دور اروپا و همچنين آلبوم مهتاب 

گفت‌وگويي با ايشان انجام داده‌ام.
            

  ش�كل‌گيري كنس�رت دور اروپا چگونه بود؟ آيا شما از طرف 
يك فستيوال دعوت شده بوديد؟ 

از طرف يك موسس��ه فرهنگي در فرانس��ه دعوت ش��ده بودم 
كه دو ش��ب در پاريس برنامه داش��ته باش��يم. معمولا وقتي از يك 
نهاد رسمي مثل يك موسس��ه فرهنگي يا فستيوال در اروپا يا جاي 
ديگري از ما دعوت مي‌كنند، ما به همان كنسرت بسنده نمي‌كنيم 
و از آن وضعيت اس��تفاده مي‌كنيم و در ساير كشورها، تا آنجايي كه 

توانسته باشيم هماهنگ شويم، كنسرت‌ها را ادامه مي‌دهيم. 
  اسم آن موسسه فرهنگي چه بود؟ 

يك موسس��ه فرهنگي فرانس��وي اس��ت و س��ال‌هاي زيادي 
اس��ت كه در فرانس��ه فعاليت دارد و ب��ا بودجه دولت اين كش��ور 
تامين مي‌شود. آنها در طول س��ال هر ماه يكي، دو تا برنامه دارند از 
كشورهاي مختلف دنيا و من اين سومين‌باري است كه از طرف آن 

موسسه دعوت مي‌شوم. 
ما از قبل با اسپانس��رهاي ايتاليايي، سوئدي، آلماني و دوستان 
ديگري كه مي‌شناس��يم، صحبت كردي��م تا در آن كش��ورها هم 
كنسرت داشته باشيم، البته يك مقدار دير شده بود و تنها جايي كه 

موفق شديم، بتوانيم كنسرت‌ها را ادامه دهيم، ايتاليا بود. 
در ش��هرهاي ونيز، ميلان، رم و پس��كارا چهار ش��ب كنسرت 
داش��تيم، البته خيلي تلاش كرديم كه در ديگر كشورهاي اروپايي 
هم برنامه داشته باش��يم اما متاس��فانه زمان هماهنگ نبود چون 
وقتي از طرف يك موسس��ه دعوت مي‌ش��ويد، تاريخ برنامه تغيير 

نمي‌كند. 
مثلا اگر ما در ماه اكتبر به پاريس يا س��پتامبر دعوت مي‌شديم 
)اوايل پاييز يا اواس��ط بهار( بسيار مناس��ب‌تر بود، به اضافه اينكه، 
وقتي براي كنسرت خارج از كش��ور برنامه‌ريزي مي‌كنند، معمولا 
برنامه‌گذاران توجه مي‌كنن��د، در فاصله كوتاه زماني پيش و پس از 
آن كنسرت، كنسرت ديگري برگزار نشده باشد، اگر در فاصله يك 
يا حتي دو ماهه كنس��رت برگزار شده باشد، مناسب نيست، چراكه 
كس��اني كه اهل رفتن به كنس��رت هس��تند، در طول سال بودجه 

خاصي را براي كنسرت‌ها تخصيص مي‌دهند. 
  استقبال مردم در كدامي‌ك از شهرها بيشتر بود. 

در كل، اجراي كنس��رت‌ها خيلي خوب و ازنظ��ر من اجراهاي 
موفقي بود. اگر بخواهيم ميانگين بگيريم، استقبال در همه شهرها 
خيلي به هم نزديك بود و بارها مورد تش��ويق گرم تماشاچيان قرار 

گرفتيم. 
  بيشتر تماشاگران ايراني بودند يا غيرايراني؟ 

اكثرا غيرايراني بودند، خصوصا در ايتاليا. 
  در همه شهرها يك رپرتوار را اجرا مي‌كرديد؟ 

تقريبا بل��ه. بعض��ي مواق��ع قس��مت‌هايي را ح��ذف و اضافه 
 مي‌كردي��م ول��ي رپرت��وار اصلي هم��ان ب��ود و در همه ش��هرها 

90 درصد كار به همان شكل مشخص شده بود. 
معمولا به همين ش��كل اس��ت. اينكه بخواهيم براي هر ش��هر 
يك برنامه خاص داشته باشيم، بس��يار كار سخت‌تري خواهد شد. 
از آنجايي كه كنس��رت‌ها در ش��هرهاي مختلف برگزار مي‌شود، به 
علت اينكه تماشاگران متفاوت هس��تند، مي‌توانيم از يك رپرتوار 

استفاده كنيم. 
  آهنگ‌ه�اي رپرتوار اصل�ي را بر چه اساس�ي انتخ�اب كرده 

بوديد؟ 
بخ��ش اول برنامه موس��يقي ايراني، ب��ا كلام فارس��ي بود كه 
اغلب اين قطع��ات كارهايي بود ك��ه در آلبوم‌هايم هس��ت اما قبلا 
در كنس��رت‌هايم اجرا نش��ده بود. اين آهنگ‌ه��ا در مايه اصفهان، 
شوشتري منصوري، شور و دش��تي اجرا شد. معمولا كنسرت‌هايم 
به دو بخ��ش ايراني و كردي اجرا مي‌ش��ود و در اي��ن برنامه هم، در 
قسمت دوم مجموعه قطعاتش از موس��يقي كردستان و طبيعتا به 

زبان كردي در مقام شور و دشتي اجرا شد. 
  اين آهنگ‌ها را از آلبوم كردانه انتخاب كرديد؟ 

نه. هيچ‌كدام از آنه��ا از آلبوم كردانه نبود و هم��ه آنها كارهايي 
جديد بودند كه هنوز اجرا نش��ده و قرار است به زودي آنها را ضبط و 

به صورت آلبوم منتشر كنيم. 
  اين ملودي‌ها فولكلور بودند؟ 

بله فولكور اس��ت. معم��ولا آهنگس��ازي در حوزه موس��يقي 
مناطق يا همان موس��يقي فولكولوريك، كمتر آن صلابت و قرصي 
خودكارهاي فولك و اصيل قديمي را دارد. حداقل من اين‌جور نگاه 
مي‌كنم چون اين آثار سينه به سينه از نس��لي به نسل ديگر انتقال 
پيدا كرده اس��ت. به هرحال بازخواني اين آث��ار مي‌تواند در اعتلاي 

موسيقي خيلي موثر باشد. 
  آيا اين همان ش�هري‌كردن موسيقي بومي اس�ت؟ و شما فكر 
مي‌كنيد اگر موسيقي‌هاي فولك شهري ش�ود، جذابيت خود 

را ازدست مي‌دهد؟ 
مي‌توان��م بگويم، بح��ث ش��هري‌كردن موس��يقي مناطق را 
اولين‌بار من مطرح كردم. نمي‌توان گفت جذابيت خود را از دس��ت 

مي‌دهد ولي به‌هرحال متفاوت است. 
اگر بخواهيم نگاه كارشناس��انه به اين قضيه داش��ته باش��يم، 
موس��يقي اصل مناطق بايد در همان لحظه، با هم��ان نوازنده‌ها و 
همان گروه اجرا ش��ود تا آن ح��س و حال را بتواند به ش��ما منتقل 
كند. حت��ي از لح��اظ جغرافياي منطق��ه، وقتي وارد يك روس��تا 
مي‌شويد، موس��يقي آن روستا به لحاظ س��اختاري كاملا شبيه به 
همان روستاس��ت. اما از قديم‌الايام در همه نق��اط جهان اين اتفاق 
افتاده اس��ت، حتي در موسيقي كلاس��يك. خيلي از آثار كلاسيك 
بر اس��اس موس��يقي فولك ش��كل گرفته و اين اصلا ب��ه آن معنا 
نيس��ت كه موس��يقي فولك فلان منطقه كم‌ارزش اس��ت و وقتي 
ش��هري يا اركس��ترال مي‌ش��ود، ارزش پيدا مي‌كند. بديهي است 
موس��يقي در كنترال هم خيلي باارزش اس��ت اما خود موس��يقي 
فولك يك گوهر گرانبهاس��ت و ش��اخصه‌ها و ارزش‌هاي تاريخي 
گرانبهاي خود را دارد و اصلا نبايد به اين ش��كل ب��ه آنها نگاه كرد. 
هر موس��يقي جاي��گاه و ارزش‌هاي خ��ود را دارد و بايد براس��اس 
ساختار خود آن موس��يقي تحليل ش��ود. به طور مثال؛ وقتي كه ما 
 موس��يقي كردي را كه يك موس��يقي فولكولوريك اس��ت و سينه 
به سينه تا به امروز آمده، با سازهاي ايراني اجرا مي‌كنيم، صدادهي 
آن، آن صدادهي نيست كه در خود منطقه، با سورنا و دهل و دوزله و 
ديگر سازهاي محلي اجرا مي‌شود. ما آن موسيقي را با كمانچه، تار 

و تنبك اجرا مي‌كنيم، ملودي‌ها محلي اما صدادهي شهري است. 

عزت‌الله الوندينيوشا مزيدآبادي

با صديق تعريف‌،به بهانه  كنسرت‌هاي اروپايي
و آلبوم تازه‌اش »مهتاب«

از نگاه یاران
به یاران ندا می رسد
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  در بخ�ش موس�يقي ايراني كنس�رت‌تان، آهنگ‌ه�ا را بر چه 
مبنايي انتخاب كرديد؟ 

تصانيفي كه انتخاب كردم، همان‌هايي بود كه قبلا خوانده‌ام و 
در آلبوم‌هايم هست. 

مثلا در آلبوم فراق، تصنيفي اس��ت با اين ش��عر: »فرياد من از 
فراق يار اس��ت/ افغان من از غم نگار است« كه ش��عر آن از سعدي 
اس��ت و من آن را در اين كنس��رت اجرا كردم. البته در آوازها تغيير 
ايجاد كردم و مي‌توانم بگويم هر ش��ب آوازهاي بي��ن تصانيف را به 
صورت بداهه مي‌خواندم با ش��عرهايي از حافظ، سعدي و گاهي بنا 
به موقعيت و فضايي كه كنس��رت به من مي‌داد، دو بيتي‌هاي سايه 
و مش��يريرا مي خواندم و انتخاب من بر اين اس��اس بود كه در بافت 
كل كار يك‌دس��تي ايجاد ش��ود. در آواز اصفه��ان دو تصنيف اجرا 
ش��د يكي به نام »در كوي جانان« كه آهنگي روي اين شعر سعدي 
اس��ت: »مرا خود با تو چيزي در ميان هس��ت/ وگرن��ه روي زيبا در 
جهان هس��ت« و بعد از اين تصنيف آواز اصفه��ان مي‌خواندم و بعد 
تصنيف »فراق« و س��پس وارد شور و دشتي مي‌ش��ديم و تصنيف 
»ديدم رويش« را اجرا كرديم كه در واقع يك قطعه بدون كلام است 
و بعضي مي‌گويند منتس��ب به رضا محجوبي اس��ت و بعضي ديگر 
مي‌گويند، آقاي فروتن آن را ساخته اس��ت. سال‌ها پيش از دوست 
ش��اعرم، دكتر موحد خواس��تم كه روي اين ملودي شعر بگويند و 
ايش��ان ش��عر: »ديدم رويش/ گل ب��اغ حن��ان/ وان ابرويش/ خم 
تيروكمان/ بر گيسويش بنفشه نگران/ دل رفت از كف« را سرودند. 

  اي�ن ملودي س�اخته رضا محجوبي اس�ت. راس�تي آيا ش�ما 
مي‌دانيد كه چرا خيلي از هنرمندان قديم به ايش�ان مي‌گويند 

رضا ديوونه؟ 
بله. همانطوري كه گفتم برخي مي‌گويند كه اين آهنگ س��اخته 
ايش��ان اس��ت و آن ماجراي ديوانگي هم در نوع خودش جالب است. 
ايش��ان واقعا به معناي هنرمندانه و زيبا مجنون بودن��د. ما قبل از عيد 
در يك جلس��ه نقد و بررسي ش��خصيت هنري بحثي داشتيم راجع به 
جنون هنرمندان. به نظر من هنرمنداني كه به اوج خلاقيت مي‌رسند، 
اگر آن جنون را نداش��ته باش��ند، خيلي از آثار هنري بزرگ دنيا خلق 
نمي‌ش��د. مس��لما در رضا محجوبي هم اين جنون وجود داش��ت كه 
باعث آن خلاقيت ش��ده بود. متاس��فانه محجوبي زود ه��م فوت كرد. 
برادر ايش��ان هم اس��تاد مرتضي‌خان محجوبي بود و يكي از زيباترين 
آهنگ‌هايش »كاروان« اس��ت كه اس��تاد بنان خوانده‌اند و ش��عرش 
سروده رهي معيري اس��ت. »همه ش��ب نالم، چون ني/ كه غمي دارم/ 
كه غمي دارم/ دل و جان بردي اما/ نشدي يارم...« كه يكي از زيباترين 
آثار معاصر موسيقي ايراني است و استاد بنان هم آن را در اوج زيبايي و 
استادي تمام اجرا كرده‌اند. تنظيم آن، كار استاد روح‌الله خالقي است. 

به طور قطع و يقين مي‌توان گفت؛ استاد مرتضي‌خان محجوبي 
بهترين پيانيست تاريخ موسيقي ايران است. محجوبي ايراني‌ترين 

پيانو را مي‌نواخت و ما تاكنون، هم‌طراز ايشان نداريم. 

  استاد معروفي هم كه پيانوي ايراني مي‌نواختند... 
استاد معروفي شاگرد ايشان بودند. ايشان هم در نوع خودشان 
واقعا ارزش��مند و كم‌نظير هستند، گويا اس��تاد محجوبي ساز پيانو 
را براس��اس كوك س��نتور كوك مي‌كردند، طوري كه كاملا حال 
و هواي خالص ايراني داش��ت. وقتي چهارگاه يا دش��تي يا اصفهان 
مي‌زدند، واقعا همان است كه در موس��يقي ايراني به صورت اصيل 
وجود داشت و به قول معروف فواصل آن، دستكاري نشده بود. يكي 
از بزرگان موسيقي مي‌گويد، اس��تاد محجوبي تنها نوازنده‌اي است 
كه احساسش از خواننده بالاتر است )البته منظورم خواننده خوب 
اس��ت و اميدوارم خداي ناكرده يك وقت به نوازنده‌ها بر نخورد(. در 
حوزه حرفه‌اي، مرتضي‌خان محجوبي در اجراي كار حس اش سوار 

بر حس و حال خواننده است. 
  اجازه بدهيد برگردي�م به گزارش كنس�رت اخيرتان. در آنجا 

ديگر چه تصنيف‌هايي را اجرا كرديد؟ 
بعد از شور و دشتي برمي‌گشتيم به شوشتري. شوشتري و اصفهان 
از نظر مايه به هم نزديكند. هر دو زيرمجموعه دستگاه همايون هستند و 
پس از آن يك تصنيف شوشتري مي‌خواندم كه هنوز اجراي صحنه‌اي 
نداشته‌ايم و جسارتا از ساخته‌هاي بنده اس��ت و در آلبوم آبگينه آمده 
است. شعر اين آهنگ را خانم سيمين بهبهاني به خواهش من براي اين 
آهنگ سروده‌اند: »گفتم زشبم سحر برآيد/ آينه دلي ز در درآيد/ ترسم 

كه زپا فتاده باشم/ آن دم كه شب سيه سرآيد. 
  كه خيلي شبيه كارهاي قدماست؟ 

بله، البت��ه در جاهايي ه��م كمابي��ش تحت تاثير موس��يقي 
كردي هم هس��تم. بعد از آن، آواز شوش��تري منصوري مي‌خواندم 
و وصل مي‌ش��د به آخري��ن تصنيف كه يك تصنيف قديمي اس��ت 
كه م��ن آن را آدابته ك��ردم. تصنيف��ي از رضاقلي‌خان تجريش��ي 
كه قدما خوانده‌اند و با اين ش��عر حافظ اس��ت »بهش��ت عدن اگر 
خواهي بيا با ما ب��ه ميخانه« اي��ن ملودي فقط ب��ا همين يك بيت 
خوان��ده ش��د و م��ن آن را گس��ترش دادم و تبديل كردم به س��ه 
 بيت از حاف��ظ »دمي باغم به س��ر ب��ردن جهان يكس��ر نمي‌ارزد/ 
به مي‌بفروش دلق ما كزين خوش��تر نمي‌ارزد«. سعي كردم قرينه 
باش��د و يك بيت اضافه كردم )ش��كوه جام س��لطاني( كه در اصل 

قضيه نيست. 
در واقع يك بيت رضاقلي‌خان را جسارتا به سه بيت گسترش دادم 
كه وصل مي‌ش��ود به دور برگردان كه ضرب دلنشيني است: »المنت 
والله كه در ميكده باز است/ زان رو كه مرا بر در او روي نياز است/ حقيقت 
نه مجازست/ در ميكده بازست« و الي آخر. بعد از آن هم كه آنتراك بود 
و بخش كردي اجرا مي‌شد كه فضاي كلي آنها در مايه شور و دشتي بود. 

  آيا اين تصانيف توس�ط خواننده‌هاي كردي ايران اجرا ش�ده 
است؟ 

يكي از خواننده‌هاي مورد علاقه من ماموستا علي مردان است 
كه از خوانندگان نامدار و ارزش��مند موسيقي كردستان عراق است 

و يك تصنيف از ايش��ان اجرا كردم. ما پنج قطعه كردي اجرا كرديم 
كه از دشتي شروع مي‌ش��د و به شور و افش��اري مي‌آمد و دوباره به 

شور برمي گشت. 
  در بين تصنيف‌ها آواز هم خوانده مي‌شد؟

بله، در مقام كردي آواز مي‌خواندم. در واقع مقام شور كردي. 
  اسم گروه‌تان چه بود؟ 

گروه ن��وروز. البت��ه ترجيح م��ي‌دادم كه براي بخ��ش كردي 
از نوازنده‌هاي كرد اس��تفاده كنيم، چون هر چق��در هم كه نوازنده 
متبحر باشد، درك موس��يقي مناطق، يك مساله وجودي و دروني 
اس��ت و لازم اس��ت كه نوازنده آنها را عميقا و با تمام وجود لمس و 

حس كند. 
  آيا به خاط�ر اينك�ه دو بخش فارس�ي و كردي اج�را كرديد، 

انتخاب اعضاي گروه براي شما سخت بود؟ 
بله، كار خيلي س��خت بود و البت��ه بچه‌ها تلاش خودش��ان را 
كردند و به هر حال كار به س��امان رس��يد. اما از نظر حسي، طبيعي 
اس��ت هر چقدر هم كه نوازنده تبحر داشته باش��د، نمي‌تواند مثل 

بومي‌هاي منطقه، نوازندگي تاثيرگذاري داشته باشد. 
مثل كامكارها كه از بهترين مجريان كارهاي كردي هس��تند، 
چون به‌صورت ژنتيكي و ذاتي با اين نوع موس��يقي متولد و عجين 
شده‌اند و طبيعي است خروجي حس��ي و احساسي و دروني آنها در 

كار مستتر ‌شود. 
  تمام گروه شما فارس بودند؟ 

غيراز برادرم ص��ادق كه خيل��ي كمك كرد، همگ��ي غيركرد 
بودند. صادق دف و تمبك مي‌زد و چون حس و حال‌ ما به هم خيلي 
نزديك بود، طبيعتا گروه نوازنده‌ها را هدايت مي‌كرد و خوشبختانه 

كار به خوبي اجرا شد. 
  از چه سازهايي استفاده كرده بوديد؟ 

تار، كمانچه، عود، تمبك و دف
همانطور ك��ه مي‌دانيد وقتي ي��ك گروه مي‌خواهد تش��كيل 
ش��ود )مخصوصا وقتي يك گروه جديد را بخواهي��د دور هم جمع 
كنيد( مشكلات متعدد و بسيار زيادي پيش رو خواهد بود. اگر من 
امكانات بالقوه‌ مالي بالا و نوازنده‌هايي داش��تم كه كاملا در اختيار 
گروه بودند، طبيعتا راحت‌تر بودم. حتما گروه بزرگ‌تري را تشكيل 
مي‌دادم كه سازهاي بومي در آن نقش اساسي داشته باشند، چون 
در موس��يقي يكي از چيزهاي مهم و اصلي كه بايد به آن توجه شود 
»سونوريته« است، يعني صدايي كه از گروه يا فرد شنيده مي‌شود. 
هر‌س��از براي خود ش��خصيتي دارد و تنها به اعتبار اجراي ملودي 
نيس��ت كه ما بگوييم اين موسيقي، موسيقي كجاس��ت. به اعتبار 
س��ونوريته هم هس��ت. يعني ويولن هر چقدر هم خوب زده شود، 
نمي‌تواند حس كمانچ��ه را القا كند. اين س��ونوريته را به صدا‌دهي 
ترجمه كردند و همان‌طور ك��ه ويولن نمي‌تواند ج��اي كمانچه را 
بگيرد، كمانچه هم نمي‌تواند جاي ويلن را بگي��رد. به همين دليل 
كارش��ناس‌ها مي‌گويند، كس��ي كه مي‌خواهد كمانچه بزند، واقعا 
بايد صداي كمانچه را از س��ازش در بياورد و هر كدام از اين س��ازها 
بايد صداي اصيل خودشان را داشته باش��ند. به‌طور مثال كمانچه 

زايده فرهنگ يك ملت است. 
  استاد، آيا قصد اجراي كنسرت در ايران را نداريد؟ 

راس��تش چنين قصدي را دارم، در صورتي ك��ه امكانات بالقوه 
قراهم شود. قصد داشتم وقتي كنس��رت‌ها در اروپا تمام شود، اين 
كنس��رت در ايران ادامه پيدا كند اما بستگي به ش��رايط و امكانات 

دارد. 
  آيا ش�ما قصد اجراي كنس�رت در مناطقي مانند كردس�تان 

عراق را نداريد؟ 
البته، من پارسال دعوتي داشتم از طرف يك شبكه تلويزيوني 
معروف كردس��تان كه يك برنامه 70 دقيقه‌اي تلويزيوني داش��تم 
و همچنين در يك ش��بكه راديويي آنجا هم يك برنامه دوس��اعته 
داشتم. در همان س��فر از من دعوتي به عمل آمد كه امسال در ادامه 
كارهاي فرهنگي در »تالار هنر س��ليمانيه« يك كنس��رت داشته 
باشم كه اين قرار به علت برخي مش��كلات فعلا به تعويق افتاده اما 

انجام آن قطعي و محرز است. 
  در مورد كردستان ايران چه قصدي داريد؟ 

مي‌خواهم در كردس��تان اجرا داش��ته باش��م و اگر كه شرايط 
فراهم شد و امكانات وجود داشته باش��د، بسيار مايل هستم كه اين 

اتفاق هر چه زودتر رخ بدهد و تلاش بسياري را هم انجام داده‌ام. 
 ش�ما ب�ه عن�وان ي�ك خوانن�ده موس�يقي ايراني ش�ناخته 
مي‌ش�ويد. آيا اگر قرار ش�ود در مناطق كردنش�ين كنس�رت 

داشته باشيد، موسيقي به زبان فارسي هم اجرا مي‌كنيد؟! 
طبيعتا وجه غالبش كردي خواهد بود. 

  يك�ي از معروف‌ترين آهنگ‌هاي ش�ما قطعه‌ »از ن�گاه ياران« 
است. چرا اين آهنگ را در كنسرت‌تان اجرا نكرديد؟ 

بله. اين آهنگ را بارها به علت درخواس��ت زياد تماشاچيان در 
»بيز«هاي كنسرت اجرا كردم. 

   ن�ام كنس�رت‌تان، آنط�ور ك�ه در بروش�ور آن آمده اس�ت: 
»باغ و بهار و آينه« بود. اين كنس�رت چه دس�تاوردهايي براي 

شما داشت؟ 
يكي از مهم‌ترين دس��تاوردهاي آن اين بود ك��ه زمينه خوبي 
براي كنسرت‌هاي آينده‌ فراهم ش��د. مدت‌ها بود كه كنسرت اجرا 
نكرده بودم و حالا آمادگي پي��دا كردم كه اين ش��روع خوبي براي 

ادامه كنسرت در ايران و خارج از ايران است.
  كمي هم در ارتباط با آلبوم پردردسر »مهتاب« صحبت كنيم. 

بالاخره اين آلبوم منتشر شد؟ 
بله. اين آلبوم منتش��ر ش��د و همان‌طور كه مي‌دانيد اسم آن هم 
برگرفته از شعر مش��هور نيماس��ت: »مي‌تراود مهتاب/ مي‌درخشد 
شب تاب.« س��بك اجرايي اين كار، با تمام كارهايم تفاوت دارد و در 
قالب اركستر سمفونيك ساخته ، تنظيم و  اجرا شده است. اين آلبوم 
داراي شش قطعه و ساخته آقاي حسين يوسف‌زماني است. البته يك 
قطعه آن »مهتاب« است. خوشبختانه اين س��د با تمام موانع متعدد 
كوچك و بزرگ شكس��ت و چند روز مانده به »عيد نوروز« منتش��ر 
 ش��د. يعني ما 24 اسفند براي كنس��رت‌ها به اروپا رفتيم و كار تقريبا 
20 اس��فند درآمد. يعني درست در شب عيد س��ال 1390 كه ناشر 
آن شركت سروش اس��ت. البته كار مدت‌ها آماده تكثير بود و برخي 

مشكلات، كار را عقب انداخت. 
  بين ش�ما و اس�تاد يوس�ف‌زماني اختلاف س�ليقه‌اي وجود 

نداشت؟ 
نه اصلا، چ��ون من خ��ودم ب��ا كار آش��نا ب��ودم و كار را كاملا 

مي‌شناختم و در اجراي كار مشكلي رخ نداد... .
  پس مشكل در كجاي كار بود؟ 

البته اين‌طور نبود كه مقصر اصلي را »سروش« بدانيم... .
برخي مش��كلات هميش��ه وجود دارد و اتفاقات��ي رخ مي‌دهد 
كه دس��ت ما نيس��ت و خارج از قدرت ماس��ت و اين كار در چنبره 
مش��كلات قرار گرفت ولي به هر تقدير و گوش شيطان كر، طلسم 

انتشار آن شكست. 


