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 يادداشتي بر نمايش
‎»ايستاده‌ها سر سوراخ سوپ‌خوري«

زبان، ‌هجو پاره‌هاي دنياست

تعريف جهان پيرامون و پيچيدگي‌هايش به گفته ��
»ويتگنشتاين« كاري عبث و بي‌فرجام است. ما در دنياي 
بي‌علت و معلول زندگي مي‌كنيم و تنها تفكرِ راهبردي 
فرجام‌خواهي است، پس زبان بي‌فرجام، ناكارآمد است و 
دنيا را به پاره‌هاي بي‌معنا تقسيم مي‌كند و به تعريف آن 
مي‌پردازد.  »ايستاده‌ها سر سوراخ سوپ‌خوري« اجرايي 
است كه از عنوان آن مي‌توان فهميد كه به موضوع زبان 
و مفاهيم متبادر‌كننده آن مي‌پردازد. بازخواني كارگردان 
از متن، انس��ان‌هاي از هم گسيخته‌اي را نشان مي‌دهد 
كه هر كدام با ديالكتيك دروني و بيروني به بي‌زماني و 
بي‌مكاني دنياي اثر دامن مي‌زنند و هيچ راهي براي وجود 
علت و معلول و فرجام‌خواهي باقي نمي‌گذارند. استفاده 
از عدسي بزرگ در يكي از صحنه‌ها به بازنمايي هجوگونه 
آدم‌ها كمك مي‌كند و فكر درخش��ان »علي ثقفي« را 
در خوانشي انعكاس��ي نمايان مي‌كند. تكرار توهم‌هاي 
پيرمردي كه در ارتفاع ايستاده و تصميم نابودي جهان 
را دارد، تمهيد ديگري در به چالش كشيدن زبان است‏؛ 
پيرم��ردي كه با بادبادك بازي  مي‌كن��د و مدام به باد 
كردن لاستيك دوچرخه مشغول است. زمان‌پريشي و 
زبان‌پريش��ي نقطه اتكاي اجرا و صحنه‌گرداني است و 
بازيگران ديناميس��م خود را تا حد امكان به اين وجه از 
دني��اي اثر نزديك كرده‌اند. »نويد محمدزاده« در نقش 
پيرمردي كه در ارتفاع سخن مي‌گويد خطوط حركات 
خود را در اختيار فضا گذاش��ته و با مهارت از اكت‌هاي 
ميان‌گفتاري و پسارفتاري استفاده مي‌كند. او در دنياي 
فانتزي شخصيتي آنتي‌پاتيك- سنپاتيك خلق مي‌كند 
كه گاه به دل‌رحمي مخاطب مي‌افزايد و گاه به شرارت 
خود، و اين خود دغدغه ديگر زبان اس��ت؛ دغدغه‌اي به 
ن��ام قضاوت. حذف طول و ع��رض و برپايي انگاره‌هاي 
صحنه‌اي در ارتفاع، نزديك‌ترين ويژگي اجرا به مفاهيم 
متن است؛ از اين رو كه در متن طول و عرض اشخاص 
و ارتباطات‌شان به حداقل رسيده و در عوض، بعد سوم 

آنها تشديد شده است. 

متعارف بودن آسان‌تر است
هاشمي: اين غيرمتعارف بودن در قياس با عموميتِ موجود 
اس��ت و الا اين‌گونه نيست. خود شما از سينماي كلاسيك 
مي‌گوييد؛ پس پيشينه دارد. فكر مي‌كنم مشكل اين طرف 
است و سينمايي كه فقط به واقع‌گرايي عادت دارد و انگار آن 
سينماست و گونه‌هاي ديگر سينما نيستند؛ مثلا سينماي 
موزي��كال يا جنس كمدي چاپلين ي��ا كمدي رمانتيك به 
س��بك فيلم‌هايي كه آن طرف س��اخته مي‌شود. ما جنگ 
ستارگان را باور مي‌كنيم. راكي را باور مي‌كنيم. در حالي كه 

هيچ نشانه‌اي در واقعيت ندارند. 
امج�د: لابد چون آنها به ي��ك زبان ديگر صحبت مي‌كنند! 
مي‌دانيد، منتقد ما عجيب‌ترين رخدادها و س��اختارها را در 
فيلم خارجي باور مي‌كند، چون معيار واقعيت برايش فقط 

جهان آشناي دور و برِ خودش است. 
هاشمي: دقيقا، چون آنها مال جاي ديگري هستند و به زبان 

ديگري صحبت مي‌كنند فكر مي‌كنند بهتر است. 
امجد: من فكر مي‌كنم اين مش��كل عام هر جامعه‌ شفاهي 
اس��ت و نه الزاما مشكلي در حوزه سينما. و آن مشكل اين 
است كه »رايج« بودن را معيار »واقعيت« مي‌گيرند. در كل 
شوون زندگي، اين‌جور تصور مي‌كنند كه حقيقت يا واقعيت، 
يعني همان چي��زي كه »همه مي‌گويند«، همان كاري كه 
همه مي‌كنند. چه كس��ي مي‌تواند ثابت كند »امر مرسوم« 
الزاما حقيقي‌تر يا واقعي‌تر است؟ كي ثابت مي‌كند آنچه در 
سينماي دور و برمان »واقع‌گرايي« خوانده مي‌شود به راستي 
با »واقعيت« منطبق است؟ مثلا در شيوه‌هاي بازيگري. معيار 
بازي واقع‌نما طي عمر تئاتر و س��ينما مدام دگرگون شده، 
ولي صد س��ال پيش هم بازيگراني كه بس��يار درشت‌نما يا 
ش��يوه‌پردازانه و در قالب قراردادهاي اجرايي بازي مي‌كردند 
تصورشان اين نبود كه چيزي جز واقعيت ارايه مي‌دهند. نه 
واقعيت، تعريفي قطعي و واحد و نهايي دارد و نه شكل‌هاي 
بيانش. اما خصلت جامعه ش��فاهي اين است كه هر چيز را 
به صرف راي��ج يا فراگير بودن، ح��اوي واقعيت يا حقيقت 
مي‌شمرد و امر عادتي را طبيعي يا بديهي مي‌داند. در چنين 
فضايي، منتقد هم س��بك و ساختار و بازي و غيره را وقتي 
»شبيه همه« باشد، »واقعي«، »هنري«، »بديهي« و درست 
مي‌ش��مرد. من فكر مي‌كنم فيلم ما و شايد هر اثر هنري و 
احتمالا گوهر نقد نيز، قرار است در چالش با همين توهّم‌ها 

درباره بداهت و واقعيت باشد. 
ÁÁ فكر مي‌كنم همه ما در برابر شكس�تن كهن‌الگوها 

مقاومت داريم. 
امجد: اين وضعيت تا حدّ زيادي بر ناخودآگاه جمعي س��وار 
اس��ت. ناخودآگاهي چنان بر اي��ن موضع‌گيري‌هاي جمعي 
س��لطه دارد كه كس��ي متوجه تناقض‌هاي ديدگاه خودش 
نمي‌ش��ود. مثلا مي‌گويند فيلمت هيچ چيز ت��ازه‌اي ندارد و 
در عين حال تك‌تك عناصر فيلم را غيرمتعارف مي‌خوانند! 
بعد غيرمتعارف بودن را عيب مي‌ش��مارند چون آن را مغاير 
استقبال عامه مي‌دانند و در عين حال ايراد مي‌گيرند كه چرا 
فيلم قصه‌گو و روان يا كمدي است و مثلا مچ مي‌گيرند كه 
لابد من دنبال جلب عامه و تضمين گيش��ه بوده‌ام! بعد هم 
مي‌گويند از تو كه سابقه تئاتري‌ داري توقع نمي‌رفت فيلمي 
ساده و قصه‌گو بسازي، درحالي‌كه پيشاپيش روشن است اگر 
فيلمي دش��وار و سنگين مي‌س��اختم، آن‌وقت همان سابقه 
تئاتري‌ام معناي برعكس مي‌داد و سندي مي‌شد عليه من و 
تئاتر كه مخاطب عام سينما و نيازهايش را در نظر نمي‌گيريم! 

هاشمي: و تركيبِ عجيبِ فيلم تئاتري! 
ÁÁ .فيلم تئاتري را كه خيلي به شما خواهند گفت  

امجد: به اين‌يكي واقع��ا ديگر عادت كرده‌ايم، هم من و هم 
منتقدان! 
ÁÁ درب�اره فيلم‌ه�اي آق�اي بيضاي�ي هم همي�ن را 

مي‌گويند. 
هاش�مي: اتفاقا مي‌خواهم بگويم كسي مثل بهرام بيضايي 
دارد ب��ا زبان س��ينما صحبت مي‌كند. منته��ا زبانِ فيلمي 
ك��ه آنها نديده‌اند! يعني وقتي ببيني��د متاثر از چه فيلم‌ها 
و س��ينمايي اس��ت و چ��ه كارگردان‌هايي را دوس��ت دارد 
دكوپاژ و كارگرداني‌اش غريبه نيست. براي همين مي‌گويم 
غيرمتعارفي كه مي‌گوييد به دليلِ تفاوت با عادت‌مان است 
و در نتيج��ه هي مي‌خواهيم اگر گونه‌اي ديگر وجود دارد را 

نقض كنيم. 
ÁÁ پيش‌تر درباره تئاترهاي‌تان از نزديكي فضاي فكري 

شما با بهرام بيضايي مي‌گفتند. فكر مي‌كنيد در اين فيلم 
چقدر وامدار ايشان هستيد؟ 

امجد: وامدار بودن يك حرف است و شباهتِ آثار يك حرف 
ديگر. به ايشان در مقام استاد و به آثارشان در مقام آثار هنري 
درخشان بسيار وامدارم. اما شباهتي كه گفته مي‌شود بين 
»آزمايش��گاه« و آثار ايشان هس��ت، واقعيت ندارد. البته اگر 
بخواهم بدجنسي كنم كاملا به نفع من است كه به مقايسه 
شدن با آقاي بيضايي دامن بزنم! اما اين سوءاستفاده‌اي بسيار 
غيراخلاقي اس��ت. من از آقاي بيضايي بسيار آموخته‌ام، از 
فيلمسازان و نويسندگان بزرگ ديگري هم آموخته‌ام، خود 
ش��ما هم فهرستي داديد از آثاري كه ردّ پا و تاثيرشان را در 
»آزمايش��گاه« ديده‌ايد. خب بالاخره من يا فيلمم قرار است 

شبيه كدام‌يكي باشيم؟ 
ÁÁ شايد نبايد الان كه اين فيلم اكران شده، اين سوال 

را بپرسم. اما به‌هرحال از آخرين باري كه نمايشي از شما 
به صحنه رفت، 9 س�ال گذشته است. قصد داريد باز به 
صحنه بازگرديد يا مي‌خواهيد در سينما ادامه راه بدهيد؟ 
امج��د: زماني كه من تئاتر را ترك ك��ردم، تئاتر كار 
كردن به س��ختي امروز نبود. من از چيزهايي در محيط 
تئاتر آزرده بودم كه از همان‌موقع بارها در موردش حرف 
زده‌ام. امروز آن چيزها كه مرا آزرده بود هنوز برجاس��ت، 
اما س��هولت و امتيازهايي كه تئاتر آن‌موقع داشت ظاهرا 
ديگر نيست. به نظر مي‌رسد كساني كه امروز در تئاتر كار 
مي‌كنند ش��رايطي سخت‌تر از آن زمان دارند. من خيلي 
دوست دارم كه بش��ود باز هم تئاتر كار كنم و هر لحظه‌ 
كه احساس كنم چيزي، نس��بت به زمانِ رفتنم از تئاتر 
بهتر شده، ترديد نخواهم كرد كه به صحنه تئاتر برگردم. 
اما وقتي همه چيز دشوارتر باشد چه بازگشتني؟ در مورد 
تداوم فيلمس��ازي هم كاملا علاقه‌مند به پي گرفتن‌اش 
هستم. در حال مذاكره درباره چند طرح براي كار هستم و 

اميدوارم بشود فيلم بعدي را زودتر شروع كنم.

سودوكو
سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي عددهاي بي‌تكرار است
و امروزه به جدولي از اعداد گفته مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج

در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 
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نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد يك تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.
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امیراحمد قزوینی

ش��ايد عادت نكرديم به ديدن تئاترهاي غيرمعمول، عادت 
كرديم كه به سالن‌هاي مشخص برويم، روي همان صندلي‌هاي 
هميش��گي بنش��ينيم و نمايش��ي با بازيگراني كه تا حدودي 
مي‌شناس��يم، ببينيم. اما اين ميان كساني هستند كه دوست 
ندارن��د ما به عنوان مخاطب عادت كنيم، دوس��ت دارند كه به 
عنوان هنرمند اين عرصه، هر روز خلاقيت جديدي براي مخاطب 
خود داش��ته باش��ند، حتي اگر به قيمت اين باش��د كه خيلي 

فرصت‌ها را از دست دهند و خيلي امكانات را نداشته باشند. 
»حس��ين قلي، مردي كه لب نداش��ت«، »اديپ«، »دور دو 
فرمان«، »دايره گچي« و... همه اينها را كه كنار هم بگذاري يك 
اسم در ميان‌شان مشترك است: »حميد پورآذري« و يك سبك 
كه مختص خود اوس��ت، بي‌س��روصدا و حاشيه اين سال‌ها كار 
كرده و تماشاگرش را هربار از اتفاق جديد شگفت‌زده كرده. اين 
اتفاق جديد گاهي به بازي گرفتن كودكان بااستعداد افغاني است 
در نمايش »حسين قلي...«، گاهي در نقطه‌اي دور از مركز تهران، 
فرهنگسراي بهمن، كشتارگاه تهران، اجراي نمايش در يك سوله 
در فرهنگسرا، با بچه‌هايي كه بيشترش��ان از همان اطراف و به 
عش��ق خود تئاتر به بازي گرفته شده‌اند، جدي گرفته شده‌اند 
و روياهايش��ان رنگ واقعيت به خود گرفته؛ همان بچه‌هايي كه 
سوله پرورش قارچ را خودشان احيا كردند، عرق ريختند و خاك 
خوردن��د، اما خنديدند و اين‌گونه بود كه نمايش »اديپ« و بعد 
از آن »دايره گچي« با 80 بازيگري كه پيش از آن هيچ‌گاه روي 
صحنه تئاتر پانگذاش��ته بودند، شكل گرفت و خيلي‌ها را براي 
ديدن بدون هيچ تبليغات و هياهويي به آنجا كشاند و تماشاگرش 
را ش��گفت‌زده كرد و بعد به س��راغ تجربه جديد رفت؛ نمايشي 
در پاركينگ دانشگاه اميركبير، دانشگاه صنعتي كه در هيچ‌كدام 
ازكلاس‌هاي آن به دانشجويان هنر درس داده نمي‌شود، اجراي 

نمايش »دور دو فرمان« كه ناتمام ماند، اما به ياد ماند. 
تولد يك رويا

 در پاركينگي طبقاتي، محله »كرايدون«، جنوب غربي لندن 
زندگي جديدي در جريان است. »حميد پورآذري« اين بار براي 
خلق جهان تازه‌اش به دعوت جشنواره معتبر و بزرگ »ليفت« به 
لندن رفته تا در آنجا »روياي ناتمام« خود را با حدود بيش از صد 

نفر مهاجر از تمام دنيا به پايان رساند. 
»حميد پورآذري« به همراه شش نفر از گروه جوان خود كه 
متشكل از يك نويسنده: »نشمينه نوروزي«، چهار بازيگر: »بيتا 
صميمي‌زاد«، »سحر صبا«، »سعيد زارعي« و»مهدي پورآذري« 
به همراه »دومينيك گايس« عكاس و فيلمبردار كه از آلمان به 
اين گروه ملحق شده؛ حدود دو ماه است كه به دعوت جشنواره 
»ليفت« به لندن س��فر كرده تا براس��اس نمايش��نامه »روياي 
نيمه‌شب تابس��تان« اثر »شكسپير« نمايش تازه‌اي را براي اين 
جش��نواره آماده كند. البته ناگفته نماند كه او قصد داشت اين 
نمايش��نامه را در ته��ران و در يك س��ينماي متروكه با همان 
گ��روه‌اش به اجرا ببرد كه با وجود اين همه س��ينماي متروكه، 

امكان اين اجرا فراهم نشد و»روياي ناتمام« به »ليفت« رفت. 
گفتني اس��ت كه اين جشنواره 30 ساله هر دو سال يك‌بار 
در لندن برگزار مي‌شود و هنرمنداني را از سراسر دنيا براي اجرا 

در لن��دن گردهم مي‌آورد. نكته‌اي كه اين جش��نواره را از ديگر 
جشنواره‌هاي بزرگ لندن متمايز مي‌كند، نحوه انتخاب آثار است 
كه عموما اجراهاي منحصربه‌فردي است كه در سالن‌هاي مرسوم 

نمايشي اجرا نمي‌شوند.
به همين دليل است كه اجراي نمايش »دايره گچي« در سوله 
پرورش قارچ در فرهنگسراي بهمن توجه »مارك بال« كارگردان 
هنري جش��نواره ليفت را به خود جلب ك��رد. او كه براي ديدن 
نمايش‌هاي جشنواره فجر به ايران آمده بود، با شنيدن ويژگي‌هاي 
اجرايي اين نمايش كه اتفاقا در هيچ‌كدام از بخش‌هاي جشنواره 
فجر حضور نداشت، به فرهنگسراي بهمن در جنوب تهران مي‌رود 

و با دي��دن نمايش درمي‌يابد كه حميد پ��ورآذري براي اجراي 
نمايشي بزرگ با مهاجران لندن، بهترين انتخاب است. 

و اين بار، جهاني ديگر... 
»كرايدون« محله‌اي است در جنوب غربي لندن كه مي‌توان 
گفت بيشتر ساكنان آن مهاجراني از سراسر دنيا هستند. از افغاني 
و پاكستاني و هندي وترك، تا لهستاني و الجزيره‌اي، جاماييكايي، 
اسپانيايي، فرانسوي و ... همه در كنار يكديگر زندگي مي‌كنند و 
گروه بازيگران »روياي ناتمام« با رنگ‌آميزي همين انسان‌ها در 
تمامي سنين از )سه سال تا 82 سال! ( تا حدود دو هفته ديگر در 

پاركينگ طبقاتي واقع در مركز كرايدون به اجرا مي‌رود. 

تمرينات اين گروه به مدت دو ماه ونيم در ساختماني قديمي 
و تاريخي به نام »برج ساعت« در محله كرايدون انجام گرفت و به 
گفته حميد پورآذري كارگردان اين كار »ارزشمند‌ترين هدف در 
اين تمرينات رسيدن به يك زبان مشترك بود؛ زباني فارغ از تمام 
زبان‌هاي كلامي دني��ا، در طول تمرينات »روياي ناتمام« همه 
اجرا‌كنندگان به زبان مادري خود صحبت مي‌كنند و همديگر را 
مي‌فهمند و اين يعني اينكه به درك واحدي از احساس كلامي 
خود رس��يده‌اند؛ چيزي كه رسيدن به آن براي آنها و براي خود 
من نيز دشوار بود، زيرا بسياري از مهاجران اينجا از اينكه به زبان 
مادري خود صحبت كنند، خجالت‌زده مي‌ش��وند. در طول اين 
تمرينات با توجه به بداهه‌پردازي بازيگران گروه، دست‌نوشته‌هاي 
خود آنها حول محور )رويا، كابوس، تنهايي( و تنظيم آنها توسط 
نويسندگان گروه )»نشمينه نوروزي« در لندن و »محمد زمان 
وفاجويي« در ايران(، متن جديدي در حال زايش است كه از دل 

ناگفته‌هاي همين انسان‌ها بيرون كشيده مي‌شود.« 
علاوه بر اين، تمرينات موس��يقي اين نمايش به سرپرستي 
»الك��س س��يلور من« اس��ت كه ت�الش ش��ده در آن از تمام 
قابليت‌هاي اجرا‌كنندگان در خواندن يا نواختن ساز در تكميل 
موسيقي اجرا استفاده شود كه حاصل آن آهنگ‌هايي از سراسر 

دنيا در گونه‌هاي متفاوت است. 
اجراهاي هفتگي پرفورمنس در سطح شهر لندن 

 محله كرايدون، خيابان‌هاي لندن، كناره‌هاي رودخانه تيمز، 
ايستگاه‌هاي قطار، واگن‌هاي مترو، كابين‌هاي قرمز تلفن همگاني 
و... ه��ر هفته ميزبان پرفورمنس‌هاي هفتگ��ي حميدپورآذري 
و گروه صد و چند نفره‌اش مي‌ش��ود. به گفته پ��ورآذري »اين 
پرفورمنس‌هاي هفتگي براي مواجهه بيشتر اجرا‌كنند‌گان نمايش 
با مخاطب برنامه‌ريزي ش��ده تا براي نمايش اصلي آماده شوند؛ 
تقريبا همه اجرا‌كنندگان نمايش از س��نين مختلف براي اولين 
بار است كه طعم حضور در برابر تماشاگر را مي‌چشند و اجراي 
اين‌گونه پرفورمنس‌ها به هماهنگي آنها با يكديگر و جس��ارت 
سخن گفتن آنها كمك مي‌كند. هدايت تماشاگري كه چشمانش 
بسته است! تصور كنيد در يك خيابان شلوغ، پر از ماشين‌ها و 
آدم‌ها كه با سرعت از كنار هم مي‌گذرند، كسي چشمان شما را 
ببندد، از شما بخواهد تا به او اعتماد كنيد و شما را دعوت به رويا 
يا كابوس خود كند. او در اين خيابان شلوغ با شما به آرامي راه 
مي‌رود و از خاطرات و رويا‌هاي خود برايتان داستاني مي‌سازد تا 

شما را با چشمان بسته به جهاني ديگر برد. 
در اولي��ن قس��مت از نماي��ش »روياي ناتم��ام« هر يك از 
اجرا‌كنن��دگان، تماش��اگر خود را با چش��مان بس��ته از محل 
بليت‌فروشي تا پاركينگ محل اجراي نمايش )مسيري كه حدود 
15 دقيقه اس��ت( هدايت و او را دعوت به روياي خود مي‌كند... 
روياهايي كه همه در پاركينگ طبقاتي به هم مي‌پيوندند.  در اين 
پاركينگ طبقاتي هركسي حق دارد به زبان مادري خود بخواند، 
ح��رف بزند و باور كند كه ديگران او را مي‌فهمند. تنها دو هفته 
ديگر باقي اس��ت تا اجراي »روياي ناتمام«... اين مهاجران نقش 
خود را در جهان اين نمايش يافتند... باشد كه در آينده‌اي نزديك 

نقش خود را در زندگي بعد از مهاجرت بيابند. 

اخيرا بحث بر سر مولف بودن »شكسپير« در محافل 
ادبي داغ اس��ت. اين روند به ساخته شدن فيلمي به‌نام 
»ناشناخته« انجاميده كه در آن شكسپير به‌عنوان كسي 
نش��ان داده ش��ده كه خود نمايشنامه‌هايش را ننوشته 
است. در همين زمينه »پيتر بروك« يكي از كارگردانان 
باس��ابقه دنياي تئاتر كه از سال 1955 تاكنون در حال 
كارگرداني تئاتر، س��ينما و نوش��تن كتاب بوده است و 
چندين كتاب هم پيرامون شخصيت هنري‏اش نوشته 
شده در يك مقاله شايعات پيرامون شكسپير را بي‌ارزش 
خواند.  بروك اعتقاد دارد كه برخي مردم از تئوري توطئه 
لذت مي‌برند. اعتقاد اين عده بر آن است كه مرد فروتني 
از »اس��تافورد« ممكن نيس��ت بتواند نمايشنامه‌هايي 
بنويسد كه بعد از اجراهاي متعدد از نيمه قرن نوزدهم 
تاكنون هم‌چنان ماندگار بمانند. سال پيش يك »بلاك 
باكستر« )فيلمي با هزينه توليد بالا، تهيه شده توسط 
يكي از كمپاني‏هاي اصلي هاليوود( به‌نام »ناش��ناخته« 
ساخته ش��د كه فيلم بس��يار ضعيفي بود و تحريفات 
زيادي در آن به مقاصد معيني انجام ش��ده بود. اكنون 
پير دنياي تئاتر مدرن اروپا در مورد شكس��پير و مقوله 

مولف مقاله‏اي نوشته و در آن اشاره كرده كه مقلد بودن 
شكسپير غيرقابل باور است. از منظر او تئاتر همواره مملو 
از ش��ايعات و فضاهايي است كه در آن حسادت توانايي 
بروز مي‏يابد، آن هم در عصري كه مملو از نشريات بدگو 
اس��ت. اما واقعيت اين است كه به نظر نمي‌رسد كسي 
توقع داشته باشد كه مولف بودن شكسپير در اين عصر 
زير سوال برود. از ديد بروك دليل اينكه شكسپير هدف 
اوليه اين بدگويي‏هاي حس��ودانه قرار گرفته اين است 
كه تنها نمايشنامه‌نويس عصرش است كه توانسته يك 

قطعه زمين را در دوران بازنشستگي‏اش بخرد. 
تئاتر مشاركت فعالي را مي‏طلبد و بازنويسي در هنگام 
تمرين همواره جزو لاينفكي از فرآيند نوش��تن به شمار 
مي‏آيد. با وجود اين مساله چگونه مي‌توان تصور كرد كه 
شكسپير با وجود افرادي كه به واسطه شهرتش همواره در 
كنار او حضور داشته‏اند، بتواند هر بار، بازنويسي را با كسي 
همچون »ادوارد دي وير«، كنت آكسفورد، كه در فاصله 
چند مايلي او زندگي مي‌كرده انجام دهد. نظر به اين نكته 
كه فاصله ميان آنها نيازمند سفري چند روزه بوده، آن‌هم 

فقط براي تغيير چند خط از نمايشنامه. 
بروك تاكيد مي‌كند كه شكس��پير ي��ك نابغه بوده و 
نوابغ از عموم جامعه برمي‏خيزند. هيچ‌كس ش��كي ندارد 
كه لئوناردو، »لئوناردو داوينچي« است. حتي با وجود 
اينكه او بچه‏اي نامشروع در يك دهكده ايتاليايي 

بوده است. 
اين مقاله بروك كه در اينجا قطعاتي از 
آن نقل شد در كتابي از او درباره شكسپير 
كه براي قدرداني از اين شخصيت نوشته 

شده، قرار خواهد گرفت. 
انتش��ار اين مقال��ه فضاي 
درگي��ري مي��ان طرف��داران 
مقاب��ل  گ��روه  و  شكس��پير 
شكس��پير  معتقدن��د  ك��ه 
خ��ود  را  نمايش��نامه‌هايش 
ننوشته، تحت‌تاثير قرار داده است. 
يك��ي از طرف��داران شكس��پير در 
اين‌باره بعد از اش��اره به اين نكته كه 
بروك از جمع آنها نيست با نقل جملاتي مربوط 
به نابغه بودن شكسپير از زبان بروك مي‌گويد كه 
از اين مقاله بسيار خشنود شده و در پايان 
با نقل‌قولي از بروك گفتارش را به 
پايان مي‏رس��اند كه: هر خط از 
نوش��ته‌هاي شكسپير همانند 
اتمي اس��ت كه ان��رژي آزاد 
ش��ده از آن بي‏نهايت است. 

تنها كافي است كه آنها را ورق بزنيد. 

نظر »پيتر بروك« در باب شايعات پيرامون »شكسپير«

لذت مردم از تئوري توطئه
مهرنوش فراست

 گزارشي از روند اجراي نمايش »روياي ناتمام«
به كارگرداني »حميد پورآذري« در لندن

به حقيقت پيوستن يك رويا
فرناز فرضي


