
احمدي نژاد و افتخاري در آغوش هم
عليرضا افتخاري ديروز در مراسم بزرگداشت روز خبرنگار 
كه در مركز همايش هاي صدا و سيما و با حضور برخي اصحاب 
رسانه برگزار شد، به گرمي رئيس جمهور را در آغوش كشيد و 

گفت: آقاي رئيس جمهور دوستت دارم.

شوراي پروانه ساخت و نمايش پابرجاست
روابط عمومي معاونت امور س��ينمايي نس��بت به سخنان 
محس��ن علي اكبري در برنامه س��ينمايي هفت تاكيد كرد: تا 
زماني كه اين راه حل عملي نشده است، شوراي پروانه ساخت 

و نمايش به قوت خود باقي است. 

هنر و انديشه به استقبال افشين علاء
بزرگداشت افشين علاء شاعر معاصر 
با حضور جمعي از ش��اعران و هنرمندان 
كشور چهارش��نبه 13 مرداد در موسسه 
هنر و انديشه برگزار مي شود. فاطمه راكعي 
مدير عامل انجمن شاعران ايران با بيان اين 
خبر گفت: شعرهاي افشين علاء از شاعران 

خوب معاصر كشور ما  از لطافت و تاثيرگذاري بسياري برخوردار 
است و سوژه شعرهايش اجتماعي و سرشار از احساسات ظريف 
و لطيف انس��اني اس��ت. او در ادامه افزود: اشعار علاء براي تمام 
سطوح سني آشنا و تاثيرگذار است. همچنين وي اشعار خوبي 
را براي گروه هاي سني كودك و نوجوان سروده است كه از آثار 
ارزشمند شعر امروز به شمار مي آيد. راكعي در خصوص اهميت 
بزرگداشت شاعران معاصر اظهار داشت: بزرگداشت شاعراني چون 
علاء حرمت به چند دهه تلاش شاعرانه و كم نظير است كه هم 
به لحاظ هنري و هم از نظر اخلاقي و انساني به عنوان نمونه هاي 

گرانسنگ شعر امروز محسوب مي شوند.
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آلبوم جديد رضا يزداني مجوز گرفت 
»رضا يزداني« خواننده و آهنگساز از انتشار آلبوم جديدش خبر داد و گفت: »چندي پيش آلبوم 
»ساعت 25 شب« مجوز گرفت و ما قصد داريم اين آلبوم را بعد از ماه رمضان روانه بازار موسيقي 
كنيم.«  او درمورد اين آلبوم گفت: »اين آلبوم شامل 11 بخش است كه آهنگساز آنها خودم بوده ام 
و كار تنظيم را مسعود پايگان بر عهده داشته  است. اين آلبوم كه ساخت آن بيش از يك سال به 
طول انجاميده، فضايي متفاوت دارد.  اين خواننده توضيح داد: »انتخاب ترانه ها براي آلبوم »ساعت 25 
شب« بسيار زمان برد، چراكه در انتخاب آنها دقت و وسواس خاصي به خرج داده ام و موسيقي ها نيز 
در سبك هاي بسيار متنوعي از يكديگر در قالب پاپ، پاپ راك، سافت راك، لاتين و... ساخته شده اند.«
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سكانس آخر

حرك��ت مطالباتي زنان 
در ام��واج پي در پي از نيمه 
ق��رن 19 ت��ا ام��روز تداوم 
داش��ته اس��ت و هرچن��د 
نمي ت��وان اي��ن حركت را 
ب��دون پيش��ينه تاريخي از 
جمل��ه در ق��رون وس��طي 
و فرآينده��اي موس��وم به 
»شكار جادوگران« و مسائل 
گوناگون مربوط به آن دانست كه در جايي ديگر به آن خواهيم 
پرداخ��ت، اما در دوران جديد عمدت��اً در چند مرحله خود را 
بروز داده اند كه پسافمينيسم را در رابطه با آنها مي توان درك 
ك��رد. از نيمه ق��رن نوزدهم تا ابتداي قرن بيس��تم، مطالبات 
زن��ان عمدتاً اقتص��ادي و براي برابري حقوق كار و دس��تمزد 
در ب��ازار صنعتي بود كه پس از انقلاب فناورانه اين قرن، زنان 
را ب��ه صورت گس��ترده وارد كارخانجات كرده بود، اما به آنها، 
با اس��تفاده از باورهاي مردانه به ارزش كمتر كار زنانه، حقوق 
نابرابري پرداخت مي كرد. اما از ابتداي قرن بيس��تم، مطالبات 
سياس��ي نيز به خواسته هاي پيش��ين آنها افزوده شد. پس از 
جنگ جهاني دوم، حضور گسترده زنان در نظام هاي دانشگاهي 
امريكا، به مطالبات ديگري دامن زد؛ زنان تحصيلكرده اين بار 
خواهان آن بودند كه در حوزه اجتماعي و بازار كار از »برابري 
كام��ل« با مردان برخوردار باش��ند و بتوانند به رغم »موقعيت 
زنانه« خود، در بالاترين جايگاه هاي اجتماعي حضور داش��ته 
باش��ند. به اين ترتي��ب حركت فمينيس��تي دهه هاي 1960 
ت��ا 1980 با چهره هاي برجس��ته اي چون س��يمون دوبوار در 
فرانس��ه و بتي فريدم��ن در امريكا با جدا كردن مفهوم جنس 
بيولوژي��ك )زن بودگي( از مفهوم جن��س اجتماعي )زنانگي(، 
اص��ل را در حوزه اجتماعي قرار داده و زنانگي را به مثابه يك 
برساخته تصنعي در جامعه اي مرد سالار تلقي كردند كه بايد با 
آن مبارزه كرد و كنارش گذاشت. اما امواج جديد و پي در پي اي 
كه پس از دهه 1960 و تا امروز به ويژه در حوزه دانش��گاهي 
ب��ه وجود آمدند، باز هم مجموعه ب��زرگ ديگري از نظرات را 
مطرح كردند كه فمينيس��م كلاس��يك را پشت سر گذاشته و 
به گونه هاي مختلف آن را نقد و تكميل مي كردند. چهره بارز 
در اي��ن حركات را مي توان در نظريه پردازي چون ليلا ابولقود 
انسان ش��ناس امريكايي فلسطيني تبار مشاهده كرد كه مساله 
حجاب را در قالب ش��كلي از اجتماعي ش��دن زنان در جوامع 
اس��لامي مطرح مي كند كه به زنان امكان و آزادي بيش��تري 
براي حضور در س��اختارهاي مردانه مي دهد و نه مانعي براي 
اين حضور. نظريه ابولقود بعدها خود را به صورت انتخاب آزاد 
حجاب به مثابه يك مولفه هويتي، در ميان مسلمانان كشورهاي 
اروپايي و امريكا نشان داد. در تقارني كاملًا متضاد با اين امر نيز 
ما شاهد آن بوديم كه گروه بزرگي از زنان در بسياري از جوامع 
حتي در پيشرفته ترين آنها به شيوه هايي در سبك زندگي خود 
مي پرداختند كه فمينيس��م كلاسيك به شدت آنها را تحقير 
مي كرد؛ از مسابقات زيبايي تا مسابقات بافندگي آن هم  براي 
گروهي از زنان تحصيلكرده كه كاملًا از انديشه هاي فمينيستي 
آگاه اما با آنها مخالف بودند و برعكس زنانگي خود را به مثابه 
يك تف��اوت در آن واحد طبيعي و فرهنگي مطرح مي كردند. 
در اين ميان، رويكرد فلس��في ب��ا بهره گيري از نظرات فوكو و 
دريدا، فراتر رفتن از مفهوم »برابري« را پيش��نهاد مي كرد، به 
گونه اي كه تقابل را نه فقط در بيولوژي و روابط اجتماعي بلكه 
در ساختاري هاي انديشه از جمله در زبان نيز مي ديد. نظريه اي 
كه روانشناسان و زبان شناسان نيز از چامسكي گرفته تا برخي از 
روانشناسان جوان نظير سوزان سينگر بر آن تاكيد داشتند كه 
تفاوت را نبايد لزوماً ناش��ي از تاثير مناسبات هژمونيك سلطه 
مردانه ديد، بلكه اين امر مي تواند به س��اختارهاي متفاوت در 
حوزه بيولوژيك و تركيب آنها با فرهنگ در قالب انتخاب هاي 
متفاوت در س��بك زندگي براي زنان نيز مربوط باش��د، مثلًا 
زناني كه خودخواسته و بدون آنكه اين امر را يك »ايثار« تلقي 
كنند، ترجيح مي دهند بيشتر وقت شان را به كودكان و همسر و 
خانواده يا جنبه هاي ديگري از زندگي خود اختصاص دهند تا 
به كار حرفه اي خود. روانشناسان برجسته ديگري نيز همچون 
س��يمون بارون كوهن )دانش��گاه كمبريج( و سارا بلافر هردي 
)دانش��گاه هاروارد( بر تفاوت هاي اساسي ميان نوزادان كودك 
دختر و پسر و همچنين افراد بالغ در زمينه هايي چون همدلي 
و دلسوزي با و نسبت به ميزان توانايي تشخيص احساسات و 
عواطف ديگران، بر اساس تجارب آزمايشگاهي تاكيد مي كردند. 
اما گرايش سومي نيز وجود دارد كه موسوم به »تفاوت گرايان« 
است و در امريكا گاه از آن با عنوان فمينيسم فرانسوي« نام برده 
مي شود. اين گرايش با حركت از مطالعات روانكاوان و منتقداني 
چون ژوليا كريس��توا، روان��كاوي را رويكردي غربي و مردانه و 
تحميل ش��ده به جهان تلقي مي كند و بر تقابل س��اختارهاي 
رواني زنان و مردان به صورت ريش��ه اي تاكيد دارد. س��رانجام 
مي توان به چهره هايي جديدتر با انديشه هايي خاص نيز اشاره 
ك��رد، افراد تاثيرگذاري همچون فيلس��وف امريكايي جوديت 
باتل��ر و مفهوم معروف او با عنوان »خلاف جريان« كه با فراتر 
رفتن كنوني در حوزه روابط بين جنسيتي از اشكال متعارف و 
رسيدن به اشكال مبهم، نامتعارف و متنوعي از اين روابط، به 
مثابه واقعيت هايي هويت دهنده به گروه هاي اجتماعي معاصر 
در برخي از كشورها سخن مي گويد. يا دانا هاراوي كه در كتاب 
معروف خود »مانيفست سايبرگ« )كه به فارسي نيز ترجمه و 
منتش��ر شده است( از حركت در جهان معاصر به سوي ايجاد 
)شايد در چش��م اندازي نه چندان غيرقابل تصور( هويت هاي 
»تركيبي« انسان/ ماشين، با هويت هاي جنسي مبهم يا تركيبي 
يا با انعطاف هايي زياد سخن مي گويد. آنچه در اين ميان قابل 
تامل اس��ت اين است كه به رغم اشكال »حاشيه« اي كه تعداد 
آنها هر روز بيش��تر مي ش��ود، ما ظاهراً به صورت دائم در حال 
مشاهده بازگشت به اشكال »متن« يا »متعارف« هستيم. اين 
امر در س��اختارهاي خويشاوندي، براي مثال از اشكال ازدواج 
و خانواده گرفته تا توزيع جغرافيايي روابط اجتماعي، باورهاي 
متافيزيكي و معنويت گرايي هاي جديد مش��اهده مي ش��وند. 
پرس��ش اكنون اين است كه چنين »بازگشتي« به »متن« آيا 
به همان صورت كه خود مطرح مي كنند، واقعيت دارد يا يك 
ش��كل جديد و پسامدرن ايدئولوژيك، يك برساخته رسانه اي، 
دستكاري ش��ده، دستكاري كننده و خوددس��تكاري كننده در 
كنش��گران اجتماعي و گروه هاي اجتماعي اس��ت؟ ديگر آنكه 
در چنين اشكالي از گذار مجدد به »متن«، نقش هژموني هاي 
قدرت و نظم دهنده يا آنچه بورديو س��اختارهاي ساختارمند و 
ساختاردهنده مي نامد و وظيفه آنها حفظ جامعه بودگي است، 

چيست و چگونه بايد آنها را تحليل كرد؟ 

حالا ديگر خبرنگارها هم مثل معلم ها، كارگران و محيط 
زيس��ت و درخت��كاري، روز دارند و از اينكه مورد تش��ويق 
قرار بگيرند و س��كه و پارچه چادري و ش��كلات و لپ  تاپ و 
كمك هزينه زندگي بگيرند، در پوست خود نمي گنجند. البته 
هس��تند خبرنگاران بي اعصابي كه اس��م اين روز و تبريك و 
كادو و پول را كه جلويش��ان بياوري كهير مي زنند و فحش 
مي دهن��د و داد و بيداد راه مي اندازند و در وصف ظلمي كه 
مس��تمراً بر خبرنگاران مي رود، سخنراني مي كنند. من طي 
اين چند روز فهميدم كه مفهوم و مصداق خبرنگار، توي ذهن 
ما و مس��وولان و مردم يكي نيست و هر كس كه اين روز را 
گرامي مي دارد، در حقيقت نوعي از خبرنگاري و گزارشگري 
را و بيشتر دوستان و همراهان خود را گرامي مي دارد. مثلًا 
در سخنان مس��وولان دولتي خبرنگاران، همان گزارشگران 
تلويزيوني هس��تند كه دنبال هيات دولت راه مي افتند تا در 
قالب ستاد خبري، عملكرد دولت، يا سفرهاي استاني دولت 
را پوش��ش دهند. مردم از خبرنگار تصوير غلطي را در ذهن 
دارند كه به لطف برنامه سازان و سريال سازان تلويزيون شكل 
گرفته يعني يك موجود نس��بتاً هپلي و چرك و چبيل كه 
كيف روي دوشش مي اندازد و با دوربين ديجيتال توي خيابان 
راه مي افتد و مزاحم آسايش و آرامش مردمان مي شود. اين 
خبرن��گار معمولاً در خلال قصه ب��ا زن و فاميل زنش دعوا 
دارد و همين امروز و فرداست كه صاحبخانه جل و پلاسش 
را جم��ع كند و ت��وي خيابان بريزد. با اي��ن همه اما چنان 
رسالت خبرنگاري روي دوشش سنگيني مي كند كه دست 
از سماجت و فعاليت و خبرنگاري برنمي دارد. وقتي تلويزيون 
مي گويد خبرنگار، منظورش همان جماعت واحد مركزي خبر، 
خاصه بروبچه هاي 20/30 اس��ت. جديداً اين بروبچه ها براي 
القاي صميميت، همديگر را به اس��م كوچك صدا مي كنند 
و لباس هاي شاد و تي ش��رت هاي رنگ و وارنگ مي پوشند. 
اپوزيس��يون عصباني هم اگر قصد كند ك��ه روز خبرنگار را 
گرامي بدارد، همان تعداد فعال سياس��ي در غربت را گرامي 
مي دارد و غالباً اين گراميداشت توام با بيانيه و اعلاميه و خط 
و نشان سياسي است. خبرنگار از ديد مشتريان روزنامه يك 
مفهوم عام دارد و به هركس كه توي روزنامه كار كند، اطلاق 
مي شود يعني خبرنگار را مترادف ژورناليسم به كار مي برند 
و وقتي چنين روزي فرا مي رسد، براي هر روزنامه نگاري كه 
مي شناسند، پيام تبريك مي فرستند. حتي به مني كه از همه 
عالم بي خبرترم نيز لطف مي كنند و چنين روزي را با اي ميل، 
مسيج و... تبريك مي گويند. از ايشان بي نهايت سپاسگزارم، 
اما حقيقت اين اس��ت كه من خبرنگار نيستم. واقعيت اين 
اس��ت كه روز خبرنگار بيش��تر به هم��ان خبرنگاران صدا و 
س��يما مربوط مي شود، خاصه اينكه شأن نزول چنين روزي 
شهادت يكي از خبرنگاران ايرنا بوده، اما اگر اين وجه تسميه 
صرفاً تس��ميه جزء به كل بوده باشد، بايد بپذيريم خبرنگار 
به كس��ان ديگري نيز گفته مي شود. معلم ها و كارگران در 
مناسبت هاي مشابه، دردسرشان كمتر از ماست. لااقل آنها 
هرچه هستند، هويت شان بر كسي پوشيده نيست و بر سر 
مصداق هاي شغل شريف شان كسي دعوا ندارد. معلم، معلم 
اس��ت، اما خبرنگار، خبرنگار نيس��ت. از دي��د خيلي ها كه 
تبريك روز خبرنگار مي گوين��د، فقط معدودي خبرنگارند 
و بقي��ه ن��ه . از ديد گروه مقابل هم فقط معدودي خبرنگار 
واقعي هس��تند و بقيه عزيز بي جهت. خيلي سخت نگيريم؛ 
در وراي اين تهمت ها نه كس��ي از اجنبي پول گرفته و نه 
كس��ي با خبرنگاري به بي ام و و خانه توي فرش��ته رسيده. 
كمي بالا و پايين، همه ش��بيه هم هستيم و داريم يك كار 
مي كنيم؛ كاري كه به دلايل زيادي –كه فعلًا جاي بحث اش  
نيس��ت- يك جايش ايراد دارد و آنچه دل مان مي خواهد و 
آرزويش را داريم شكل نمي گيرد. اين طرف و آن طرف، در 
اصل ماجرا خيلي فرقي نمي كند. مهم اين است كه همه افراد 
معدود قبيله كوچكي هستيم كه دل مان مي خواهد با همه 
محدوديت ها و مضيقه ها  كار درس��ت و حسابي خبرنگاري 
كنيم كه اندكي مي ش��ود و بس��ياري نمي شود.  فقط من و 
همكارانم نيس��تيم كه محدودي��ت داريم، خبرنگاران واحد 
مرك��زي خبر هم ك��م و بيش به همين محدوديت ها مبتلا 
هستند. من خيلي اهل آشتي و صلح و اين چيزها نيستم، 
اما كاش از اين فرصت بهره مي برديم تا كينه و نقار بين مان 

را از بين مي برديم و... ما خيلي فرقي با هم نداريم.

رومي اشنايدر هنرپيشه نامدار آلماني- فرانسوي در سال 
196۴ در فيلمي بازي كرد كه هرگز به نمايش درنيامد. نسخه 
بازسازي ش��ده اين فيلم كه »جهنم« نام داشت، توسط سرژ 
برومبرگ و روكساندرا مدرا، فيلمسازان فرانسوي تهيه شده 
اس��ت. فيلم با مونتاژ 1۴ س��اعت از »راش ها« و پلان هاي 
تدارك و تمرين كارهاي پشت صحنه فيلم »جهنم« فراهم 

آمده است.
 فيلم تصاويري نيرومند و صحنه هايي موثر دارد، اما فاقد 
صداست. فيلم »جهنم« سرگذشت مردي است كه به همسر 
زيباي خود مش��كوك مي شود و با حسادتي بيمارگونه او را 
تعقيب مي كند. ايفاگر نقش مرد سرژ رژياني بود و نقش زن 

را رومي اشنايدر ايفا كرده است. 
كارگردان فيلم »جهنم« هانري ژرژ كلوزو بود؛ كارگردان 
نام��ي اي كه »هيچكاك س��ينماي فرانس��ه« لق��ب گرفته 
ب��ود؛ فيلمبرداري »جهنم« در اوايل س��ال 196۴ ش��روع 
ش��د، ام��ا فيلم هرگز ب��ه پايان نرس��يد و گفته اند كه براي 

دست اندركارانش، »شوم« بوده است. 
در جريان توليد فيلم سرژ رژياني كه به افسردگي شديد 
دچار ش��ده بود، براي درمان روانه بيمارستان شد. دو هفته 
بع��د هانري ژرژ كلوزو كارگردان فيلم، س��كته قلبي كرد و 
در بيمارستان بستري شد. رومي اشنايدر نيز به دنبال يك 
شكس��ت عشقي، به افس��ردگي و اندوه عميق دچار شد. اما 
او از سال بعد در فيلم هاي ديگري شركت كرد و به شهرت 

بيشتري رسيد. 

رومي اشنايدر نيمه آلماني بود )او در اتريش به دنيا آمده 
بود( و شهرت و موفقيت خود را نه در آلمان بلكه در فرانسه 
به دست آورد، اما آلماني ها نسبت به او تعصب خاصي دارند. 
به نظر آنها رومي اش��نايدر با رفتن به فرانس��ه به شهرت و 
افتخار دست يافت، اما هرگز به خوشبختي و آرامش نرسيد. 
رومي اش��نايدر )با نام اصلي رزماري ماگدالنا آلباخ( در 
23 س��پتامبر س��ال 1938 در وين به دنيا آمد. از آنجا كه 
در اين زمان اتريش به آلمان )در رايش س��وم( ملحق شده 
بود، او تبعيت آلماني گرفت. پدر و مادر او هنرپيش��ه بودند 
و رومي اش��نايدر از سال هاي كودكي به بازيگري در فيلم و 

تئاتر پرداخت.
رومي اش��نايدر در شش سال اول كار سينمايي خود از 
سال 1953 تا 1959 در آلمان و اتريش در نزديك 20 فيلم 
نقش ايفا كرد و به شهرت رسيد، اما با مهاجرت به فرانسه بود 
كه نام و آوازه جهاني كسب كرد. رومي اشنايدر از اوايل دهه 
1960 در سينما و تئاتر فرانسه نقش هاي بسياري ايفا كرد و 
با آثار فيلمسازاني مانند لوكينو ويسكونتي، اورسن ولز، ژول 
داسن، كلود شابرول و كلود سوته به شهرت جهاني رسيد. 
روم��ي اش��نايدر در آخرين س��ال هاي زندگي به خاطر 
شكست ها و حرمان هاي پياپي در زندگي خصوصي، از جمله 
مرگ پس��ر 1۴ س��اله اش، زير فشارهاي روحي از پا درآمده 
بود و با افسردگي و اندوه زندگي مي كرد.  رومي اشنايدر در 
29 مه سال 1982 بر اثر سكته قلبي در پاريس درگذشت. 

او هنگام مرگ تنها ۴3 سال داشت.

خوش به حال سينمايي كه داستين هافمن 
در آن ب��ه دنيا مي آيد و مي ش��ود برايش تولد 
گرفت. وقتي بچه بودم پدرم فيلم »پاپيون« را 
بارها و بارها تماش��ا مي كرد. داخل ماشين هم 
كه مي نشس��ت اين موس��يقي فيلم »پاپيون« 
بود ك��ه از ضبط ماش��ين پخش مي ش��د. آن 
وقت نمي دانس��تم »پاپيون« فيلم مهمي است 
و داس��تين هافمن براي پدر، اسطوره بازيگري 
است. او تاثيرات عجيب و غريبي روي مخاطبان 

مي گ��ذارد. امريكايي ه��ا به نوع بازي او بازيگري نوس��تالژيك 
مي گوين��د، چون جنس ب��ازي او از جنس دردها و يأس هاي 

مردمان است.
 داس��تين هافم��ن آنقدر براي س��ينماي امري��كا گرانبها 
اس��ت كه تولدش يكي از باش��كوه ترين اتفاقات خلقت است. 
او جزء گنجينه هاي بازيگري اس��ت كه در دهه هاي ۴0 و 50 
در ش��كل گيري بازيگري روش��مند نقش مهمي داشت. زماني 
كه قحطي و جنگ در امريكا تمام ش��د اين جنس از بازيگري 
زندگي واقعي را روي پرده س��ينما آورد و س��ينما را از حالت 

نمايش��ي صرف بيرون كش��يد. غصه هاي مردم 
امريكا در بازيگري نش��ان داده ش��د. مخاطبان 
تح��ت تاثير قرار گرفتند. هافم��ن يكي از آنها 
ب��ود،  يك��ي از همان كس��اني كه م��ردم خود 
را در او مي ديدن��د. او مث��ل آيين��ه ب��ود براي 

مردمان زمانش.
جسارت داستين هافمن در همه فيلم هايش 
دي��ده مي ش��ود. از بازي در »توتس��ي« كه در 
نقش يك زن ظاهر ش��د تا ب��ازي در »كريمر 
عليه كريمر« كه اس��كار را برايش به ارمغان آورد. از »كابوي 
نيمه ش��ب« ك��ه حيرت آور بازي كرد ت��ا »پاپيون« كه در آن 

بي نظير بود.
 او براي من نماد يك ستاره تمام عيار است كه از حضور 
بازيگران��ه اش در س��ينما اس��تفاده كرد ن��ه از چهره و قد و 
قواره اش. س��ختگيري و مشقتي كه او جلوي دوربين و براي 
ب��ازي در يك نق��ش مي برد از او بازيگري متفاوت س��اخته 
اس��ت. من از همين راه دور به اي��ن بازيگر بزرگ مي گويم: 

»استاد تولدتان مبارك.«

 حس��ين مسافرآس��تانه جايگزين حسين 
پارسايي شد؛ تغييري كه شايد اهالي تئاتر از آن 
راضي باشند. جلسه اي كه بين هنرمندان تئاتر 
و معاون هنري وزارت ارش��اد برگزار شد نشان 
داد هنرمندان اين رش��ته نسبت به تصورات و 
تعاريف اين معاونت نسبت به حوزه تئاتر نگرانند 
و حالا انتخاب حسين مسافرآستانه كه چهره 
شناخته شده اي در ميان اهالي تئاتر محسوب 
مي ش��ود، مي تواند از نگراني ه��اي آنها بكاهد. 

مسافرآستانه با وجود آنكه در دوره اي مسووليت واحد نظارت 
و ارزشيابي را در اين اداره بر عهده داشته - واحدي كه مي تواند 
مناقشه برانگيزترين واحد يك اداره هنري باشد -  هميشه مدير 
مهربان تئاتر محسوب مي شده؛ مديري كه همواره رابطه خوبي 
با طيف گسترده اي از هنرمندان تئاتر با سليقه هاي فرهنگي 
متفاوت داشته است اما اينها همه مربوط به قبل از مديريت او 
بر اداره كل هنر هاي نمايشي است. نكته اينجاست كه ساختار و 
تعريف اين اداره به گونه اي طراحي شده كه جز در شرايط خاص 
تاريخي  خوش��نام آمدن و خوشنام رفتن كار بسيار دشواري 
نش��ان مي دهد. اگر هنوز تئاتري ها از دوره مديريت حس��ين 
سليمي ياد مي كنند بايد شرايط تاريخي اي را كه او مديريت 
اين مركز را بر عهده گرفت در نظر داشت. او اولين مدير مركز  
هنر هاي نمايشي بعد از تحولات دوم خرداد محسوب مي شود. 
شرايط آن دوران حركت و پويايي رسانه تئاتر را در پي داشت. 
از س��وي ديگر خود سليمي هم چندان دلبسته ميز مديريت 
نبود و خيلي زود از مديريت مركز هنر هاي نمايشي استعفا داد.
 او آنق��در تيزه��وش بود كه با فروك��ش كردن هيجان ها 
كنار كش��يد. شايد هم دانسته بود كه با ساختار اين اداره در 
شرايط  معمول تر امكان محبوب بودن و تاثيرگذار بودن وجود 
ندارد. تفاوت اداره كل هنر هاي نمايش��ی ب��ا ديگر اداره هاي 
معاونت هنري وزارت ارشاد در اين است كه اين اداره به نوعي 
تهيه كننده بخش عمده اي از توليدات تئاتر محسوب مي شود. 
اين اداره تنها وظايف نظارتي ندارد بلكه وظيفه تهيه كنندگي 
ني��ز بر عهده همين اداره اس��ت. )اين درس��ت كه بودجه در 

اختيار انجمن هنر هاي نمايشي قرار مي گيرد 
اما اين اداره كل هنر هاي نمايش��ي اس��ت كه 
بر سر مس��اله حضور يا عدم حضور يك گروه 
نمايشي تصميم گيرنده است.( با توجه به رشد 
متقاضيان حضور در صحنه، رشد تعداد دانشگاه، 
مدارس و آموزشگاه هاي تئاتر در اين سال ها و در 
سوي ديگر محدوديت سخت افزاري اين حوزه، 
تهيه كننده همه متقاضيان بودن ممكن نيست. 
اين ممكن نبودن يعني آغاز بحران ها، چالش ها، 
يعني ممكن نبودن خوشنامي . قضيه چندان هم پيچيده نيست. 
تئاتر تجاري هم در شكل فعلي خود سطحي ترين و ساده ترين 
نياز هاي مخاطب را هدف گرفته است. خبري از تئاتر تجاري 
در شكل خوش ساخت و باكيفيت نيست. تئاتر خصوصي هم  
نوپاتر از آن است كه بتواند باري از دوش اين مركز بردارد. پس 
مي ماند انبوهي درخواست و البته انبوهي جواب »نه« كه اين 
اداره با مديريت حسين مسافرآستانه بايد در مقابل مراجعان 
خود بگذارد. اينچنين س��اختار اي��ن اداره امكان زيادي براي 
خوش��نامي باقي نمي گذارد. اما بايد منتظر باش��يم  تا مسافر 
آس��تانه برنامه هاي خود را اعلام كند. بايد ببينيم او به شيوه 
مديران قبلي توس��عه سخت افزاري تئاتر را خارج از اختيارات 
خود خواهد دانست يا سياست ديگري در پيش خواهد گرفت. 
البته كه س��اخت تالار هاي نمايشي جزء اختيارات  اداره كل 
هنر هاي نمايشي نيست اما بيشترين تاثير را در كارنامه كاري 
او خواهد داشت. نكته اينجاست كه آيا او در برابر اين بحران 
س��كوت خواهد كرد يا نه؟ او مي تواند با گفتن جمله ساده اي 
همچون »خارج از اختيارات و توانايي هاي ماست« از كنار مساله 
بگذرد. از سوي ديگر مي تواند در چانه زني هايش با مديران ارشد 
ي��ا رفتار مديريتي خود اين مس��اله را به دغدغه اصلي حوزه 
تئاتر تبديل كند. تئاتر تنها يك راه پيش رو دارد، راهي به نام 
توسعه؛ توسعه سخت افزاري، توسعه تجربه هاي جديد، توسعه 
تئاتر در بين مخاطبان غايب، توسعه نمايشنامه نويسي ايراني. 
در اين سال ها فقط هنرمندان متقاضي روي صحنه توسعه پيدا 

كرده اند... با مهرباني هيچ چيز حل نخواهد شد.

يك سال ونيم روي يك تئاتر دانشجويي كار 
مي كني، با 15 دانشجو همراه مي شوي، مديران 
دولتي هنرهاي نمايشي در ابتدا مدعي حامي 
فعاليت شما هستند، نمايشت يك »سايكو درام 
بداهه« است. نمايشت از آن گونه آثار نمايشي 
اس��ت كه كمتر در ايران برگزار ش��ده اس��ت. 
خانم نغمه ثميني، محمد چرمشير و... با ديدن 
نمايش، آن را كاري خوب و جديد مي خوانند. 

با تالار مولوي قرارداد مي بندي، مطمئن هستي كه هر اتفاقي 
بيفتد، مديران از شما حمايت مي كنند اما سر بزنگاه زير قرارداد 
مي زنند و هيچ كس هم برايش مهم نيست چه اتفاقي در حال رخ 
دادن است. به رئيس دانشگاه و معاونت هاي مربوطه نامه نگاري 
مي كني، اما پاسخي نمي شنوي. شنيده مي شود از مديران كه 
كاش اين نمايش بازيگران حرفه اي داش��ت و... و تو نمي داني 
اين حمايتي كه از دانشجويان مي گويند در كدام زمان اتفاق 
مي افت��د و از چ��ه كار آدم حمايت مي كنن��د. نهاد دولتي به 
قراردادش متعهد نيست و به  طور حتم نمي دانند چه مسووليت 
بزرگي داري در برابر دانشجوياني كه بدون هيچ چشم داشتي 
بيش از يك سال با تو كار كردند. چهار سال وقت و انرژي ات 
را بر يك فيلم مستند درباره صادق هدايت مي گذاري. نام اين 
مس��تند بلندت »از خانه شماره سي  و هفت« و كارگردانانش 
سام كلانتري و محسن شهرنازدار هستند. به فرانسه، انگليس، 
ايتاليا، نروژ، آلمان و... سفر مي كني، با افرادي مصاحبه مي كني 
كه س��ال ها روبه روي هيچ دوربيني ننشس��ته اند. سال هاست 
درباره موضوعي سخن نگفته اند. سعي مي كني با گردآوري و 
جمع آوري هرچه بيشتر مستندات و بررسي تمام ضعف هايي 
كه تاكنون آثار مستند درباره صادق هدايت داشته اند، در اين 

زمينه پيشرو باشي و مستند كامل تري بسازي. 
اما به  عن��وان تهيه كننده بايد به چندين نهاد، 
مدير و مسوول جوابگو باشي. كارگردان مستند 
به ش��كل هاي مختلف توصيه مي ش��ود كه از 
خير ساختن چنين مس��تندي با اين موضوع 
بگذرد. اين فيلم حتي براي جشن خانه سينما 
انتخاب نمي شود تا هيات داوران آن را ببينند. 
نه تنها اين فيلم كه ش��ش فيلم مستندت چه 
كارگردان باش��ي، چه تهيه كننده و چه تدوينگر، براي جشن 
خانه سينما انتخاب نمي شود. كارگاه فيلمنامه نويسي داري و 
علاقه منداني كه با آنها كار مي كني. با يك تغيير مديريت در 
صدا و سيما، كارگاهت زير سوال مي رود و از برخي مي شنوي 
كه تفس��ير موضوع شما، قبل و بعد از فلان حادثه فرق كرده 
است. با كارگرداني كه ممنوع الخروج شده و منتظر دادگاهش 
هست، فيلمنامه اي را كار مي كني، فيلمساز ديگر مي گويد تا 
زماني كه اين شرايط است فيلم نمي سازم، آن يكي تهيه كننده 
كه فيلم هاي تجاري مي س��ازد، مي گويد بودجه هاي فرهنگي 
براي به فيلم درآوردن چنين فيلمنامه هايي نداريم. و تمام اين 
فيلمنامه ها جدا از فيلمنامه هايي است كه هنوز مجوز نگرفته اند. 
و باز هم بعد از تمام اين مسائل به خودت مي گويي نه، مي شود 
و مي توان در چنين شرايطي كار كرد. اگر به من بگويند از ميان 
اين همه كارهايي كه به ظاهر به بن بست خورده، مهم ترين كارت 
چيست و نگران كدام هستي، بي هيچ مكث و انديشه اي مي گويم 
»هياهوي همهمه همگاني«. كه اين نمايشي است دانشجويي كه 
راجع به گفت وگوي جوانان در كافي شاپ است. درباره موضوعي 
است كه مديران و كارشناسان شان درباره اش مي گويند كه اين 

موضوعات در شأن هنر ايران نيست.

كتاب »جهان هولوگرافيك« نوشته مايكل 
تالبوت كه داريوش مهرجويي آن را ترجمه كرده 
است از كتاب هايي بوده كه اخيراً خوانده ام و لذت 
بس��يار برده ام. اين كتاب نشان مي دهد يكي از 
آخري��ن تحقيقات يك نويس��نده غرب كه در 
فيزيك نوين تخصص دارد چه پيوند و نسبت 
عميقي با دستاوردهاي عرفاني مشرق زمين دارد. 
اين نظريه كه برخي ها مي پندارند انسان شرقي 

عميق تر مي انديشد و انسان غربي نازل و سطحي ديگر نظريه اي 
تاريخ مصرف گذشته است و اين كتاب اين موضوع را به خوبي 
نش��ان مي دهد. »جهان هولو گرافيك« نش��ان مي دهد يافتن 
معنا براي جهان صرفاً دغدغه شرقي ها نيست. انديشه هاي اين 
نويسنده غربي در بسياري از فرازها بسيار شبيه مكاتب عرفاني 
ما همچون كليت عرفان خراسان و ديگر مكاتب عرفاني خاور 
دور است. ترجمه ساده، شيوا و روان داريوش مهرجويي لذت 
خواندن اين كتاب را بيشتر مي كند. مهرجويي هنرمندي است 
كه در رش��ته هاي مختلف ترجمه، رمان نويسي و فيلمسازي 
كار مي كن��د و در همه اينها جزء بهترين هاس��ت. اما قدرش 
را نمي داني��م. من نمي دانم چرا در حق آدم هاي بزرگ  چنين 
مي كنيم. »نصيرالدين طوسي، فيلسوف گفت وگو« نيز عنوان 

كتاب ديگري است در حوزه فلسفه كه مرا بسيار 
به شعف آورد. اين كتاب را دكتر ديناني نوشته 
اس��ت. به نظر من او يكي از مشاهير اين حوزه 
اس��ت. او پيچيده ترين مباني فلسفه را با زبان 
روز جامعه مي نويس��د و اميدوارم محققان او را 
نصب العين خود ق��رار دهند. با خواندن كتاب 
»نصيرالدين طوسي، فيلسوف گفت وگو« متوجه 
شدم خواجه نصير الدين  چه جايگاه والايي دارد؛ 
نه تنها در زمينه عقل گرايي ديني بلكه در خصوص ترويج دين، 
نه تنها در علوم رياضي بلكه در حوزه مسائل سياسي. او نقش 
مهمي در جلوگيري از تجزيه ايران در زمان خودش داش��ته 
است. با خواندن اين كتاب متوجه مي شويم آنچه در ذهن مان 
از فيلسوفان نقش بسته اشتباه است. ما هميشه فكر مي كنيم 
فلاسفه كساني هس��تند كه كاري به مسائل دنيا ندارند و در 
مقولات معنوي و متافيزيك غرق هستند اما زندگي نصيرالدين 
طوسي همه اينها را نقض مي كند. او هم مرد فلسفه و كلام و 
ايده است و هم مرد واقعيت و عمل. اگر قرار باشد فيلمنامه اي 
براي خواجه نصيرالدين طوسي بنويسم و اگر رابرت بولت اسم 
نمايشنامه اش را مردي براي تمام فصول نگذاشته بود حتماً اين 

نام را روي او مي گذاشتم.
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مرك��ز هنرهاي نمايش��ي از ما خواس��ت 
ش��هري را براي كلاس هاي فش��رده تابستاني 
انتخاب كنيم و تكنيك هاي بيان، بدن، سبك 
نمايش و دس��تيابي به نق��ش را به هنرمندان 
شهرس��تاني تدريس كنيم. من ارادت زيادي 
ب��ه مردم ايلام دارم. براي همين بعد از اتمام 
نماي��ش »نب��رد و م��ده آ« به اينج��ا آمدم و 
مش��غول كار با هنرمندان ايلامي ش��دم. قرار 
اس��ت همين جا يك نمايش را به شكل روباز 

كارگرداني كنم. 
نمايش »س��بدي پر از ماه گمش��ده« را ك��ه به فرهنگ 
مردم��ان ايلام نزديكي عجيبي دارد انتخاب كرده ام و اكنون 
مش��غول تمرين هستيم. اينجا لذت هاي زيادي نصيبم كرده 
اس��ت كه يك نمونه اش ش��ركت در يك مراسم آييني به نام 
چمري بود. اين مراس��م يك نوع عزاداري است كه كردهاي 
ايلام در رثاي يك بزرگ از دست رفته برگزار مي كنند؛ يك 
عزاداري همراه با موس��يقي كه مردم گِل به سر مي گيرند و 
اش��عاري را زمزمه مي كنند. شكوه و جلال اين مراسم واقعاً 

تاثيرگذار است.
گروه همس��رايان مي خوانند و حدود 20 هزار نفر در اين 
مراسم ش��ركت مي كنند. چمري يكي از مراسم كهن مهري 
اس��ت كه واقعاً حيرت انگيز اس��ت و از اينكه در اين مراسم 

حضور داشتم خوشحالم. 
در خلوت و تنهايي خودم هم چند كتاب مطالعه كرده ام 
مثل كتاب »هويزه« داوود اميريان كه به لحاظ تاريخي يك 

كتاب باارزش تلقي مي شود اما اطناب كلام دارد. 
گاه��ي يك مطل��ب را از زبان 10 نفر بي��ان مي كند اما 
ش��رح وقاي��ع بعضي از صحنه ه��ا در اين كت��اب فوق العاده 

اس��ت. »خيابان يك طرفه« والتر بنيامين نيز 
كتاب ديگري اس��ت كه اين روزها خوانده ام. 
والت��ر بنيامين از منتق��دان ادبيات و يكي از 
مقاله نويسان مشهور قرن بيستم و از دوستان 
برشت بوده اس��ت. كتاب »خيابان يك طرفه« 
به نظرم بس��يار خواندني و جذاب اس��ت. اين 
كتاب را حميد فرازنده ترجمه كرده اس��ت. از 
سوي ديگر كتابي كه حسابي حالم را جا آورد 
كتاب »نقد و بررس��ي آثار بزرگ ادبي فرانسه 
در قرن بيس��تم« بود ك��ه دكتر محمدرضا محس��ني آن را 
نوش��ته اس��ت. در اين كتاب آثار مهم بزرگاني چون سلين، 
كامو، آندره ژيد و... بررس��ي مي شود. ناديارا شعرهاي كردي 

هم كه ديگر جاي خود را دارد.
 »ناديارا« شعرهاي كردي مصطفي بيگي است كه شهرام 
وليدي آن را به انگليسي ترجمه كرده؛ ترجمه هاي هايكووار 
و ش��يرين، ديوان غلامرضاخان اركواني ش��اعر ايلامي را هم 

در همين چند وقت در ايلام ش��ناخته و بررس��ي كرده ام.
 در اي��ن دي��وان غلامرضاخ��ان مرثيه اي براي پس��رش 
س��روده كه به عقيده من ش��اهكار مطلق اس��ت. كتاب هاي 
زيادي خوانده ام اما متاس��فانه در اين مدت فيلم نديده ام. به 
هر حال در س��كوت اينجا مطالعه مي چس��بد. نيمه شهريور 
هم عازم س��فر مي شوم و همراه گروه نمايش واره هاي كردي 

به لهستان مي روم.
بعد از آن هم بايد براي فيلم »كلاه پهلوي« به فرانس��ه 
ب��روم. در اين فيلم نقش تقي زاده مع��روف را ايفا مي كنم و 
بعض��ي صحنه ها را بايد در فرانس��ه بگيريم. س��فر هميش��ه 
فرصتي است براي ديدن چيزهاي نو و تازه. اميدوارم چمدان 

ذهن من هم پر ش��ود؛ پر از زيبايي ها و تازگي ها.

دغدغه روشنفكري:  از تدريس تا كتابخواني
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