
به عبارت ديگرتراژدي يك مرد مسخره

يحيا

زبان ناب هنر 

 شايستگي نقاش��ان طبيعت‌گرا اين است كه ��
زيباي��ي محيط��ي را ك��ه در آن زندگي مي‌كنيم، 
برايمان كشف كنند. اما در رودررويي با آثار نقاشان 
انتزاع‌گرا، حس مي‌كنيم كه در مقابل آفرينش��ي 
انساني و نظامي جز نظام طبيعت ايستاده‌ايم. اين 
هنرمندان تخريب‌ناپذيرند، چ��را كه »آفرينش«، 
تقليد از طبيعت نيس��ت بلك��ه آفرينش پا به پاي 
طبيعت رفتن و حتي از حد آن گذش��تن اس��ت، 
توس��ط ابداعي كه در ميان جانداران فقط انس��ان 
شايس��ته خلق آن اس��ت. در هنر انتزاعي با حذف 
موضوع ادبي، زبان ويژه هنرهاي تجسمي از طريق 
رنگ، شكل، بافت و حجم با مخاطب ارتباط برقرار 
مي‌كند. از اين رو بيننده بدون واس��طه، ش��ريك 
احساس هنرمند مي‌شود. هنر انتزاعي، غناي زبان 
تجس��مي را تحقق مي‌بخشد و شناخت آن منجر 
به درك زبان ناب تجس��مي مي‌شود. هنر اسلامي 
كه مطلقا هنري غيرفيگوراتيو است و زباني نزديك 
به رياضيات دارد، هنري اس��ت هندسي و در تمام 

جهات و ابعاد هنري انتزاعي. 
و اما چرا هنر اسلامي فيگوراتيو نيست؟ 

پاسخ اين است: تصوير شخص، هرگز خود شخص 
نيست. تصوير شخص، دروغي از خود شخص است. 
اين تصوير هر چقدر ماهرانه‌تر باشد، دروغي ماهرانه‌تر 
نيز است. يك آدم همان آدم است، يك درخت همان 
درخت است، اما تصويرشان نه. اما يك دايره هميشه 
يك دايره و يك مثلث هميش��ه يك مثلث است. به 
همين دليل هنرمندان اسلامي به عناصري در حوزه 

تصوير پرداختند كه »حقيقت« دارند. 

شاملو در دوراهي

نوبل يا جايزه شعر خبرنگاران

شب: آيدا شاملو در ويژه‌نامه يازدهمين سالروز ��
فقدان بامداد، مطلب ش��يريني را بيان داش��ت كه 
از قضا تيتر مطلب هم قرار گرفت. او گفت»شاملو 
نوبلش را از مردم گرفت« شكي هم در اين موضوع 
نيس��ت كه چهره موجه شاملو در ميان مردم ايران 
كم از نوبل نيس��ت. اما واقعيت اين اس��ت كه اگر 
شرايطي به وجود مي‌آمد كه نوبل ادبيات به كارنامه 
پرافتخار شاملو پيوند مي‌خورد، امروز جايگاه ادبيات 
معاصر ايران در دنيا بسيار توفير مي‌كرد و حجم آثار 
ترجمه‌شده فارس��ي به زبان‌هاي رايج دنيا با امروز 
قابل مقايس��ه نبود. فكر مي‌كنم عمده‌اي از ش��ما 
صاحب‌نظران هم با من هم‌عقيده باش��يد كه شعر 
ش��املو آن گيرايي و وزن ادبي را داش��ت كه مركز 
ثقلي شود براي شناخت ادبيات معاصر ايران در دنيا. 
عجالتا كه چنين نشد و البته جاي افسوس خوردن 
هم ندارد، چه آنكه شمس‌تبريزي هم گفته »چون 
گفتني باشد و همه عالم، از ريش من، درآويزد كه 
مگر نگويم...، اگرچه بعد از هزار س��ال باش��د، اين 
س��خن، بدان‌كس برسد كه من خواسته باشم!« با 
ش��ما موافقم! همانطور كه در دل گفتيد مجبوريم 
با اين جملات خودمان را تسلي بدهيم! اگر ندهيم 

چه كنيم. 
روز: القص��ه آنك��ه ش��اعر محبوب ما ك��ه تا يك 
قدمي نوبل پيش رفت و نش��د آنچه بايد اما ش��ما 
فرصت داريد كه جايزه ش��عر خبرن��گاران را از آن 
خود كنيد! حتما مي‌گوييد جايزه خبرنگاران كجا 
و نوبل كجا؟! ما هم مي‌گوييم ش��ما كجا و شاملو 
كجا؟ از مزاح و ش��وخ‌طبعي ذات��ي ما كه بگذريم 
باي��د به عرض مباركتان برس��انم شش��مين دوره 
جايزه ش��عر خبرنگاران هم فراخوان داده و شما تا 
پايان ش��هريور‌ماه فرصت داريد كه آثار چاپ‌شده 
يا چاپ‌نشده‌تان را براي داوري بفرستيد. بر اساس 
فراخ��وان اين دوره جايزه‌ ش��عر »خبرنگاران«، در 
بخش كتاب، آن دس��ته از ش��اعران و ناشراني كه 
در س��ال 1389 مجموعه‌ شعر منتش��ر كرده‌اند، 
مي‌توانند پنج نسخه از اثر خود را به نشاني تهران، 
صندوق پستي 3496 – 16765، دبيرخانه‌ جايزه‌ 
ش��عر خبرنگاران بفرس��تند و در بخ��ش ويژه نيز 
آن دس��ته از ش��اعراني كه تاكنون كتاب منتش��ر 
نكرده‌اند، با توجه به ش��رايطي كه در س��ايت اين 
 جايزه اعلام ش��ده حق دارند آثار خود را به نشاني
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كنند. براي اينكه دل‌تان قرص باشد كه كتاب‌تان 
دست آدم غريبه نمي‌افتد هم اضافه كنم كه داوران 
بخش كتاب را عليرضا بهرامي، س��اره دس��تاران، 
ياسين نمكچيان، لادن نيكنام و محمد ولي‌زاده و 
بخش ويژه را محمدهاشم اكبرياني، عليرضا عباسي، 
محسن بولحسني، محس��ن فرجي و پوريا سوري 
تشكيل مي‌دهند. پس معطل نكنيد و كتاب شعر 

بفرستيد نوبل ببريد. 

60 هزار نفر كه چيزي نيست

تمام پريروز به بحث سياسي با رفقا گذشت. يكي از ��
رفقا اعتقاد دارد دموكراسي يعني اينكه مردم يك كشور 
شورش كنند، بريزند توي خيابان و مغازه‌ها را غارت كنند 
و بع��د دولت غرامت مغازه‌داره��ا را بدهد و به مردم هم 
كاري نداشته باشد. يكي ديگر از رفقا اعتقاد دارد تحولات 
انگليس تحت تاثير تحولات كش��ورهاي عربي است و از 
اين بابت هم بس��يار خوش��حال است و براي خوشحالي 
دليل محكمي دارد و مي‌گويد: يك قرن است آنها دارند 
حوادث مربوط به ما را دنبال مي‌كنند، حالا نوبت ماست 
حوادث مربوط به آنها را دنبال كنيم. حالا كه به حرف‌هاي 
خودم و رفقا فكر مي‌كنم مي‌بينم كلا پريروز را به بطالت 
گذرانده‌ام چون اگر كار جهان با بحث سياس��ي درست 
مي‌شد الان اوضاع‌مان يعني اوضاع جهان اين طوري نبود. 
البته يكي از رفقا اعتقاد دارد منبع بحث سياسي، شكم پر 
است و به همين دليل است ما ايراني‌ها زياد بحث سياسي 
مي‌كنيم ولي مردم سومالي اصلا نمي‌دانند بحث سياسي 
يعني چه، چون با شكم به كمر چسبيده كه آدم نمي‌تواند 
حرف بزند چه رس��د به بحث سياسي. ديروز توي كوچه 
يكي از بچه‌هاي همسايه پرسيد: ويژگي‌هاي يك جامعه 
چند صدايي چيه؟ گفتم: چرا از من مي‌پرس��ي؟ گفت: 
پدرم مي‌گويد ش��ما از مسايل اجتماعي سر درمي‌آوريد 
و در اين زمينه تحقيق كرده‌ايد. گفتم: جان پدرت جاي 
ديگ��ر نگو من درباره چيزي تحقيق كرده‌ام، اصلا هر جا 
نشس��تي بگو فلاني ديوانه اس��ت ولي سوال هم داشتي 
يواشكي بيا بپرس، خلاصه كمي توضيح دادم كه جامعه 
اگر فلان و بهمان باش��د مي‌ش��ود چند صدايي و چند 
صدايي خوب اس��ت و فقط در موس��يقي است كه تك 
صدايي لذت‌بخش اس��ت و فقط كمانچه كلهر و پيانوي 
كلايدرمن است كه تكي به دل مي‌نشيند، بقيه جاها بايد 
ص��دا از چند جا دربيايد. پس��رك كه رفت من هم رفتم 
خانه، طبق عادت تلويزيون را روش��ن كردم كه ديدم در 
ي��ك برنامه چند صدايي آقايان فتح‌الله‌زاده و مايلي‌كهن 
دارند مرافعه‌‌اي مي‌كنند آن سرش ناپيدا. برنامه كه تمام 
شد براي رفع ملال برگشتم به كوچه تا قدم بزنم. دوباره 
پس��رك را ديدم، صدايش كردم و چند دقيقه‌اي درباره 
بدي‌هاي جامعه چندصدايي براي‌اش حرف زدم. گفت: 
شما يك ساعت پيش كه برخلاف اينها را گفتيد، گفتم: 
الان حرف من اين اس��ت، در جامع��ه چندصدايي دايم 
مرافعه است و آدم سردرد مي‌گيرد. گفت: پس جامعه بايد 
مثل كمانچه‌ زدن كلهر باشد؟ گفتم: بله؟ گفت: كمانچه 
پشت باز يا پشت بسته؟ گفتم: بچه جان اصلا دست از سر 
جامعه بردار، شر درست نكن. گفت: فقط يك سوال ديگر 
دارم ولي در زمينه موسيقي، گفتم: بپرس، گفت: شما تا 
به حال ديده‌ايد كسي سرنا را از سر گشادش بزند؟ گفتم: 
منظورت چيست؟ گفت: چرا مي‌گويند آواز دهل شنيدن 
از دور خوش اس��ت؟ چرا آب كه سر بالا مي‌رود قورباغه 
ابوعطا مي‌خواند؟ نمي‌دانم چند كوچه ولي تا دور ميدان 
دنبال‌اش كردم بلكه آدم بشود كه نشد. با اعصاب داغان به 
خانه برگشتم و باز طبق عادت رفتم سراغ تلويزيون، برنامه 
فخيمه »خنده بازار« روي آنتن بود. به غايت خنديدم و 
اذعان مي‌كنم اين برنامه مي‌تواند تمام مشكلات بشري 
را در همه زمينه‌ها حل و بعد فصل كند. آنقدر خنديدم 
كه دلم درد گرفت، واقعا بازيگران اين برنامه خيلي خوب 
اداي ديگران را در مي‌آورند، اصلا اين روزها ما نياز داريم 
اداي همديگ��ر را در بياوريم، من خودم وقتي بچه بودم 
اداي هم��ه فاميل را در م��ي‌آوردم و آن موقع هم فاميل 
ما نياز داش��ت يكي اداي بقيه را دربياورد. دوباره از خانه 
بيرون رفتم كمي قدم زدم و شب برگشتم. باز طبق عادت 
تلويزيون را روش��ن كردم، در برنامه »هفت« ميهمانان و 
منتقدان درباره دوربين روي دست حرف مي‌زدند، يكي 
مي‌گفت دوربين روي دس��ت اداس��ت و يكي مي‌گفت 
دوست دارم دوربين را روي دست بگذارم، چند كانال آن 
طرف‌تر آقاي مربي مي‌گفت: تماشاگران خودشان به نفع 
من شعار مي‌دهند، من كه نمي‌توانم به 60 هزار نفر خط 
بدهم. با خودم گفتم شما شايد نتوانيد ولي انصافا 60 هزار 

نفر كه چيزي نيست. 
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دعاي روز  بيستم ماه مبارك رمضان

�الَلّهُمَّ افْتَحْ لي فيهِ ابَوْابَ الجِْنانِ وَاغَْلِقْ عَنّي فيهِ ابَوْابَ النّيرانِ 
كينَةِ في قُلُوبِ المُْؤْمِنينَ وَوَفِّقْني فيهِ لتِِلاوَةِ القُْرْانِ يا مُنْزِلَ السَّ

 خدايا بگشا در اين ماه برويم درهاي بهشت را و ببند برويم در آن درهاي دوزخ را 
و موفقم‌دار به تلاوت قرآن اي فرو فرستنده آرامش در دل‌هاي مومنان

»رائول روييز« سينماگر شيليايي - فرانسوي بامداد 1 
جمعه گذشته در پاريس درگذشت. بنا بر آنچه در 
خبرها آمده اس��ت اين سينماگر ۷۰ ساله به دليل ابتلا به 
بيماري ذات‌الريه و از عوارض آن درگذش��ته اس��ت. »ژيل 
ژاكوب«، مدير جشنواره سينمايي كن فرانسه، بعد از مرگ 
روييز مي‌گويد: »با مرگ اين سينماگر، سينماي فرانسه يكي 
از بزرگ‌ترين نمايندگان س��ينماي مدرن را از دست داد.« 
براي فرانسوي‌ها همان‌قدر »روييز« مهم است كه شايد براي 
ايراني‌ها. مي‌پرسيد چرا؟ براي اينكه »روييز« يكي از راويان 
»بوف‌كور« اثر »صادق هدايت« بوده اس��ت. »بوف‌كور« در 

س��ال 1987 در پرون��ده كارگرداني »رائول 
روييز« ثبت ش��د. »روييز« آنچ��ه را كه در 
»بوف‌كور« رخ مي‌دهد ب��ه دوران معاصر و 
به پاري��س آن روزها منتقل مي‌كند. روايت 
تك‌گفت��اري و ذهني رم��ان »هدايت« در 
فيلم »روييز« نيز تكرار مي‌ش��ود. آپاراتچي 
35س��اله‌اي كه در سينما مش��غول به كار 
است و بيشتر فيلم‌هاي شاد عربي را نمايش 
مي‌دهد راوي داس��تان اس��ت. آپاراتچي با 
تماش��اي چند باره فيلم‌ها از مرز واقعيت و 
خيال مي‌گذرد. ديگر شخصيت‌هاي اين فيلم 
مانند »زن لكاته« يا »پيرمرد خنزرپنزري« 
اطرافيان جوان آپاراتچي را تشكيل مي‌دهند. 
فيلم »رويي��ز« مانند »بوف‌ك��ور« هدايت 
ويژگي‌هاي شخصيت پريشان، خيال‌پرداز و 
اسكيزوفرني روحي راوي را به همراه احساس 
بيهودگي، دلهره تنهايي، از خود بيگانگي و 
پريشاني و... به خوبي نمايش مي‌دهد. »رائول 

رويي��ز« نزديك به دو دهه پيش در پاريس درباره اين فيلم 
گفت: »بوف‌كور من تجربه‌اي شخصي است و نه اقتباسي از 
اث��ر صادق هدايت. برخورد آزادانه با اثر هدايت به من اجازه 
داده فيلمي بسازم كه از فضاي ابهام‌آلود اثر نويسنده ايراني 
بيرون و به دنياي س��ينماي من وارد ش��ده است. اين فيلم 
اثري از تبعيديان و براي پناهندگان اس��ت.« اين سينماگر 
ش��يليايي - فرانسوي در دوران دولت »س��الوادور آلنده« با 
»جبهه سينماگران پيشرو« نزديك به حزب سوسياليست 
شيلي همكاري داشت. »روييز« پس از كودتاي سرهنگ‌ها 
در سال 1973 از شيلي به آرژانتين گريخت و چند سال بعد 

براي كار و زندگي به پاريس رفت. 

»روييز« در س��ينماي مدرن فرانسه حكم »لويس 2 
بونوئل« در س��ينماي اس��پانيا را داشت. فيلم »سه 
زندگي و يك مرگ« با بازي »مارچلو ماس��تروياني« بازيگر 
معروف ايتاليايي در سال 1995، »زمان بازيافته« اقتباسي 
س��ينمايي از رمان »مارسل پروست« به همين نام در سال 
1999 ب��ا بازي »كاترين دونوو« و فيل��م »كليمت« درباره 
زندگي »گوستاو كليمت« با بازي »جان مالكوويچ« در نقش 
هنرمند نوگراي اتريشي در سال 2005 از آثار برجسته اين 
سينماگر به شمار مي‌روند. »روييز« در روزهاي پاياني عمر 
خود در حال تدارك س��اخت فيلمي بر پايه 

خاطرات كودكي خود بود. 

»داس��تان »بوف‌كور« ي��ك »روان‌ 3 
- داس��تان« اس��ت به اين معنا كه 
جريانات نفساني و روحي در آن نقش اصلي 
را ايفا مي‌كنند. اين تعبير »همايون كاتوزيان« 
درباره اين اثر صادق هدايت اس��ت كه بيش 
از هر متن فارسي ديگري در جهان ترجمه، 
خوانده و مورد بررس��ي و تفسير قرار گرفته 
اس��ت. ويژگي‌هاي بارز »بوف‌كور« اين اثر را 
براي كوشش سينمايي بسياري از كارگردانان 
سينما چه ايراني و چه خارجي درگير خود 
كرده است. حالا بخوانيد از سينماگراني كه 
»بوف‌كور« را دس��تمايه آثار سينمايي خود 
قرار داده‌اند. »بزرگمهر رفيعا« در سال 1973 
در آمريكا فيلمي ۹۵ دقيقه‌اي بر پايه رمان 
»بوف‌كور« س��اخت و به عن��وان پايان‌نامه 
خ��ود ارايه كرد. در س��ال 1353 »كيومرث 
درم‌بخش« فيلمي ۵۵ دقيقه‌اي بر پايه اين رمان ساخت. هر 
دو »بوف‌كور« سينمايي به ساختار ادبي اثر »هدايت« وابسته 
مانده‌اند و از نثر هدايت بهره گرفته‌اند. »خسرو سينايي« در 
س��ال 1385 درباره زندگي »ص��ادق هدايت« فيلمي با نام 
»گفت‌وگو با سايه« س��اخت كه كم تاثر از »بوف‌كور« نبود. 
»از خانه ش��ماره 37« عنوان فيلم مس��تندي است ساخته 
مشترك »سام كلانتري« و »محسن شهرنازدار« كه از ديگر 
آثار سينمايي ساخته ش��ده درباره »هدايت« و آثار او است. 
بايد منتظر ماند و ديد كدام كارگردان ايراني براي س��اخت 

اثري درخور از »بوف‌كور« پيش قدم مي‌شود.

»رائول روييز« كارگردان »بوف‌كور« درگذشت
روايت‌هاي ناتمام سينمايي از روان – داستان صادق هدايت

جهاني‌ش�دن به بيان ساده، به معناي گسترش مقياس، 
رشد اندازه، سرعت يافتن و تعميق فراقاره‌اي جريانات و 

الگوهاي تعامل اجتماعي است. 
ديويد هلد و آنتوني مك گرو

هرچند انديش��مندان در تعريف يكساني از جهاني‌شدن 
توافق ندارند و تعريف‌هاي گوناگوني از اين پديده ارايه مي‌دهند، 
به اين موضوع با نگرش‌هاي مختلف پرداخته مي‌ش��ود، زيرا 
جهان روز به روز كوچك‌تر مي‌ش��ود و اين واقعيتي است كه 
س��اكنان گيتي بيش از هر زمان با آن روبه‌رو هستند. آنتوني 
گيدنز »جهاني‌ش��دن« را از پيامدهاي مدرنيت��ه و در امتداد 
مدرنيته مي‌داند. بر اين اس��اس اگر »جهاني‌شدن مدرنيته« 
را واقعيت��ي بپنداري��م، جهان به كدام س��و م��ي‌رود؟ روايت 
غال��ب مدرنيته و پس��ت‌مدرنيته در اين‌ب��اره چه مي‌گويند؟ 
پست‌مدرن‌ها، جهاني‌ش��دن را قبول نداشته، جهاني‌شدن را 
يونيفورم كردن جهان دانسته و اين را نه ممكن و نه مطلوب 
مي‌خوانند. ممكن نمي‌دانند، به اين معنا كه خرده‌فرهنگ‌ها و 
روايت‌هاي خُرد وجود دارند و ما با جهان صداها و تفس��يرها 
مواجهي��م، در حالي كه جهاني‌ش��دن مي‌خواه��د جهان را 
يك‌صدا كند و يك تفس��ير ارايه ده��د )براي نمونه در زمينه 
اقتصاد، سوسياليس��م يا كاپيتاليسم را الگو قرار مي‌دهد( زيرا 
مدرن‌ه��ا مي‌خواهند با يك ابررواي��ت جهان را تبيين كنند. 

مطلوب هم نمي‌دانند، چون خرده‌فرهنگ‌ها نابود شده و اين 
به لحاظ جامعه‌شناس��ي فرهنگ درست نيست. ديگر اينكه 
داوري بين فرهنگ‌ها دشوار است زيرا اينجا با تفاوت و تمايز 
مواجهيم نه با ترجيح و برتري. همچنين جا دارد در دو مفهوم 
»جهاني‌شدن« و »جهاني‌سازي« نيز بينديشيم. زماني، سخن 
از ارزش‌هاي والاي انس��اني است كه مي‌خواهد رواج پيدا كند 
و زماني ديگر، سخن از جامعه و قدرتي است كه مي‌خواهد با 
استفاده از اهرم‌هايي، ارزش‌هايي )چه مثبت چه منفي( را بر 
جوامع ديگر تحميل كند، پس پرسش ديگر اين است كه ما 
با جهاني‌شدن روبه‌رو هستيم يا با جهاني‌سازي؟ انديشه‌اي كه 
مي‌خواهد با حمله نظامي و نظامي‌گري، دموكراسي را در جايي 
مستقر سازد، انديشه‌اي است كه از جهاني‌شدن بر مي‌آيد يا از 
جهاني‌سازي؟ اما در اينكه فراگير شدن فرهنگ و تمدن نوين 
جهاني را دسيسه‌اي بناميم كه مي‌خواهد ديگر فرهنگ‌ها را 
ببلعد جاي ترديد فراوان وجود دارد، زيرا دليل گس��ترش آن 
را در مطلوب بودن و س��ازگاري‌اش با عقل هم مي‌توان فهم و 
جست‌وجو كرد. از سوي ديگر نشانه‌هايي از فرهنگ‌هاي ديگر 
در فرهنگ غرب آشكار و غيرقابل كتمان است... به هر ترتيب، 
هنگامي كه به تعبير توماس فريدمن »در جهان مسطح‌شده« 
با پديده‌اي مواجه هس��تيم كه گيدنز آن را »تش��ديد روابط 
اجتماع��ي« مي‌خواند، به نظر مي‌رس��د، موضوع گفت‌وگوي 
فرهنگ‌ها و تمدن‌ها به دليل نگرش س��ازنده‌اي كه به روابط 
انساني دارد، اگر از سوي شهروندان جهان و به ويژه هنرمندان، 
روشنفكران و... جدي‌تر و مصمم‌تر پيگيري شود و به دغدغه‌اي 
همگاني تبديل شود، مي‌توان به جهاني خالي از خشونت دل 
بست و اميدوار بود، كه بي‌ترديد، هم ممكن و هم مطلوب است. 

روزي، در تابستان 1349، در شهر واشنگتن، در كنار 
استخر با مرد جواني آشنا شدم. اهل چكسلواكي بود. يك 
س��ال از پايان غم‌انگيز بهار پراگ مي‌گذشت و آن مرد از 
آخرين كس��اني بود كه از آخرين فرصت استيصال‌آميزي 
كه دوبچ��ك، دبي��ر اول اصلاح‌گراي حزب كمونيس��ت 
چكس��لواكي، در پايان كار خود در اختيار آزادگان نوميد 
گذاش��ته بود، اس��تفاده كرده و از مرزي كه بي‌نگهبانش 
گذاشته بودند، گريخته و آوارگي و پناهندگي را به بيگانگي 
و ستم در وطن ترجيح داده بود. با فرصت آموزشي كه در 
اختيارش گذاشته بودند، هنوز داشت زبان انگليسي خود 
را تكميل مي‌كرد. مي‌گفت وقتي تفكري انحصاري توسط 
گروهي انحصاري بر تو حاكم باش��د و در ميهن خودت به 
تو به عنوان ش��هروند درجه دو و فاقد حقوق سياس��ي و 
اجتماعي بنگرند، آن‌وقت در وط��ن خودت بيگانه‌اي! در 
واقع برده‌اي و وقتي چاره‌اي نيابي و آخرين تلاش‌هايت به 
شكست و استيصال بينجامد، آن‌وقت است كه مي‌گريزي! 
و آزاد مي‌شوي. راست مي‌گفت! چك‌ها در اروپاي مركزي 
از لحاظ فرهنگي و اجتماعي از همگنان ديگر يك س��ر و 
گردن بالاتر بودند. آن كشور دو ملتي كوچك پيش از هيتلر 
و پس از او مردان سياسي سرشناسي داشت. ادوارد بنِش و 
توماس مازاريك‌ )پدر و پسر( مردان كوچكي نبودند. توطئه 
كودتاي كمونيستي در سال 1948 كه با قتل وزير خارجه 
و سياستمداران دموكرات آن كشور رخ داد خود داستان و 
تراژدي تلخي در تاريخ آن كش��ور كوچك و اين دو كشور 
كوچك‌تر كنوني است. وقتي در سال 1956 شورش بزرگ 
بوداپس��ت رخ داد و با مش��ت آهنين ارتش سركوب شد، 
چك‌هاي س��ركش س��ر به لاك خود فرو بردند، اما وقتي 
خروشچف از ديكتاتوري خشن و جنايتكار استاليني انتقاد 

كرد، چك‌ها به عنوان دموكرات‌ترين و متمدن‌ترين جامعه 
بلوك ش��رق اميدي تازه يافتند. اعتراضات از ميان جامعه 
برنخاس��ت، از درون كنگره حزب كمونيس��ت برخاست. 
دوبچك، سوسياليستي معتقد و متعهد بود كه ديكتاتوري 
و فساد حزب و نوتني دبير اول را به باد انتقاد و قدرتش را 
به چالش گرفت. وقتي نوتني به برژنف رهبر جديد شوروي 
و جانشين خروشچف پناه برد، برژنف به پراگ آمد. كوشيد 
كار را اصلاح كند، ‌اما اوضاع نووتني را وخيم و دوبچك را 
وفادار ديد. پس از بازگشت او دوبچك موفق شد مقام دبير 
اولي را به دس��ت آورد و اصلاحات را آغاز كند. اصلاحات 
عليه زورگويي و ديكتاتوري و انحصارطلبي و فساد! چنين 
تفكري اوضاع را در خود شوروي و اقمارش نيز به مخاطره 
مي‌انداخت! دوبچك بود كه با اعتراض به جنبه‌هاي خشن، 
تبعيض‌آميز و غيرانساني حكومت‌هاي كمونيستي، گفت 
اگر سوسياليسم براي خدمت به اجتماع و انسان‌هاست بايد 
چهره‌اي انساني داشته باشد! سوسياليسم با چهره انساني! 
اين نخس��تين ترك در ساختاري بود كه هرچه داشت در 
سايه زور و رفتارهاي غيرانساني بود. اما زمانه فرق كرده بود! 
حتي اگر خروشچف بر سر كار مي‌بود، معلوم نبود واكنشي 
كمتر از بوداپست 1956 نشان مي‌داد! اكنون دوران برژنف 
بود! استاليني با ماس��ك انساني! وقتي نصايح و مذاكرات 
همراه با ضرب و شتم او با دوبچك و سران چكسلواكي افاقه 
نكرد، ناگهان دكتريني آفريد! دكترين هم از آن اصطلاحات 
سياسي بامزه اس��ت. يعني راه‌حل من و فضولي موقوف! 
گفت در كش��ورهاي پيمان ورشو )بلوك شرق يا شوروي 
و مستعمران اروپايي آن( اگر نظام كمونيستي در هركدام 
از آنه��ا به مخاطره افتد ديگران خود ب��ه خود حق دارند 
با مداخله سياس��ي به »كمك« آن بشتابند و »نجاتش« 
دهن��د! اين‌گونه بود كه وقتي ذوق و ش��ادي ملل چك و 
اسلواكي از احساس آزادي و رهايي نسبي به كمال رسيد 
و فريادهاي: دوبچك! اسوبودا ]آزادي[! به اوج رسيده بود، 
‌ناگهان تانك‌هاي روسي و قواي پيمان ورشو به »كمك« 

رسيدند و »نجات‌شان دادند«! 
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كويتي‌پور: امكان ندارد ربناي شجريان 
را بشنوم و از خود بيخود نشوم

غ�الم كويتي‌پور م��داح شناخته‌ش��ده كش��ور در ��
يادداشتي كه در مجله »نسل امروز« منتشر شده نوشته: 
محمدرضا ش��جريان عاش��ق خداس��ت و هر چه آدمي 
با ايمان‌تر باش��د عمق اين عش��ق را در صداي او بيشتر 
حس مي‌كند. به گزارش سايت روزنامه ايران كويتي‌پور 
در بخشي از يادداشت خود آورده است: »به خاطر ندارم 
زماني را كه »ربنا« اس��تاد ش��جريان را شنيده باشم و از 
خود بيخود نش��وم. ارزش صداي استاد به اندازه تلاشي 
است كه بس��ياري از مردان خدا در راه مبارزه براي حق 
داش��تند. پيامبر خدا هم فرموده‌اند ك��ه »اذان و قرآن را 
ب��ا صداي خ��وش بخوانيد« همان صداي آس��ماني كه 
در حنجره و نهاد اس��تاد ش��جريان وجود دارد... او فرزند 
س��رزمين امام رضاي غريب است. من استاد شجريان را 
از تلاوت قرآن‌هايش به ياد مي‌آورم، دو س��ه سال قبل از 
انقلاب. بعدها هم فهميدم كارمند وزارت كشاورزي بوده، 

يك كارمند ساده كه عاشق موسيقي بود و هنر.«

ذره بين

تو سال‌ها روزه گرفتي
اما نه مثل روزه انسان

اما نه مثل روزه ما آسان
آن‌سان كه كوه

آن‌‌سان كه آسمان
در محضرت به سجده در افتاد

تو هفت‌سال روزه گرفتي
با گريه و نديدن و ناخفتن

از حسن خويش،

براي آمنه بهرامي و روزه هفت‌ساله‌اش
افشين علا

از آينه دل كندن
از لذت تجلي و ديدار

بي‌هيچ التيام
بي‌هيچ اميد لحظه افطار

چيزي كه من درست نمي‌فهمم

حتي براي اهل يقين، دشوار اما نه،
من درست نگفتم

شايد فرشتگان
چيزي به گوش پاك تو خواندند

در لحظه اذان

يا با بصيرتي كه خدا افروخت
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با واژه گذشت
با طعم عفو، روزه خود را گشوده‌اي
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نام تو آمنه
نام تو اي عزيز خدا ز ريشه ايمان است

در روزگار ما
در موسمي كه قحطي وجدان است
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ايمان از آمنه آموزيم...
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