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زرق و برق آينده گرايانه 
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رشد بدون منطق اقتصادي دهه 1990 و سال هاي اوليه قرن بيست و يكم به آن سبب 
كه زمينه ساز بازارهاي داغ و سرمايه گذاري اقتصادي بيش از توان سرمايه گذاران، مخصوصاً 
در بازار مسكن شد، به درستي مورد انتقاد قرار مي گيرد. اين حجم عظيم پول تزريق شده 
به بازار، كه بخش عظيمي از آن به سمت سرمايه گذاري در برج هاي آپارتماني لوكس سوق 
يافت، نام گروهي از طراحان- كه غالب ش��ان در س��پيده دمان پست مدرنيس��م نضج گرفته 
بودند و حجم غيرقابل باوري زرق و برق آينده گرايانه به س��بك هاي زندگي خانوادگي وارد 
كردند- را سر زبان ها انداخت؛ معماراني مانند فرنك گ��ري، ژان نوول و هرتزوگ د مورن، 

كه مردم- چه شوخي، چه جدي- از آنها به عنوان معماران اسمي ياد مي كنند.
امروز، در بحبوحه فروپاش��ي بازار مس��كن و ركود اقتصادي اما، اين معماران و آثارشان 
ب��ه س��بب آنچه ترجيح صورت ي��ا ظاهر بر جوهر يا باطن خوانده مي ش��ود مورد لعن قرار 
مي گيرند، اگر چه اين احتمال وجود دارد كه در دهه هاي آينده، تاريخ نگاران معماري اين 
بازه زماني را يكي از ادوار بروز خلاقيت هاي غيرمعمول معمارانه- مخصوصاً از نظر تاثيري 

كه بر معماري امريكا گذاشت- بنامند.
و البته فقط كافي است نگاهي به برج معظم خليفه- يك آسمانخراش چندمنظوره در 
دوبي كه توسط ادريان اسميت طراحي و در ژانويه 2010 تكميل شد و با ارتفاعي بالغ بر 
2717 فوت هر س��ازه بلندمرتبه ديگري در دنيا را پش��ت سر گذاشت- بيندازيم تا متوجه 
شويم كه دست معماران براي بروز خلاقيت هايي كه غالباً ريشه در رشد تكنولوژي داشته اند، 
خيلي هم بس��ته نبوده اس��ت چراكه برج جدا از جلال و جبروت كمي اش، يك دس��تاورد 

خيره كننده تكنولوژيكي نيز به حساب مي آيد. 
مراحل آغازين ساخت برج به دهه 90 بازمي گردد؛ زماني كه معماران و كارفرماهايشان 
روي گرداندن از رهيافت بدبينانه نسبت به گذشته مي ناميدند؛ رهيافتي كه از بارزه هاي جنبش 
پست مدرن بود؛ تمايل مجدد به مدرنيسم دوباره بار مي گرفت، زوج هاي جوان شروع به خريد 
مبلمان مدرني كرده بودند كه به رغم ظاهر و شمايل آينده نمايشان ]از نظر فرمي، مفهومي و 
تاريخي[ ريشه در طرح هايي داشتند متعلق به اواسط قرن بيستم كه توسط طراحاني همچون 
ريچارد امس، ارُ سارينن، جرج نلس�ون، آرنه ياكوبسن و هري ب�رتُ��يا طراحي شده بودند. 
البت��ه اين رويكرد را صرفاً نمي توان در چارچوب نگاه به گذش��ته صورت بندي كرد. به 
موازات آنكه دسترس��ي به اينترنت و اس��تفاده از  اي ميل فراگير ش��د و مردم علاقه و عشق 
به كامپيوتر را جايگزين ترس از آن كردند ساختمان هايي كه مبتني بر محاسبات پيچيده 
كامپيوتري و استفاده از مصالح پيش رو طراحي مي شدند نيز رونق يافتند. موزه گوگنهايم 
فرنك گري در ش��هر بيلبائو، با آن تلالو بدنه و پيچ و تاب رام نش��دني ]حجمي اش[، مدتي 
كوتاه پس از افتتاح- س��ال 1997- تبديل به پديده اي جهاني ش��د. اقبال پيش بيني نشده 
همگاني به اين بنا نش��ان از آن داش��ت كه تمس��ك به امر »نو« دوباره بازگش��ته است، اما 
اين بار با ش��ور و هيجان و طراوتي كه پيش از آن به ندرت در آنچه تحت ش��مول مدرنيته 
صورت بندي مي ش��د، يافت مي ش��د. معماري مدرن متقدم پس از جنگ، معماري اي بود 
بي نهايت متين و موقر و شديداً هندسي كه بر اساس تسلسل ها و تكرارهاي منطقي تعريف 
مي شد. جذاب ترين ساختمان هاي سال هاي اخير، اما ساختمان هايي اند نسبت به اسلاف شان 
بازيگوش، هيجان زده، تجربي و در برخي مواقع خيره كننده تر از آنان.اين روزها اين نگاه به 
معماري گستره متنوعي از ابنيه معمارانه؛ از موزه ها و محوطه هاي ورزشي گرفته تا برج هاي 
اداري و مسكوني را تحت شمول خود تعريف مي كند. معماري دو دهه اخير، درست برخلاف 
آنچه مدرنيسم قرن بيستم مبتني بر آن برنامه ريزي شده بود، اعمال تغييرات دفعتي و البته 
بنيادي بر جامعه نبوده اس��ت. در عوض آنچه طي دو دهه گذشته بر معماري رفته، بيشتر 
رويكردي پراگماتيستي بوده كه هدفش استفاده از طراحي براي بهبود شرايط زيست، آن 

هم بر سياقي بيشتر مزمن، ملايم و مشمول مرور زمان است. 
البته دامنه اين بهسازي ]تمدني از طريق طراحي[ صرفاً به طراحي هاي لوكس محدود 
نبوده و بر طراحي خانه هاي عادي نيز جاري ش��ده اس��ت. ك��مااينكه بسياري از برج هاي 
مسكوني كلنگي شيكاگو و بسياري از شهرهاي ديگر كاملًا تخريب و به جاي آنها طرح هاي 
موجه تري كه در پيوندي عميق تر با حساسيت هاي اجتماعي تعريف شده بودند، اجرا شدند. 
اداره خانه س��ازي نيويورك كه پي��ش���تر معماري نو مبتني بر خلاقيت را تشويق مي كرد، 
در اواي��ل ده��ه 1990، طراحي مجموعه اي از مراكز مهم اجتماعي را به معماران محلي اي 
سپرد كه پيش از آن برنده جايزه هايي در حوزه هاي مختلف مرتبط با معماري شده بودند. 
اداره خانه س��ازي، محل اجراي پروژه ها را محوطه هاي س��بز و فاقد كاربري نس��بتاً وسيعي 
كه پيرامون برج هاي مس��كوني را فراگرفته بودند، تعيين مي كرد. اين جانمايي، كاركردي 
دوس��ويه داش��ت؛ از سويي مس��تاجران اين برج ها از امكانات تفريحي و آموزشي مجموعه 
استفاده مي كردند و از سوي ديگر وجود مجموعه به جذاب و امن تر شدن كلي مجموعه هاي 

مسكوني كمك مي رساند. 
در اين بازه سازمان هاي غيردولتي نيز بعضي پروژه هاي خانه سازي را مثل بزرگ ترين 
طرح توسعه اي كه نيويورك تا امروز به خود ديده، پيشنهاد كردند. اولين مجموعه 117تايي 
از مجموعه 800 خانه رديفي پيش س��اخته كه با اس��تفاده از يارانه هاي دولتي در ني يه 
مايا اسپرينگ گريك اجرا شدند و در سال 2008 به بهره برداري رسيدند از اين جمله اند.  
مجموعه توس��ط الكس��اندر گ�ُ�رلين كه خانه هاي مدرن ش��يك و لوكسش هميشه در 
آركيتكچرال دايجس��ت چاپ مي شود طراحي شد و به كمك جمعي از كليساها در زميني 
خالي به مساحت 45 آكر در شرق بروكلين به اجرا درآمد؛ طرح بازگشتي است به خانه هاي 
رديفي با روكار قهوه اي ولي در يك زبان ويژه مدرن، با همان تردي و شكنندگي خاصش. 
بازده مالي بارها آزموده ش��ده و پاس��خ گرفته اين الگوها موجب شده است ارزش يك واحد 

1600 فوت مربعي اين مجموعه حول و حوش 158 هزار دلار تخمين زده شود. 
البته آنچه پيش آمد به آن معنا نيس��ت ك��ه معماري خانگي امريكايي تماماً مبتني بر 
رعايت ملاحظات اجتماعي حركت مي كند. پول بي زحمت ]طي دو دهه اخير[ موجب شد 
امريكايي ها خانه هايي بزرگ تر بس��ازند كه ريخت و ش��مايلي سنتي داشتند اما در هاله اي 
از بازيچه هاي الكترونيكي ملفوف مي ش��دند. از س��وي ديگر به رغم تمام خطابه هايي كه بر 
 )Suv,s( محسنات ساختمان س��بز رانده مي شود غالب اين ساختمان ها- با اس يووي هاي
بزرگي كه ساكنان شان براي آمد و شد به شهر از آنها استفاده مي كنند و وانت كاميون هايي كه 
در محوطه كف سازي شده جلوي خانه شان پارك مي كنند- در حومه شهرها ساخته مي شوند 
كه بالذات خوره انرژي اند. تا سال 2008 مساحت يك خانه معمولي امريكايي به رقمي بالغ بر 
2519 فوت مربع رسيد؛ مساحتي بيش از دو برابر خانه هاي 963 فوت مربعي دهه 1950. 
حتي در نيويورك كه هم خانه سازي بي نهايت پرهزينه است و هم زمين بي نهايت كمياب، 
مساحت طبقات همكف به شدت رشد كرده اند و تجميع دو يا سه آپارتمان كوچك در يك 

آپارتمان بزرگ تر به امري رايج تبديل شده است. 
در واقع نيويورك حباب عظيم خانه س��ازي را تجربه كرده اس��ت؛ خانه سازي هايي كه 
اصلًا هدف شان اصلاح بافت شهري نبوده است. برج هاي جديد خط آسمان هاي جديدي 
براي بركلين و منهتن تعريف كرده اند. حتي يازدهم س��پتامبر ]2001[ هم از اين هجمه 
نكاس��ت. طي يك دهه اخير بيش از 60 مجتمع آپارتماني ش��اخص فقط در نيويورك بالا 
رفته اند. اين برج هاي جديد نه تنها عاملي شده اند بر يك تجارت شيك و لوكس بلكه محلي 
براي نوآوري هاي واقعي نيز هستند. آنها به محور يك حركت جهاني هم تبديل شده اند. به 
لطف ارتباطات الكترونيكي معماران امريكايي در سرتاسر جهان مشغول به كارند، بر همين 
سياق معماران اسمي]غيرامريكايي[هم از راه دور مشغول ساخت و  ساز در اقصي نقاط دنيا 
هس��تند. طراحي برج هاي چشم نواز- مخصوصاً در نيويورك- هم يكي از سرگرمي هاشان 
اس��ت. بيك��مَ��ن، برج مسكوني 76 طبقه طراحي شده توسط فرنك گري ]در نيويورك[ 
با حجمي پس نشسته و نماي فولادي مواج و مدرسه ابتدايي كه با آجر كلاسيك قرمز نما 
 خواهد شد و بلندترين برج شهر خواهد بود يكي از آنهاست. مجموعه 11 طبقه متال شاتر
]در نيويورك[ كه توس��ط ]معمار ژاپني[ ش��ي��گ��رو بان طراحي ش��ده اس��ت و جداره 
بيروني اش با جمع ش��دن به س��مت بالا بدنه هاي شيش��ه اي هر اتاق را نمايان مي سازد و 
داخل اتاق را به س��مت بيرون مي گش��ايد نيز از همين قس��م مجموعه ها هستند. در كنار 
اين دو مي توان به مجموعه چلس��ي مدرن ]در نيويورك[ كه توس��ط آدري م�َ�ت��ل���اك 
طراحي شده است اشاره كرد؛ مجموعه اي با بدنه آبي و سفيد كج شده به سمت بيرون يا 
خم ش��ده به سمت داخل و محاط پيرامون فضاي داخلي كه گونه هاي نويني از جلوه هاي 
بصري و فضاهاي داخلي را توليد خواهد كرد. قوطي هاي شيش��ه اي س��بز پوش��ش دهنده 
س��اختار بتني تركيب ش��ده با نماي بي نهايت بازيگوش و پرتكاپوي ساختمان شماره 40 
باند استريت ]در نيويورك[ طراحي شده توسط ]دفتر معماري سوئيسي[ هرتزوگ د مورن 
كه بر سياقي بي نهايت خلاقانه آپارتمان ها و خانه هاي شهري را با باغ تركيب كرده است 
را نيز مي توان به اين س��ياهه افزود و در آخر مي توان از س��اختمان ش��ماره 100 خيابان 
يازدهم ]معمار فرانس��وي[ ژان نوول در حاش��يه آزادراه وست سايد ]نيويورك[ ياد كرد؛ 
مجموعه اي با بدنه پيچ خورده شيش��ه اي بي رنگ كه به واس��طه زاويه تابش هاي متفاوت 
نماي شهري متفاوتي توليد مي كند و از داخل چشم اندازي دلربا از هادسن شكل مي دهد 
و از نظر ش��هري نيز چيزي ش��بيه حجم 23 طبقه موزائيكي بر كناره خيابان مي آفريند.  
اگر از طرح هاي توسعه اي همچون ني يه مايا اسپرينگ گريك بگذريم، بخش عظيمي از 
ابداعات معمارانه دو دهه اخير معطوف س��اخت برج هاي ش��يك شده است. البته آزمايش 
گري- مثلًا مطالعه و پژوهش بر تكنولوژي سبز- همچنان ادامه خواهد داشت، مخصوصاً 
اگ��ر رك��ود ادامه پيدا كند، در كنار اين روند و از آن رو كه زندگي ش��هري، قطعاً، از نظر 
مصرف انرژي كاراتر از هرزه روي حومه شهري )suburban sprawl( است، منشي كه 
توس��ط اين موج اخير ابداعات ش��هري قوام يافته به سادگي مي تواند به حومه شهرها نيز 
رسوخ كند. البته اگر مردم بتوانند با »كم« بسازند، احتمالاً طرح هاي ابداعي ارزشمندتري 

نيز به منصه ظهور خواهند رسيد.  

 
اين روزها در نگارستان »آن«، ويدئوآرت »خواهم 
آمد« آخرين اثر »فريده شاهسواراني« به مدت هشت 
دقيقه به همراه چيدمان و نمايش��گاه عكس��ي از او به 
نمايش درمي آيد. اين فيلم قصه س��اده زن اس��ت در 
اي��ن دنيا؛ پرراز و رمز ترين موجود هس��تي. ش��ايد از 
همين روس��ت كه فيلم داراي تمثيل ها و نش��انه ها و 
تعليق هايي اس��ت كه مخاطب را درگير خود مي كند. 
»شاهسواراني« سال هاست با عكاسي و نقاشي زيسته 
اس��ت، از اين مديوم ها بهره گرفته تا ارتباطي خاص تر 
با انس��ان هاي هم دوران خود بيابد. اين هنرها براي او 
وسيله اي براي نشان دادن توانايي ها و مهارت هاي صرف 
هنري نبوده، بلكه تنها تلاشي را رقم مي زند كه با آن 
رابطه اي بي واسطه با آدم هاي معاصر خويش داشته باشد 
و در اي��ن ميان البته »زن« همواره يكي از اصلي ترين 
دغدغه هايش بوده است. خودش مي گويد: »زن از بدو 
شكل گيري تمدن انساني مركز توجه و ستمي گسترده و 
خاص بوده و همچنان هست. او كه مادري ازلي و ابدي 
اس��ت، با عشق و مهري بي آلايش و فراگير، همگان را 
در زهدان خود پرورانده و مي پروراند. با اين همه خود 
اسير زنداني تاريك و سياه است و اين حكايت زندگاني 
اغلب زنان اس��ت؛ زناني كه مادر، همسر و دخت است 
و سياهچال زندگاني شان را ترس ها و ضعف هاي برخي 
مردان س��اخته. روح و جس��م او در بند است. در بند 

خودكامگي و جهل و ناداني و تعصب است. 
او اما در عين حال به شرايط اميدوار است. مي داند 
كه زناني هستند كه خود را از اين بندها رسته اند و روي 
ديگر هستي را به خود و ديگران نشان داده اند:»هر از 
گاه ما شاهد آن هستيم كه يكي از ميان اين تيره روزان 
قصد رهايي و سربلندي دارد، تا اوج گيرد، جان و روح 
خود را در زلال راه، شست وشو دهد. به سپيدي و نور 
نزديك  آيد. مگر نه اينكه زن گوهر باروري است و زايش 
خلقت را در خويش دارد؟ مگر نه اينكه او جوهره عشق 

و مهرباني است.« 
او به عنوان يك زن هنرمند در جامعه با چالش هاي 

اغلب زنان ايراني آش��نا بوده است، دردهاي همنوعان 
خ��ود را درك ك��رده و از هنرش بهره گرفته تا آنان را 
نمايش دهد و به ديگران نيز بازنماياند: »همان طور كه 
به آن اش��اره كردم، ديدگاه اوليه من در اين كانسپت 
اين مساله بود كه زن ها از بدو پيدايش انسان تا امروز 
دچار مشكلات و مصائب بوده اند و همچنان هستند. اين 
زن اس��ت كه توانايي باروري و زايش را دارد و پرورش 

 سما بابايي

زن، ديوار، راز
مي دهد، ولي بعد در اجتماع ما مش��اهده مي كنيم در 
مواردي، ضربه را از همان هايي مي خورد كه در دامانش 

پرورش يافته اند.« 
آثار اين نمايشگاه نيز چون ديگر آثار شاهسواراني 
وجه��ه رمزآلود خود را به پررنگي حفظ كرده اس��ت. 
گريزي از اين مساله نيست كه او را اين رمز ها و افسانه ها 
و رازها احاطه كرده اند. او نقاشي، عكاسي، ويدئوآرت و 

رسانه هاي ديگر را به هم مي آميزد تا با ايجاد مسيري 
تازه در ارتباط، بيگانگي بشر امروز را از خود بيان كند. 
جهاني كه در فراموش��ي غرق ش��ده و نتيجه غيرقابل 
انكارش را كه زوال اس��ت نمايش ده��د. او تصاوير را 
پيش روي مخاطب خود قرار مي دهد تا ادراك او را به 
بازي بگيرد و اطلاعاتي عميق و ش��وري وصف ناشدني 
را به او منتقل س��ازد. او مي خواهد از هنرش وسيله اي 
بسازد براي نماياندن نبود اختيار، عملي كه انسان معاصر 
به آن نيازمند اس��ت. او مكان فيلم خود را »زيگورات 
چغازنبيل« انتخاب كرده است. شاهسواراني در اين باره 
مي گويد: »زيگورات محلي براي نيايش و مكاني مقدس 
بوده است. انسان كه هميشه و به خصوص در دوره هايي 
طبيعت گرا بوده است، زيگورات ها را چون كوه ساخته 
است؛ به شكلي حجيم و بالابرنده. قدمت باستاني اين 
مكان، سادگي و ساختار خشتي و ظاهر خاك آلوده آن 
فضاي اسطوره اي و بنيادين هستي را كه در نظر داشتم 

به خوبي القا مي كرد.«
نتيجه كار مي شود هشت دقيقه فيلم. اين فيلم در 
فستيوال هنر ويدئوآرت آتن- يونان و همچنين فستيوال 
بين المللي فيلم مسكو به همراه چند جشنواره ديگر به 
نمايش درآمده و جوايز متعددي را كسب كرده است. 
 media در س��ال گذشته ميلادي اين فيلم در بخش
forum جشنواره مسكو به نمايش درآمد. اين بخش 
ب��ه آثار پيش��رو هنري اختص��اص دارد كه با تجربه و 
زباني تازه سعي در تعريف انسان و موقعيت او در زمان 
حال مي كند. همچنين در گالري هنر آكوس، دانشگاه 
ايالتي كانتيكات- امريكا نيز به نمايش درآمده و حالا 
براي نخستين بار در معرض ديد مخاطبان ايراني قرار 
گرفته است. البته با تغييراتي كه شاهسواراني به تازگي 
در آن داده است. او مي گويد: »كاري كه در نگارستان آن 
به نمايش درمي آيد با صدا و فضا سازي همراه است. در 
روز افتتاحيه نيز پرفورمنسي اجرا شد. اينجا تلاش كردم 
هزارتويي را نشان دهم كه انسان ها درگير آن هستند. 
در اين رهگذر بشر گاه به بن بست مي خورد، يكي از اين 
بن بست ها آينه است كه يادآور به خود آمدن است. من 

در اين فيلم از سياهي و سفيدي صحبت مي كنم. انسان 
هميش��ه دچار يكسري ترس  است، مسائلي كه او را از 
سرشت خود دور كرده است و اين سياهي وجودش را 
بيان مي كند. انساني متعالي است كه بر اين سياهي ها 
فائق  آيد. در ادامه باز ديواري وجود خواهد داش��ت كه 
در آن يك روزنه ديده مي شود؛ كورسويي كه ما همگي 
در ميان ناملايمات زندگي در جست وجويش هستيم.«

شاهس��واراني مي گويد: ديوار ساخته بشر است. به 
هر ش��كل و اندازه و از ه��ر جوهري، چه خاكي و چه 
اثيري. هم پناه مان مي دهد از باد و باران و سوز و سرما، 
ه��م پنهان مي دارد از ما، طلوع نور را در افقي دور. در 
گذر زمان ميراث مان شده است. پاره ساختار ژنتيكي 
تمدن مان، همگان، از زن و مرد سهيم هستيم، در بالا 
رفتن شان تا عرش، يا محصور كرده ايم نزديك ترين و 
عزيزترين م��ان را با آن، محكوم ب��ه زندگي در دوزخ. 
در عم��ق وجودمان، اس��ير ترس و تعصب و جهالتيم؛ 
اين ش��وم ترين و ش��رم آورترين. از اين روس��ت ظهور 

خيال آزادي. 
از اين روس��ت ك��ه او از ديوار ها مي گويد. در ميان 
همين ديوارها هم هس��ت كه فيلم پخش مي ش��ود. 
ديواره��ا هم كه تمام مي ش��ود، عكس ه��ا به نمايش 
گذاش��ته مي شود. او براي انسان و فضا ارزشي يكسان 
قائل اس��ت. در اين ميان طبيعت و خش��ت و گل نيز 
اهميت فراواني مي يابند؛ عناصر هستي، آب، باد، خاك 
و آتش. فريده شاهس��واراني مي گويد: »اين عناصر در 
وجود همه انسان ها وجود دارند. در فلسفه هاي عرفاني 
نيز انسان بخشي از طبيعت است نه چيزي فراتر از آن. 
در دوره هاي صنعتي است كه از آن فاصله گرفته است 
و خود را برتر از طبيعت مي پندارد. شايد به اين دليل 
اس��ت كه خاستگاه و زيس��تگاه خويش را به نابودي و 

نيستي مي كشاند.«
او پي��ش از اين، اثر ديگري را با عنوان »نوش��تم، 
خوان��دي« س��اخته بود كه پاره بصري اينستاليش��ن 
عظيم او در س��اختمان قديم��ي روزنامه اطلاعات در 

سال 1386 بود. 

يادداشت

دو س��ال پيش عباس كيارس��تمي كه كارش  
در عكاسي ثبت تصويرها و صحنه هاي بكر است،  
براي نخس��تين ب��ار صحنه اي را با ش��ركت يك 
هنرپيشه و با استفاده از گريم و لباس و... به وجود 
آورد و از آن عكس��ي گرفت كه در نمايشگاهي با 
موضوع »گوش ون گوگ« به نمايش درآمد و همه 
بينندگان  را مسحور كرد. كيارستمي خود چنان از 
كار روي اين موضوع به هيجان آمده بود كه عكس 
ديگري هم  در ارتباط با هنر ون گوگ تهيه كرد. 
اين عكس كه يادآور نقاشي  و شيوه كار ون گوگ 
اس��ت در گالري10 به نمايش گذاشته مي شود. 
كيارستمي در عكس هاي ويژه اي كه تاكنون براي 
گالري10 آفريده است به قلمرويي ميان عكاسي 

و سينما پاي گذاشته است.  
پروي��ز تناول��ي ه��م  در اين نمايش��گاه تازه 
نمونه بزرگي از مجس��مه گ��وش ون گوگ را كه 
در نمايش��گاه پيش��ين ارائه كرده بود، به نمايش 
خواهد گذاشت. او  براي نخستين بار مجسمه هايي  
ساخته  كه به مجموعه هاي هميشگي كارهايش 
تعلق ندارد و در ميان كارهاي او جايي ويژه دارد. 
غلامحس��ين نامي و كورش شيش��ه گران نيز كه 
با كارهايي درخش��ان در نمايش پيشين شركت 
داشتند، هر يك كار دوم خود را روي اين موضوع  

نمايش خواهند داد. 
در كنار اين چهره ها، گروه ديگري از هنرمندان 
برجس��ته كه پرداختن به اين موضوع را دوس��ت 
داش��تند كارهاي بس��يار هيجان انگي��ز و ديدني 
خود را نمايش خواهند داد. در ميان آنان نام هاي 

افشين پيرهاشمي، فرح اصولي و شهريار احمدي 
به چشم مي خورد. 

همزمان با آغاز س��ومين سال گشايش گالري  
 نمايش��گاه »گ��وش ون گوگ، ب��رش دوم« برگزار 
مي شود. هنردوس��تان به ياد دارند كه اين گالري 
با نمايش موفق و پرس��ر و صدايي گش��ايش يافت 
كه بر مبناي تراژدي زندگي ون گوگ نقاش بزرگ 
كه به بريده شدن گوشش به دست خودش منجر 
ش��د، تهيه شده بود؛ نمايشي كه در آن گروهي از 
برجسته ترين هنرمندان مان شركت داشتند. اكنون 
گالري 10 براي دومين بار با حضور ميهماناني تازه 
و چهره هاي جوان  دست به بريدن گوش ون گوگ 
مي زن��د. كار كردن با موضوع گوش ون گوگ براي 
هنرمنداني كه در نمايش��گاه اول شركت داشتند، 
چالش��ي بزرگ بود. اين حركت در واقع شركت در 
آزموني هيجان انگيز بود كه تخيل و استادي بسياري 
را مي طلبيد. هنرمندان هر يك سبك شناخته شده 
و تثبيت ش��ده خود را داشتند كه دور شدن از آن 
شهامت بسياري مي خواست. ايده  اين نمايشگاه را 
به��زاد حاتم منتقد قديمي هن��ر  كه با هنرمندان 

ارتباط ذهني تنگاتنگي دارد، پيشنهاد كرده بود.
نمايش��گاه »گوش ون گوگ« با آثاري بس��يار 
هنرمندانه، جسورانه و نو بسيار موفق و پرفروش 
بود و س��ه بار مدت آن تمديد ش��د و تماشاگران 
بس��ياري از آن ديدن كردن��د. اكنون چند دليل 
گالري را بر آن داش��ته است كه نمايشگاه تازه اي 
بر مبن��اي همين تم برپا كند. از آنجا كه زندگي 
هنرمند و ت��راژدي آن براي هنرمندان موضوعي 

ملموس و بس��يار برانگيزانن��ده بود، آنها را چنان 
درگي��ر كرد كه برخي از آنان از زمان نمايش��گاه 
اول دو كار روي اين تم انجام داده بودند، همچنين 
چند هنرمند ديگر نيز تمايل خود را براي شركت 
در چني��ن تجربه اي ابراز كردند. از س��وي ديگر 
تماش��اگران تمايل زيادي ب��ه تكرار تجربه ديدار 
از نمايش��گاهي را داش��تند كه كاملًا متفاوت بود 
و آنه��ا را با خود به جهاني پر از تخيل هنرمندانه 
ب��رده بود. بس��ياري از دوس��تداران نقاش��ي كه 
نمايشگاه را نديده بودند و از زبان ديگران درباره 
آن شنيده بودند، تقاضاي تكرار آن را داشتند اما 
 تك��رار آن نمايش امكان پذير نبود؛ چون به دليل 
منحص��ر به فرد ب��ودن كارها و ارزش��ي كه اين 
آثار داش��تند، مجموعه داران توجه بسياري به آن 
نمايش��گاه نشان دادند و بيش��تر كارها بلافاصله 
ف��روش رفته بود. برپايي نمايش��گاه »برش دوم« 
پاس��خي اس��ت به نياز تكرار تجرب��ه  اول كه هم 
مي توان��د ب��راي تماش��اگران تازه ديدني باش��د 
و ه��م ب��راي تماش��اگراني كه نمايش��گاه اول را 
ديده اند تجربه اي هيجان انگيز. در نمايش��گاه اول 
برخ��ورد هنرمندان با ت��راژدي زندگي ون گوگ 
بس��يار گونه گ��ون ب��ود. هم��ه به ي��ك موضوع 
انديش��يده بودند، ام��ا با ذهنيت ه��ا و نگاه هاي 
متفاوت. تماش��اگران همراه ب��ا تخيل هنرمندان 
در روايت هاي گوناگوني از يك داس��تان شركت 
داش��تند و يك جريان خلاقه را حس مي كردند. 
عباس كيارس��تمي با به كارگيري يك پرسوناژ و 
آفريدن يك فضاي س��ينمايي كه ون گوگ را در 

حال نقاش��ي كردن در يك مزرعه نشان مي داد- 
مزرعه اي كه گويي به وسيله خود ون گوگ نقاشي 
ش��ده بود- اثري جاودانه و بس��يار زيبا آفريد كه 
تماش��اگران مدت ه��ا روبه روي آن مي نشس��تند 
و به آن مي نگريس��تند. تناولي با س��اختن اثري 
استادانه توانست مجسمه اي بيافريند كه در ميان 
س��اخته هايش جايگاهي ويژه دارد. شيشه گران با 
تصوير يك گوش و خطوطي در هم كه نش��ان از 
آش��فتگي و جنون بود، يك��ي از بهترين كارهاي 
سال هاي اخيرش را آفريد. بهرام دبيري با ساختن 
يك جعبه  رنگ كه ون گوگ گوش بريده شده  خود 
را در آن انداخته بود، يكي از ديدني ترين كارهاي 
نمايشگاه را به وجود آورده بود كه تماشاگران را با 
طنزي تلخ به بازي مي گرفت. گلناز فتحي هنرمند 
ديگر اين نمايشگاه تراژدي زندگي هنرمند را در 
تكرار و تكرار نش��ان داده بود و با خوني كه روي 
خطوط نوش��ته هايش ريخته بود جنبه اي تلخ از 
زندگي هنرمند را نش��ان مي داد. كار گلناز فتحي 
در اين نمايشگاه به اعتقاد بسياري از تماشاگران 
و منتق��دان يكي از بهترين كارهاي او بود. ركني 
حائري زاده تراژدي ون گوگ را با ش��عري از نيما 
درآميخته بود و  غلامحس��ين نامي سرنوش��ت و 
برندگي آن را در س��اخته اي آبس��تره نشان داده 
بود. فريده لاشايي، صادق تيرافكن و شيده تامي 
از هنرمندان ديگري بودند كه در آن نمايش��گاه 

شركت داشتند.
گالري10 سال پيش نمايشگاه جواهرات پرويز 
تناول��ي را برپا ك��رد كه پس از 35 س��ال انتظار 

دوستداران اين هنرمند، اولين نمايشگاه او در يك 
گالري در ايران بود و از آن اس��تقبالي باورنكردني 
ش��د. پ��س از آن گالري10 به تهي��ه  مجموعه اي 
با عن��وان »مجموعه مونالي��زا« پرداخت كه تنها 
در يك پيش نماي��ش خصوصي به نمايش درآمد 
و احتم��الاً در آينده به ش��كل بزرگ ت��ري براي 
 عموم عرضه خواهد شد. در اين مجموعه كارهاي 
منحص��ر به ف��رد تنه��ا از 10 هنرمن��د از جمله 
كيارس��تمي، تناولي، پيرهاش��مي، شيشه گران و 
اصولي به نمايش درآمده بود كه در ديدار گروهي 
از منتقدان و مجموعه داران بسيار مورد توجه قرار 

گرفت و ظرف چند دقيقه به فروش رسيد.

بار ديگر گروهي از هنرمندان ايراني به سراغ ون گوگ رفته اند

 گوش ون گوگ، برش دوم

 پرويز براتي 

با فريده شاهسواراني به بهانه نمايشگاه »خواهم آمد« در نگارستان آن


