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  در بره��وت مجموعه ه��اي خ��وب و باكيفي��ت س��ال ج��اري تلويزيون و 
در ش��رايطي ك��ه از نوروز تاكن��ون حتي يك مجموعه درج��ه يك روي آنتن 
ش��بكه هاي چندگانه سيما نرفته است ش��نيدن نام مهدي فخيم زاده به عنوان 
كارگردان برجسته اي كه به زودي تازه ترين ساخته خود را تحويل آنتن شبكه 
دوم س��يما مي دهد نويدبخش اين بود كه دس��ت كم در يكي از شب هاي هفته 
بينن��دگان تلويزيوني كاري متفاوت با مجموعه هاي روتين و تكراري س��يما را 
تماشا خواهند كرد اما با شروع پخش اين مجموعه كه از هفته اول پاييز اتفاق 
افتاد و پخش دو س��ه قس��مت ابتدايي كار تنها نكاتي كه به شكل برجسته اي 
به چش��م آمدند همين عدم تكراري و كليش��ه اي بودن و فقدان عنصري به نام 
خلاقيت در س��اختار آن بود و اين از خالق موفق ترين مجموعه پليس��ي تاريخ 
تلويزيون ظرف پنج دهه اي كه از آغاز به كار اين رس��انه مي گذرد بس��يار بعيد 
بود. اگرچه افت كيفي س��اخته هاي اين هنرمند شناخته ش��ده و خلاق س��ينما 
و تلويزيون از س��ال 84 و با مجموعه حس س��وم و س��پس با مجموعه بي صدا 
فرياد كن كه پاييز س��ال 86 پخش مي ش��د آغاز شده بود و خاطره اثر متفاوت 
خ��واب و بيدار ديگر مي رف��ت كه به يك خاطره بي تك��رار در ذهن بينندگان 
بدل ش��ود اما كيفيت مجموعه »س��اختمان 85« چنان بود )و البته هست( كه 
ديگر جاي هيچ حرف و حديثي را باقي نمي گذارد كه هنرمند باتجربه و خلاق 
تلويزيون ايران در ش��يوه و س��بك كاري خود دچار نوس��انات  فاحشي شده و 
تلويزيون فقير ايران )به لحاظ همكاري با كارگردانان صاحب س��بك( در حال 
از دس��ت دادن يكي ديگر از چهره هاي مس��تعد خود اس��ت. ش��ايد بهتر باشد 
مصداق��ي ب��ه قضيه نگاه كنيم و كار در حال پخ��ش فخيم زاده را از جنبه هاي 

مختلف مورد ارزيابي قرار دهيم.
س��وژه اصل��ي مجموع��ه  »س��اختمان 85« دس��تمايه اي اس��ت خ��وب و 
غيركليشه اي كه دست كم در ميان مجموعه هاي تلويزيوني ايراني نمونه مشابه 
و حت��ي نزديكي ب��راي آن نمي توان يافت كه البته انتخاب چنين س��وژه هاي 
بكري در مجموعه كارهاي فخيم زاده اتفاق غريبي نيس��ت و در آثار پيش��ين او  
هم ش��اهد چنين نوآوري هايي بوديم كه به عنوان يك مصداق عيني مي توان 
به س��وژه برخورداري يكي از كاراكترهاي سريال »حس سوم« با بازي نسرين 
مقانلو اش��اره كرد كه از قدرت حس بويايي در حد و اندازه هاي مافوق انس��اني 
برخ��وردار بود و همين مضم��ون مجموعه مذكور را با همه ضعف هايش ديدني 
كرده بود. در اين مجموعه اخير هم ماجراي پيدا ش��دن جس��د يك انسان در 
ميان ديوارهاي يك س��اختمان دستمايه اي نوآورانه و بديع به نظر مي رسد اما 
افس��وس كه اين نوآوري از فرط تكرارهاي افراطي و نابجا به راحتي از دس��ت 
رفته و در حال حاضر كه س��ريال يك س��وم آغازين پخ��ش خود را مي گذراند 
ديگر نه نقطه قوت مجموعه كه نقطه ضعف و عنصر كس��الت آور آن محس��وب 
مي شود. در عرض اين 8، 9 قسمتي كه  از پخش مجموعه گذشته اين موضوع 

كش��ف جس��د بارها و بارها و از زبان ده ها كاراكتر ريز و درش��ت اين مجموعه 
بيان شده و با اينكه متجاوز از 300 دقيقه از آغاز پخش سپري شده هنوز كه 
هنوز است، كاراكترهاي مجموعه در حال تعريف موضوعي براي هم هستند كه 
در همان قسمت افتتاحيه مجموعه به شفاف ترين شكل ممكن براي بينندگان 
روايت ش��د و بي گمان حتي عام ترين بينندگان تلويزيوني هم از كم و كيف و 

چگونگي ماجرا اطلاع تام و تمام دارند.
ام��ا تم��ام ضعف اي��ن مجموعه ب��ه تكرار مك��ررات ختم نمي ش��ود كه در 
پرداخ��ت مش��كلات اساس��ي ديگري نيز به چش��م مي خورد. ب��ه عنوان مثال 
تعداد  كاراكترهاي اين س��ريال آنقدر زياد اس��ت كه هر دو سه قسمت يك بار 
چند سكانس معدود بازي به آنها مي رسد و اين كار همذات پنداري و برقراري 
ارتباط مداوم و مستمر با داستان را براي بيننده بسيار سخت و دشوار مي كند. 
ب��ه عن��وان نمونه مي توان به عدم حضور كاراكتر سردس��ته خلافكاران با بازي 
خ��ود فخي��م زاده در اين مجموعه اش��اره كرد كه در يكي دو قس��مت ابتدايي 
حضوري نس��بتاً پررنگ داش��ت اما اكنون چندين و چند قسمت است كه از او 
خبري نيست و احتمالاً بسياري از بينندگان سريال تا حدود زيادي وجود اين 
پرس��وناژ و نقش او در كليت داس��تان را از ياد برده اند. همين اتفاق در مورد 
كاراكتر بزهكار ديگري كه رويا نونهالي )بازيگر هميش��گي كارهاي فخيم زاده( 
نقش او را بازي مي كند هم افتاده و او هم با حضورهاي جسته گريخته اي كه 
در مقابل دوربين فخيم زاده داش��ت كيلومترها از شخصيت تاثيرگذار ناتاشا در 

مجموعه )خواب و بيدار( فاصله دارد.
ضع��ف ديگر اين مجموعه را بايد  به چگونگي پرداخت س��كانس هاي كار و 
نحوه ديالوگ نويسي فخيم زاده مربوط دانست كه به گونه اي است كه حتي براي 
تماش��اي يك قس��مت از مجموعه هم حوصله و صبر بسيار بالايي را مي طلبد. 
حتم��اً بينندگان ثابت اين مجموعه س��كانس هاي كس��الت آور و خس��ته كننده 
ديالوگ گويي هاي آنتن پر كن و بي مصرف دو دختر دانش��جوي رش��ته حقوق 
و نيز س��رايدار س��اختمان با ماموران پليس مقي��م در محل وقوع حادثه را به 
خاطر مي آورند كه حقيقتاً س��كانس هايي هس��تند نفسگير و  در حال و هواي 
سريال هاي موفق و متفاوت پليسي همچون فرار از زندان يا بيست و چهار كه 
اصلًا به مخاطب اجازه و مجال فكر كردن و به قول معروف س��ر خاراندن هم 

نمي دهند تماش��اي آنها حوصله و بردباري فوق العاده اي را مي طلبد.
سخن آخر اينكه  هر چند فخيم زاده در گفت و گوي چهارشنبه  گذشته اش 
با رامين حيدري فاروقي سعي كرد با طرح موضوعاتي همچون تغيير و تنوع در 
س��بك كاري و پرداخت مبتني بر تحليل هاي روانشناس��انه نقاط ضعف آخرين 
س��اخته اش را تا حدودي توجيه كند اما ش��ايد بهتر باش��د به جاي توس��ل به 
چنين دس��تاويزهايي براي مجموعه هاي بهتر و كارش��ده تر آينده برنامه ريزي 

كند؛ مجموعه هايي كه درخور نام و جايگاه هنري او باش��ند.

تشكيل اتاق فكر تئاتر تلويزيوني؛ از اهداف تا عملكرد

اتاقي از آن خودشان 
  نورا حسيني
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با تش��كيل اتاق فكر تئاتر تلويزيوني در اواسط 
دومي��ن ماه پايي��ز تاجبخش فنائيان نويس��نده، 
كارگردان و استاد دانشگاه، رئيس اتاق فكر تئاتر و 
رحمان سيفي آزاد مديرگروه فيلم و نمايش شبكه 
چهار سيما به عنوان دبير اين اتاق فكر معرفي شدند 
تا در كنار محمود عزيزي، سعيد كشن فلاح، شهرام 
گيل آبادي و حسين مسافرآستانه به بررسي مسائل 

موجود در اين حيطه تخصصي بپردازند.
پس از تش��كيل اين اتاق فكر در معاونت سيما 
در آبان ماه، صحبت هاي مختلفي پيرامون ماهيت، 
چگونگي ش��كل گيري، اهداف و وظايف آن ش��د. 
»رحمان س��يفي آزاد« مديرگ��روه فيلم و نمايش 
ش��بكه چهار سيما در اولين گفت وگوي خود پس 
از اعلام رس��مي اين خبر، با اشاره به اينكه اعضاي 
اين اتاق فكر مستقيماً از سوي معاونت سيما انتخاب 
مي شوند، تصميمات آن را داراي بار اجرايي و هدف 
آن را حل كليه مشكلات موجود در عرصه توليد و 

نمايش تئاتر تلويزيوني دانست.
اين در حالي بود كه »علي دارابي« معاون سيما 
با اعلام اينكه »همه تئاترهاي تلويزيوني بايد مبتني 
بر چهار اصل اخلاق، اميد، آگاهي و دين باشند تا 
با استفاده از ظرفيت هاي موجود در كشور و مراكز 
آموزش��ي بتوانيم طرحي نو و جديد براي تئاتر را 
س��امان دهيم« و »بايد ترتيبي اتخاذ ش��ود كه با 
اس��تفاده از متون خارجي در تله تئاترها، رابطه اي 
معنادار با متون اسلامي- ايراني وجود داشته باشد«، 
به تبيين رويكرد خود در اين زمينه پرداخت. با اين 
وجود، اهالي تئاتر معتقد بودند اتاق فكر نبايد فقط 
به بح��ث محتوا و مضمون ورود كند چراكه بحث 
س��اختار در تله تئاترها آنقدر از شكل معيوب خود 
لطمه ديده كه نمي توان بي توجه به اين مختصات 

تكنيكي و فني بود و از كنارشان ساده عبور كرد.
ايوب آقاخاني:  هر كس با تعريف خودش 

كار مي كند 
»ايوب آقاخاني« نمايشنامه نويس و كارگردان 
تئاتر در اين زمينه مي گويد: »تعيين سياست هاي 
كلان رسانه و در عين حال طراحي سياست ها بايد 
بتواند به شكل شبكه به شبكه تاثير خود را بگذارد 
و در اين صورت اس��ت كه مي توان روي جلب نظر 
مخاطبان و در يك نگاه كلي، فرهنگسازي مخاطب 
حساب باز كرد، اما در مورد اتاق فكري كه در زمينه 
تله تئاترها در س��ازمان صدا و سيما شكل گرفته يا 
ه��ر نوع اتاق فكر ديگري، بايد بگويم من اصولاً به 

اين نوع نگاه اعتقادي ندارم.«
وي ادامه مي دهد: »ممكن است بدون توجه به 
تعاريف درست، عباراتي نظير »اتاق فكر« اين طور 
طراحي ش��ود كه مديريت در اداره صدا و س��يما 
ش��كل جزي��ره وار به خود بگي��رد، يعني به  جايي 
برس��د كه ايده هايش براي خودش كاركرد داشته 
باش��د و نتوان گفت در اين ايده ها، پژواك جهاني 
وجود دارد يا ش��بيه ايده هاي فلان رسانه در فلان 
كشور است، چون همه چيز براي خودش مستقل 
تعريف مي شود.« اين كارگردان تئاتر اضافه مي كند: 
»قطعاً تقويت فرهن��گ در جامعه در درازمدت به 
خاطر تدابيري است كه از اتاق فكرها بيرون مي آيد. 
يادمان باش��د بزرگ ترين و موفق ترين سريال هاي 
تلويزيوني كه در فرهنگ مخاطبان سرتاس��ر دنيا 
تاثير گذاشته، اول در يك اتاق فكر از طرف صاحبان 
فكرهاي خلاق طراحي ش��ده اند و پديد آمدن اين 

سريال هاي موفق كه از فرهنگسازترين عناصر رسانه 
محسوب مي شوند، هيچ كدام شان جدا از اين روند 
نبوده است.« آقاخاني مي گويد: »بزرگ ترين عيب 
تئاتر تلويزيوني در كشور ما اين است كه هركس با 
تعبير خودش به تله تئاترها نزديك مي شود و تعريف 
مشخص ش��ده اي وجود ندارد. تله تئاتر مركز ارائه 
بازي هاي غلط و متون و كارگرداني هاي نه چندان 
سنجيده است  و در نتيجه  به نمونه يك تئاتر بد 
بدل شده است، به گونه اي كه مخاطبان تلويزيوني 
كه بخشي از آنها نيامده اند در سالن بنشينند و تئاتر 
ببينند، اين تله تئاترها را مي بينند و تصورش��ان از 
تئاتر به گونه اي مي ش��ود كه با خود تئاتر هم قهر 
كنند.« وي ادامه مي دهد: »البته حركت خوبي اين 
اواخر رخ داده است، به اين صورت كه  تله تئاترهاي 
فرنگي را هم كنار تله تئاترهاي وطني نشان مي دهند 
ك��ه اين حداقل امكان قضاوت درس��ت تر را براي 
مخاطب��ان فراهم مي كند تا مخاطبان راحت تر در 
مورد تئاتر اظهارنظر كنند.« وي اظهار مي دارد: »تا 
به امروز خروجي خوبي در اين زمينه وجود نداشته، 
ولي براي  شناسايي كارهاي بد خروجي داشته ايم. 
الان هم آنچه از زبان بعضي ها مي شنوم، اين است 
ك��ه وقتي مي خواهند كاري را در روي صحنه نقد 
كنند و بگويند بد اس��ت، مي گويند شبيه تله تئاتر 
اس��ت! يعني تله تئاترهاي ايراني معياري كاذب به 
مخاطبان داده و من از اين بابت واقعاً متاس��فم.« 
آقاخاني همچنين متذكر مي ش��ود: »اگر اتاق فكر 
تله تئاتر در صدا و س��يما بتواند به تعريفي كه ارائه 
كردم برسد و اين گونه ضعف ها را توسط كارشناسان 
زبده فرهنگ��ي و نه فقط كارشناس��ان دراماتيك 

برطرف سازد، عملكردي موثر داشته است.«
داوود رشيدي: شفاف سازي اهداف 

اما »داوود رشيدي« كارگردان و بازيگر تئاتر نيز 
در اين زمينه مي گويد: »در سال هاي قبل از انقلاب 
به  واسطه مسووليتم در بخش سريال ها و تئاترهاي 
شبكه يك و دو، به خاطر دارم كه شورايي متشكل 
از عده اي كارشناس تشكيل شده بود كه آن شورا 
كارهايي را كه مي رسيد، مورد بررسي قرار مي داد 
و با كارگردان ها و صاحبان اثر صحبت مي كرد. به 
نظرم اتاق فكر تله تئاترهاي تلويزيون هم بايد نظير 
چنين عملكردي داشته باشد. يعني بايد بتواند به 
كارگردان ه��اي تئاتري كه كارهاي خوبي كرده اند 
و س��بك دارند، امكان كار كردن بدهد. بايد هدف 
مش��خصي داشته باش��د، ببيند هدفش چيست و 
اينكه آيا مي خواهد مردم را تشويق به ديدن تئاتر 
كند؟ آيا مي خواهد با تئاترهايي كه بر صحنه اجرا 
مي ش��ود، رقابت كند يا قص��د دارد به آنها كمك 
كن��د؟ من مي گويم قطعاً بايد اهداف اين اتاق فكر 

مشخص  باشد.«
وي ادامه مي دهد: »اتاق فكر بايد به طرح و حل 
مشكلات پيرامون تئاتر بپردازد. يكي از مشكلاتي 
كه  تئاترهاي تلويزيوني دارند، بودجه آنهاست. اينكه 
تئاتر را به صورت يك سريال در چند قسمت پخش 
مي كنند، واقعاً خنده دار است زيرا اصولاً تئاتر را بايد 
يكسره ديد. اگر از نظر زماني نمي توانند سه ساعت 
تئاتر را در يك ش��بكه  پخش كنند، تئاترهايي با 
مدت زمان كمتر را قبول كنند تا اين كارها يكسره 
پخش شوند و بيننده همان يك دفعه تئاتر را دنبال 
كند.« وي با اشاره به اينكه تصميمات اتاق فكر در 
تئات��ر تلويزيوني بايد مبتني بر واقعيت ها باش��د، 
مي گويد: »به تازگي در ش��بكه 4 صحبت بود كه 

فقط نمايش��نامه هاي ايراني را روي آنتن ببرند كه 
اين كار اشتباه است. به نظرم بايد نمايشنامه هايي را 
پخش كنند كه تماشاگر بتواند با آنها ارتباط برقرار 
كند. يك نمايش��نامه فرنگي ي��ا ايراني مي تواند با 
مخاطب ما ارتباط برقرار كند و تماش��اگر را فراري 
دهد بنابراين بايد نمايشي انتخاب شود كه تماشاگر 
آن را دوست داشته باشد و از ديدن آن لذت ببرد، 

ضمن آنكه چيزي هم از آن ياد بگيرد.« 
رشيدي معتقد اس��ت: »اتاق فكر تله تئاتر بايد 
هدف داش��ته باش��د. اينكه چه چيزي از اين اتاق 
بيرون مي آيد و آيا مي خواهد به تئاتر كمك كند يا 
اينكه  مي خواهد فقط بر يك قشر فرهيخته تئاتر 
تاثير بگذارد همگي از موارد مهمي اس��ت كه بايد 

مد نظر قرار داد.«
سيامك صفري: رواج ساخت تله تئاتر با 

مديوم سينما 
سيامك صفري بازيگر تئاتر هم مي گويد: »نقش 
ات��اق فكر در زمينه تئاتر تلويزيوني بايد به گونه اي 
باش��د كه بر نقاط ق��وت كارها اضافه كند و بتواند 
در عين حال تنوع بخش باش��د.« او ادامه مي دهد: 
»من خودم تله تئات��ري به نام »هويت« كار كردم 
كه از تلويزيون پخش ش��د و خيلي آن را دوس��ت 
داشتم ضمن آنكه پرمخاطب هم بود. به نظرم اتاق  
فكر تله تئات��ر بايد با ارزيابي كارهاي موفق روحيه 
ديگري به كارها بدهد و اين تصور نباشد كه حتماً 
تئاتر را به تلويزيون ببرند.« صفري مي گويد: »اتاق  
فكر تله تئات��ر در تلويزيون مي تواند روي جذابيت  
تله تئاترها تمركز كند و ببيند راهكار دستيابي به 
جذابيت در اين عرصه چيست. به عنوان نمونه وقتي 
به اين قائل باش��يم كه اساساً داستان هاي تئاتري 
جذاب هس��تند، اگ��ر كاري در ارتباط با مخاطب 
لنگ مي زند، مي توان به اين نتيجه رسيد كه روايت 
تصويري اش دچار مشكل است كه آن جذابيت را از 
اين كار مي گيرد و اينجاست كه من معتقدم تله تئاتر 
را بهتر است با مديوم سينما بسازي، گويي قرار است 
يك روايت سينمايي در طراحي و اندازه ها، روايت، 
دكوپاژ،  رابطه دوربين و اتفاقي كه داستان را روايت 

مي كند، داشته باشي و بهتر است با چنين نگاهي 
به س��راغ تله تئاتر رف��ت.« او ادامه مي دهد: »يكي 
از كاركرده��اي اتاق فكر در عرصه تئاتر تلويزيوني 

مي تواند تبيين چنين مساله اي باشد.«
مهدي پاكدل: دست شستن از عامي نگري 
به رغم تصور غالبي كه در زمينه ويژگي برقراري 
ارتباط تئاترهاي تلويزيوني با مخاطب وجود دارد، 
صاحب نظ��ران ديگري هم به ش��دت بر اين نكته 
پافشاري مي كنند كه تله تئاتر و اصولاً مقوله تئاتر 
همواره با قش��ري خاص تر ارتباط برقرار مي كند و 
نبايد توجه اتاق فكر تله تئاترها صرفاً بر اين زمينه 
معطوف شود و در طرح و آسيب شناسي ساير مسائل 

و ماجراها غفلت شود.
مه��دي پاك��دل بازيگ��ر تئاتر در اي��ن زمينه 
معتقد اس��ت: »اگر واقعاً اتاق فكري در ش��بكه 4 
براي تئاتره��اي تلويزيوني به وجود آمده باش��د، 
واقع��اً اتفاق خوبي اس��ت و به نظ��رم اين كار بايد 

تخصصي تر شود.«
او اظه��ار مي دارد: »وقت��ي از »نگاه تخصصي« 
س��خن به عمل مي آيد، منظور اين اس��ت كه اين 
س��ريال تلويزيوني نيست كه هر چقدر مخاطبش 
بيش��تر باش��د، اعتبار بيش��تري يابد. در س��ريال 
تلويزيون��ي، كيفي��ت كار مي توان��د از روي ميزان 
اس��تقبال از آن مشخص شود اما به نظرم تله تئاتر 
يك برنامه تخصصي است و  بايد براي اهل آن برنامه 
ساخته شود. مثل مستند كه يك قشر خاصي آن را 

مي بينند تئاتر هم مخاطبان خاص خود را دارد.«
وي ادامه مي دهد: »يكي از موارد آسيب شناسي 
تئاتر تلويزيوني همين است. من معتقدم تله تئاتر 
اصلًا نبايد براي مخاطب عام كار ش��ود. مش��كل 
تله تئات��ر اين  اس��ت كه فك��ر مي كنند هر چقدر 
مخاطبش بيشتر باش��د بهتر است. اصلًا اين طور 
نيست. يك برنامه خاصي است كه قشر فرهيخته 

و روشنفكر علاقه مند هستند آن را ببينند.«
پاكدل متذكر مي ش��ود: »بنابراين به نظرم در 
ات��اق فكر، بايد اقدامي ش��ود تا ي��ك مقدار از اين 
عامي نگري دست بردارند و تخصصي تر، ويژگي هاي 

آدم هاي خاصي كه مخاطبان اين برنامه هستند، در 
نظر بگيرند.«

وي در ادام��ه اضافه مي كند: »اولين مش��كل 
تله تئاترهاي تلويزيوني اين اس��ت كه تصويري كه 
ارائه مي دهد غيرقابل باور است. اين شايد به  خاطر 
محدوديت هايي باشد كه تلويزيون ما دارد و اينكه 
هميشه كارگردان ها، بيشتر از آنكه به فكر ساخت 
يك درام خوب باشند، درگير اين هستند كه از اين 
شرايط و محدوديت ها فرار كنند و به همين دليل 
هم هست كه تعداد تله تئاترهاي خوبي كه ساخته 

شده اند، انگشت شمار بوده است.«
محمد يعقوبي: ضابطه مند كردن 

محدوديت ها و ايجاد آرشيو 
توجه ب��ه نمايش هاي ايراني پي��ش از انقلاب 
ت��ا امروز و ايجاد آرش��يوي از اي��ن آثار مهم ترين 
درخواس��ت محم��د يعقوبي نمايش��نامه نويس و 
كارگردان تئاتر از اتاق فكر تله تئاتر اس��ت. او ادامه 
مي دهد: »ضابطه مند كردن محدوديت ها يكي ديگر 
از مش��كلات تئاتر تلويزيوني اس��ت. به طور مثال 
نمايشنامه »لطفاً با مرگ من موافقت كنيد« شهرام 
كرمي بدون اينكه مشكلي داشته باشد با محدوديت 
اجرا روبه رو ش��د.« يعقوبي اضافه مي كند: »نبايد 
مواف��ق و مخالف ب��راي ورود به موضوعات تعريف 
ش��ود و به جاي تعريف آدم ها در اين اتاق فكر به 

عملكرد ها توجه شود.« 
او از بودجه كم تئاتر تلويزيوني گلايه مي كند 
و مي گوي��د: »تله تئاتر ها در تلويزي��ون  درجه ب 
مي گيرن��د بنابراي��ن بودج��ه كمي ب��ه آنها تعلق 
مي گيرد و با اين بودجه نمي توان به درس��تي كار 
انجام داد. وقتي بودجه درست شود، ساعت پخش 
تئاتر تلويزيوني هم درست مي شود و بخش مهمي 

از مشكلات آن حل مي شود.« 
يعقوب��ي اما چندان به نتيجه كار اين اتاق فكر 
اميدوار نيست و مي گويد: »بر اساس نتايج اوليه اي 
كه از جلس��ات اين اتاق فكر بيرون آمده مشخص 
اس��ت نگاهي تعارفي به مس��ائل دارند و اميدوارم 

در ادامه فعاليت ها اين نگاه را از خود دور كنند.«

يادداشت

ضرب المثل هاي حكيمانه اي در فرهنگ ما وجود 
دارن��د كه در م��واردي كاركرد هاي بس��يار دقيق و 
عجيبي پيدا مي كنند. يكي از آنها اين اس��ت: »عدو 
شود سبب خير اگر خدا خواهد«. بنابراين يك شبكه 
ماهواره اي كه خيلي دلش خوش اس��ت، بر مي دارد 
چند تا س��ريال آبگوشتي )به معناي واقعي كلمه( را 
»شبه دوبله« مي كند و نشان مي دهد. ناگهان خيلي ها 
به دست و پا مي افتند و يادشان مي آيد كه بايد كاري 
بكنند. منظورمان شبكه  هاي آن  طرف آب است كه 
ش��ب خوابيده اند و صبح بيدار شده و ديده اند كه تا 
كي بايد از شبكه جام جم تلويزيون خودمان سريال 
كش بروند؟ پس بهتر است آنها هم بروند سريال هاي 
آبگوشتي ديگري را پيدا كرده و دوبله كنند. از سوي 
ديگر، در اين سوي آب همان شبكه به دردنخور كاري 
ك��رده كه ناگهان همه به صراف��ت بيفتند كه نبايد 

در مقابل چنين ش��بكه اي بيكار نشس��ت. تلويزيون 
دولتي خودمان در اي��ن زمينه اصلًا نگراني ندارد و 
با خيال راحت صورت مس��اله را پاك كرده و اعتقاد 
دارد اي��ن ش��بكه هاي خارجي عددي نيس��تند كه 
بتوانن��د در مقابل تلويزيون ما قد علم كنند. در اين 
ميان هيچ نهاد فرهنگي دولتي هم آستيني بالا نزد 
و رديف بودجه اي براي مبارزه با اين »شبه شبكه هاي 
دوزاري« تعريف نكرد. سرانجام بخش خصوصي دست 
به كار شد و اولين سريال هفتگي را روانه بازار نمايش 
خانگي كرد تا شايد از اين طريق بتوان مخاطب را نگه 
داشت تا به  آن سوي آب و شبكه  هاي ريز و درشتش 
ميل نكند. زماني كه بازار نمايش خانگي به تدريج و 
گام به گام داشت شكل  مي گرفت، تقريباً هيچ كسي 
)حتي ش��ايد نگارن��ده( آن را جدي نگرفت. نمايش 
چهار تا و نصفي فيلم  ايراني و خارجي در اين شبكه 

دردي دوا نمي كرد. اما سرانجام اين بازار جدي شد 
و بس��ياري را به صرافت طبع آزمايي در آن انداخت. 
فيلم ها يك��ي پس از ديگري وارد اين بازار ش��دند. 
س��ريال هاي خارجي، فيلم هاي خارجي و فيلم هاي 
توليدي )جداي از ساخت بسيار ضعيف شان( بازاري را 
شكل دادند كه اكنون گردش سرمايه در  آن خيلي  ها 
را مجاب كرده كه واردش شده و در آن فعال باشند. 
در اين ميان س��رانجام نخستين سريال توليدي نيز 
پاي در اين ميدان گذاش��ت و با افت و  خيز هايي به 

كارش ادامه مي دهد.
 به دنبال آن سريال ديگري با مايه هاي طنزآميز 
و محبوبي��ت نام كارگردانش اين بازار را گرم تر كرد. 
بالاخره بازار نمايش خانگي توانسته به سهم خودش 
)كه طبعاً بالا هم نيس��ت( كاري كند كه مخاطبان 
هر هفته منتظر ورود قسمت هاي تازه اي از سريال ها 

باش��ند و كمتر وقت كنند س��راغ »ش��به كانال هاي 
تلويزيوني« آن س��وي آب ها بروند. تازه ترين خبر ها 
در زمينه گس��ترش س��ريال هاي تازه حاكي از اين 
است كه دو تن از كارگردان هاي موفق تلويزيون در 
سال هاي گذشته و اخيراً تمايل خود را براي ساخت 
س��ريال هايي كه در ب��ازار نمايش خانگي به نمايش 
درآيند،  اعلام كرده اند. بيژن بيرنگ و حس��ن فتحي 
از آن دس��ته كارگردان  ها در تلويزيون هس��تند كه 
مختصات اين رس��انه را به خوبي مي شناسند و اگر 
دست به كار شوند، محصول كارشان خنثي و بدون 

مخاطب نخواهد بود. 
در اين ميان تلويزيون ما همچنان معتقد اس��ت 
حريفي در حد و اندازه خودش س��راغ ندارد. هر چند 
موفقيت سريال هاي بازار نمايش خانگي يا تلويزيون 
ما در جلب مخاطبان و در مواجهه با شبه شبكه هاي 

آن س��وي آب ها،  اصطلاحاً از اين جيب به آن جيب 
اس��ت و در هر صورت به نفع مخاطبان داخلي است 
اما بايد اين را در نظر داش��ت كه اگر دايره برخورد 
س��ليقه اي با مضامين سريال ها در تلويزيون تنگ تر 
نش��ود، آن روز چندان دير نخواهد بود كه تلويزيون 
با ريزش مخاطب رو به رو خواهد شد. احتمالاً اين بار 
امتحانش مجاني نخواهد بود. اگر سريال هاي تازه با 
كارگردان هاي شناخته شده سر از بازار نمايش خانگي 
درآورند، مخاطبان به س��وي آنها ميل خواهند كرد. 
بحث بر سر عرضه و تقاضاست. اتاق هاي فكر كه به 
تازگي در تلويزيون افتتاح شده اند هر چه زودتر بايد 
كاري بكنن��د. تلويزيون بايد پرده را بردارد و بگذارد 
س��ريال هايش هوايي بخورند و داس��تان هايي براي 
س��اخت در تلويزيون مجال س��اخت پيدا كنند كه 
فاصله اي نجومي با زندگي مخاطبان نداشته باشند. 
پيش بين��ي اثر گذار بودن س��ريال هاي بازار نمايش 

خانگي در درازمدت كار دشواري نيست. 

تمايل كارگردان هاي مطرح به شبكه نمايش خانگي و عاقبت تلويزيون

بگذاريد سريال ها هوايي بخورند 
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