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چرا عكاسي خياباني

 لحظه اي است در مواجهه با حقيقت

ترجمه: علي كاظمي

در دهه60، هنگامي كه نيويورك مركز عكاس��ي خياباني بوده اس��ت،  لي فرندلندر از 
دوستان وينو گراند كسي كه اغلب با جوئل ميرويتز ملاقات داشته و فراتر از آن كسي كه به 
دنبال ثبت عكس هايي از سرعت و حركت در شهر بوده، اكثراً عكس هاي از درام هاي روزمره 
و شهرونداني كه در حال كار و حركت هستند، گرفته است. از لحاظ شخصيتي وينو گراند  
فردي پرخاشگر محسوب مي شد. فرد نلر بعدها از او به عنوان فردي نيمه شوخ ياد مي كرد، و 
درباره او مي گفت »او يك گاو نر انسان نما و دنيايش مغازه چيني اش بود.« ميرويتز بعدها به 
ياد مي آورد كه چگونه وينو گراند »در تنظيم سرعت و حركت در خيابان به حدي قوي بود 
كه غيرممكن بود كسي يا چيزي از او پيروي نكند، مانند موسيقي جاز. شما مجبور بوديد 
تمام موسيقي خود را از يك شيار بنوازيد.« آنها به خاطر تاثيرات عمده خود، نسلي شناخته 
مي ش��وند كه به كشف دوباره فرم در عكاسي پرداختند. گرچه عكاسي خياباني  تقريباً به 
اندازه خود عكاسي قديمي است، و بسياري از پيشگامان بزرگ عكاسي مانند اوژن اتگت، 
براس��اي، آندره كرتز، ژاك هانري لارتگ، هانري كارتيه برسون، واكر ايوانز و رابرت فرانك 
مي توانند تمام عكاسان خياباني را از هر نوع دربر گيرند، در حال حاضر اين فعاليت 40ساله 
براي  نشان دادن  سبك  و نگرش عكاسان دهه هاي 60 و 70  نيويورك استفاده مي شود.

 اين نگرش ممكن است خلاصه اي از يكي از توضيحات منحصر به فرد وينو گراند در 
رابطه با روش كار خودش باشد. وينو گراند همچنين مي گويد: »وقتي اجسام به حركت در 
 »Treet« مي آيند، به آنها علاقه مند مي شوم.« مي توان گفت زيربناي اين غريزه به عكاسي
بازمي گردد: نوعي عكاس��ي بي پايان از ش��هر كه در تمامي مراحل روز در حال تغيير است، 
گرچه او در لس آنجلس چند س��الي عكاسي كرده اما در اصل وينو گراند عكاس نيويورك 
است. در كتاب »ديوانه در جلوي شما متظاهر به هنر خويش مي شود« اثر جف داير منتقد 
و رمان نويس در رابطه با  نوع كار وينو گراند مي گويد: عكس هاي او حاوي نيروي جنبشي 
بسيار زيادي است، داراي نوعي سرگيجه افقي همراه با نوسان، تصاوير مورب، اريب و لرزان، 

جايي در عكس براي استراحت و زل زدن وجود ندارد. 
 وينو گراند عكاس خستگي ناپذير هنگامي كه در سال 1984 درگذشت، به غير از هزاران 
حلقه فيلم كارنشده،گنجينه اي از عكس هاي خود كه نگاهي بي حوصله و بداخلاق به اطراف 
داشته اند برايمان باقي گذاشت.  در پايان عمر وسواس برايش به جنوني تبديل شده بود. او 
مانند هنري كارتيه به دنبال لحظه قطعي در عكس نبود يعني زماني كه فرم و محتوا، ديد 
و تركيب به حالتي متعالي با هم ادغام شوند. او به اين مسائل اهميتي نمي داد، بيشتر دنبال 
تعقيب زندگي بود و انرژي خود را صرف اين مساله مي كرد. اين چيزي است كه اميدواريم 
بيشتر عكاسان در هنگامه عكاسي خياباني از آن پيروي كنند.  امروزه عكاسي به خصوص 
عكاسي خياباني حوزه اي است رقابتي كه نگراني جمعي ما را نيز تشكيل مي دهد؛ تروريسم، 
دخالت و نظارت.  محترم شمردن حريم خصوصي افراد در اين نوع عكاسي بسيار مهم است 
با اين حال فراموش نكنيد هر كاري كه ما انجام مي دهيم در مكان هاي عمومي و خصوصي 
از ديد موبايل ها و دوربين هاي ديجيتال پنهان نمي ماند. عكاسي خياباني بيشترين جمعيت 
عكاسان را در جهان شامل مي شود. در بريتانيا ساختمان هاي دولتي 24 ساعته و هفت روز 
هفته توسط دوربين هاي حفاظتي تحت نظارت هستند در حالي كه دوربين هاي امنيتي 
در س��وپرماركت ها، اس��تاديوم ها، هتل ها و هر جايي كه فكرش را بكنيد شما را تحت نظر 
گرفته اند. شركت گوگل در سال گذشته  23 هزار مايل از خيابان هاي بريتانيا را به صورت 
پانوراما عكاس��ي كرد و با اس��تفاده از نرم افزار »گوگل استريت«  آن را در اختيار عموم قرار 
داد. اين حجم عكس در نوع خود در مقياس چند دهه قبل غيرقابل تصور است. اين نوع 

عكاسي دموكرات ترين نوع عكاسي بوده كه تا به حال اختراع شده است. 
در سال 2008  وزير توني مك نالتي در پاسخ به عكاسي نوشت هيچ محدوديتي براي 
عكاس��ي در مكان هاي عمومي وجود ندارد و هيچ پيش فرضي از حريم خصوصي افراد در 
محل هاي عمومي نيز وجود ندارد، كه اين مس��اله به خاطر پشتيباني ماموران و مسوولان 
و افس��ران پليس اس��ت.  اما چيزي كه در خيابان ها مي بينيم خلاف اين اس��ت. اين اواخر 
پليس در اين رابطه موفق شده، اما در بعضي موارد بازداشت عكاسان با هشدار قبلي همراه 
بوده كه به اعتقاد بعضي ها اين قدرتي كه به عكاسان داده شده، مي تواند مورد سوءاستفاده 

تروريست ها قرار گيرد. 
تقريباً با هر عكاس��ي كه صحبت كرده ام اين را مي گويد كه توس��ط پليس متوقف و 
بازخواس��ت شده است، نه تنها در نزديكي ساختمان هاي دولتي بلكه در سراسر انگلستان 
حتي براي عكاس��ان رس��انه هاي جمعي و خبرگزاري ها. در ژانويه سال 2000 عكاسان در 
ميدان ترافالگار براي اعتراض به آزار و اذيت پليس كه توس��ط گروهي به نام »من عكاس 
هستم، نه تروريست« جمع شدند و دست به اعتراض زدند، كه عكاساني كه من هفته گذشته 
با آنها در اين رابطه صحبت كردم بر اين اعتقاد بودند كه اين اعتراض باعث كاهش فشار 
نيروهاي پليس بر عكاسان شده. امروزه يك عكاس خياباني از نگاه مارتين پار به وسواس، 
ازخودگذشتگي و جرات نياز دارد كه با اين وجود به نظر مي رسد مردم بيشتر از هر زمان 

ديگري به سمت عكاسي خياباني كشيده مي شوند. 
 استفان مك لورن عكاس خياباني مستقر در لندن كه با همكاري نويسنده اي به نام سون 
هووارت  كتابي در دس��ت اجرا دارد كه آن را عكاس��ي خياباني ناميده، موافق اين است كه 
عكاسي در خيابان هاي لندن هر چند دوره اي بسيار پرجنب و جوش دارد ولي مشكل بزرگي 
با تعريف هنر در جهان دارد به طوري كه شما اين عكس ها را در گالري ها نمي بينيد. يكي 
ديگر از عكاسان خياباني مت استوارت به من مي گويد مردم مي گويند  عكاسي خياباني به 
نحوي از مد افتاده است و جاي آن را عكاسي ورزشي يا پرتره  گرفته است. من مي گويم  ما 
در حال ضبط جهان در هر روز هستيم. اين كاري است كه عكاسان خياباني انجام مي دهند. 
زمان تغيير مي كند و همه چيز عوض مي شود و عكاسي خياباني است كه سابقه اين تغيير 
را نشان مي دهد به همين خاطر است كه اين نوع عكاسي بسيار مهم و برابر خواستار آن با 

ممنوعيت يا كنترل شديد مواجه مي شود. 
هنگامي كه از استوارت و مك  لورن خواستم برايم عكاسي خياباني را تعريف كنند هر 
دو آنها در استعمال كلمات صحيح وسواس زيادي به خرج دادند. مك لورن مي گويد: هيچ 
مدلي براي كار شما وجود ندارد. هيچ تنظيماتي براي اين نوع عكاسي وجود ندارد. شما بايد 
هميشه از نوري كه در دسترس است استفاده كنيد كه تركيبي از تصادف، شانس و مهارت 
اس��ت. اس��توارت معتقد است  يك عكاس خياباني خوب بايد بيمارگونه و وسواس گونه به 
دنبال كار خود باشد. او از 10 هزار عكسي كه طي دو سال گرفته حدوداً 50 تاي آن را روي 
وب سايتش قرار داده است.  در پايان اين نوع عكاسي از نگاه استوارت عكاسي اي است كه 
شما را به پياده رويي از جهان براي ديدن آنچه اتفاق مي افتد مي برد و بر اين باور است كه 
همه ما به  غلط فكر مي كنيم؛   اين عكاسي اي است كه همه ما مي توانيم آن را انجام دهيم.

استوارت مي گويد: در اين عكاسي شما به دنبال لحظه درخشاني هستيد كه 99 درصد 
آن را از دس��ت مي دهيد  به همين دليل اين عكاس��ي در دس��ترس ترين و در عين حال 

سخت ترين نوع عكاسي است. 

 باربد گلشيري
بخش دوم

در روز هش��ت ش��هريور س��ال 1360 
در يك اقدام تروريس��تي بي سابقه جلسه 
شوراي امنيت كشور با حضور رئيس جمهور 
و نخس��ت وزير منفجر شد و شهيد رجايي 
و ش��هيد باهنر به همراه دفتريان و وحيد 
دس��تجردي در اي��ن انفج��ار تروريس��تي 
به ش��هادت رس��يدند كه گروهك رجوي 

مس��ووليت آن را بر عهده گرفت.
در آغاز چنين تصور ش��د كه مس��عود 
كش��ميري كه آن زمان دبير شوراي عالي 
امني��ت ملي بود نيز در اين انفجار كش��ته 
شده و قطعاتي از اجساد ديگران به عنوان 
بازمانده جس��د وي دفن ش��د ولي پس از 
مدتي معلوم شد وي از مرتبطان باگروهك 
رجوي و عامل اصلي انفجار بوده و به خارج 

از ايران گريخته  اس��ت.
ب��ه دلي��ل اينكه آرش��يو مناس��بي از 
عكس هاي وقايع سال هاي ابتدايي انقلاب 
وج��ود ن��دارد پيدا كردن عكس��ي از يك 
واقعه آن هم به اين مهمي با س��ختي هاي 
بسياري مواجه شد كه در نهايت يافتن نام 
ع��كاس اين عكس و ذكر خاطره چگونگي 
عكاس��ي اي��ن صحنه بي نتيج��ه ماند. اين 
عكس برگرفته از كتاب خاطرات سال 60 

آيت الله هاشمي رفسنجاني است.

ب��راي آنكه نش��ان دهم چرا بر اي��ن باورم كه 
گفتارهاي اگزوتيست- يعني آثار هنري اي كه فقط 
اگزوتيك نيستند، فقط رنگ و بوي دوردست ها را 
ندارن��د- گفتارهايي عميق��اً ايدئولوژيك اند و چرا 
اينچني��ن در صحنه هنر امروز ما حضوري پررنگ 
دارند و چرا عقل س��ليم و ش��عور عام، بازار هنر و 
اكثر نمايش��گاه هايي كه خ��ود را وقف هنر ايران و 
منطق��ه مجعول خاورميانه مي كنن��د، مدام مكرر 
ش��دن كليشه هاي مش��خصي را طلب مي كنند و 
چرا سياس��ت بازنمايي اين آثار بيش و كم يكسان 
اس��ت، راهي جز اين نمي شناس��م كه س��ازوكار 
دستگاه معنايي اگزوتيس��م را تحليل كنم، يعني 
در واقع نش��ان دهم كه چه مي ش��ود با ديدن اين 
آثار خرس��ند از فهم م��ان و درك سريع الس��ير و 
همدلي سهل الوصول مان مي گوييم »خودش است، 
خود خودش اس��ت«. چه مي ش��ود كه ارزش هاي 
ايدئولوژي��ك و پديده هاي تاريخ��ي، خود را جاي 
امور طبيعي جا مي زنند و در اين آثار اگزوتيس��ت 

خود را باز مي يابند. 
 خاورميانه: دال سيال

»خاورميانه« به دوران پيشاتاريخ بازنمي گردد، 
و هي��چ ربطي ب��ه امپراتوري هخامنش��ي، تمدن 
بين النهرين يا مكتب نقاش��ي هرات ندارد. درست 
مانند اصطلاح »كشورهاي بلوك شرق« يا »اروپاي 
ش��رقي«، خاورميان��ه واقعيت جغرافياي��ي ندارد؛ 
در جغرافي��ا وجود ندارد. »غرب« و »ش��رق« نيز 
صرفاً اصطلاحات جغرافيايي نيستند. براي نمونه، 
ش��رق كاربردهاي عجيب و غريبي دارد. مقصود از 
»ورزش هاي رزمي شرقي« هرگز ورزش هاي رزمي 
باستاني تركيه يا ايران نيست؛ مراكز ماساژي است 
كه بر سردرشان نوشته شده »ماساژ شرقي«، و اگر 
بپرس��يد مقصود از شرقي چيست، خواهند گفت 
آسيايي. »آسيايي« ديگر اينجا مشخصاًً يعني داشتن 
چشم هاي بادامي. فرقي هم نمي كند از كدام نژاد و 
در كجاي جهان. در هرزه نگاري مقصود از »نوجوانان 
آسيايي« نيز هرگز نوجوانان لبناني، ايراني و قاعدتاً 

افغان نيست. 
منطقه اي كه توس��عاً خاورميانه مي خوانند در 
قرن نوزدهم برساخته شد و نامش را نيابت سلطنت 
هند يا رئيس حكومت بريتانيا در هند، يعني دفتري 
 كه رياس��ت دوفاكتوي ش��به قاره را در دوران راج 
)1947- 1757( برعهده داش��ت، سكه زد. و رايج 
شدن اصطلاح هم كار آلفرد تير ماهانِ استراتژيست 
بود. ماهان اين اصطلاح را به مناطق اطراف خليج 
فارس اطلاق ك��رد. براي جلوگيري از پيش��روي 
روس ها به س��وي هند، ماهان خليج فارس را پس 

از كانال سوئز سوق الجيشي ترين مسير مي ديد. 
خاورميانه در جغرافيا وجود ندارد، نه فقط چون 
برساخته است و همچنان هم از منظري اروپامحور 
دي��ده مي ش��ود )در باختر چين اس��ت و جنوب 
روس��يه(؛ نيز به اين خاطر كه نمي توانيم مرزها و 
مناطقش را تعيين كنيم، و اين يعني كه نمي توانيم 
از آن ابژه اي وحدت يافته و كامل به دس��ت دهيم. 
تحليلگران سازمان ملل گاه از اصطلاحاتي وصفي تر 
استفاده مي كنند، مثلاً   »خاور نزديك«. گاه نيز آن 
را »آسياي غربي« خطاب كرده اند، اما در وب سايت 
رسمي سازمان ملل، ايران نه بخشي از آسياي غربي، 
بلكه بخشي از آسياي جنوبي است، و البته اين آن 
 چيزي نيست كه ماهان در سر مي پروراند، زيرا امروز 

»آسياي غربي« دربرگيرنده ارمنستان و جمهوري 
آذربايجان نيز هست كه مي دانيم روزي »روس« 
تلقي مي شدند. نخس��تين باري كه دولت ايالات 
متح��د اصطلاح »خاورميانه« را به كار برد، زماني 
بود كه مي پنداشتند نيرويي مخالف در منطقه در 
حال پيشروي است. اين نيروي مخالف كمونيسم 
ب��ود و به زبان مضحك آيزنهاور، اتئيس��م. از آنجا 
كه اين منطقه بخش عظيمي از توليد نفت جهان 
را هم بر عهده دارد، آيزنهاور گس��ترش كمونيسم 
را در منطق��ه تهديدي مي ديد عليه ايالات متحد 
و نيز »حيات اقتصادي و چشم اندازهاي سياسي« 
هم پيمانان معنوي و ضدكمونيستش. آيزنهاور در 
»پيام وي��ژه به كنگره درباره وضعيت خاورميانه« 
چنين گفته بود: ديگر تحمل ناپذير خواهد بود اگر 
مكان هاي مقدس خاورميانه زير سلطه چيزي بروند 
كه ماترياليسم اتئيستيك را ارج مي نهد.1 آيزنهاور 
در سخنراني اش به  جد با سه مقوله متصل  به  هم 
درگير است: نفت، استقلال و معنويت. و مي دانيم 
كه اين سه مقوله مادي و غيرمادي ديگر كجاها و 
چطور و نزد كدام سياستمداران و كدام هنرمندان 

متعهد معنوي مدام با هم قرين شده اند. 
كوشش براي يكدست و سازوار كردن خاورميانه 
از كج��ا مي آي��د، آن هم زمان��ي كه اين ن��ام- اگر 
بخواهيم اصطلاح لوي ستروس را به عاريه بگيريم- 

چيزي جز يك »دال سيال« نيست؟2 
در س��ال 2004 دول��ت ب��وش اصطلاح ه��اي 
»خاورميان��ه ب��زرگ«، »خاورميان��ه جدي��د« و 
»خاورميانه گسترده تر« را سكه زد. بنابر پيش نويس 
آنچه دولت ايالات متحد به اجلاس س��ران هشت 
كش��ور مي برد، اين منطقه گسترده تر اين مناطق 
را دربر مي گيرد: كشورهاي عرب، اسرائيل، تركيه، 
ايران، پاكستان و افغانستان. »برخي متخصصان هم 
از اين فراتر مي روند و آسياي مركزي يا ]كل نواحي 
و كشورهاي[ قفقاز را هم بر آن علاوه مي كنند.«3 
ش��ايد روزي برس��د كه موزه ها و گالري ها بر سر 
برگزاري نمايش��گاه هاي مختص هنر مكان بي در 
و پيكري رقابت كنند كه دولت بوش س��ر غس��ل 
تعميد دوباره اش را داش��ت.مطلب از اين قرار است 
ك��ه چرا وقتي مصداق از روز نامگذاري اش مدام در 
صحنه جغرافيا تغيير كرده است، همچنان مصريم 
كه نام را نگه داريم؟ به تفصيل بگويم: مش��كل اين 
است كه نام بر خوشه اي از متعلقات وصفي دلالت 
نمي كند و در نتيجه به ابژه اي در واقعيت ارجاع مان 
نمي دهد يا دست كم از پس توصيف منطقه اي كه 
به گونه اي جغرافيايي، سياسي، اجتماعي- فرهنگي 
و اقتصادي صلب و محاط باشد برنمي آيد، و خلاصه 
به زبان منطق، مفهومي است كه دنباله اي از اشياي 
وصفي در كف ندارد. نام بر ابژه اي واحد دلالت نكرده 
است و در حالي كه ابژه در تغيير بوده، لغت همچنان 
از سوژه اي به سوژه اي ديگر منتقل شده است. از پس 
سال ها اين دال بوده است كه حفظ شده است. و باز 
امروز اگر تلاش كنيم تا اين تهي را با واقعيت هاي 
مثبت و ايجابي فرهنگي و جغرافيايي پر كنيم، در 
واقع دالي تهي را به س��ياقي پس گستر يا پس  روند 
متعي�ن كرده ايم. مقصود اين است كه باز داريم نام 
را بعد از مدت ها كه درون آن بوده ايم مي سازيم، پس 

از آنكه سياست نام را شكل داده است. 
 »عرب« به مثابه آن يگانه

پس دقيقاًً چه چيزي اس��ت ك��ه اين منطقه 

بي س��روته، يا درس��ت تر بگويم، اين ته��ي را پرُ 
و مصنوع��اً س��ازوار مي كن��د؟ براي پاس��خ دادن 
ب��ه اين پرس��ش بايد تجربه معمول و مش��تركي 
را بررس��ي كني��م ك��ه واقعيتش را برمي س��ازد؛ 
واقعيت��ي كه همچون هر واقعي��ت تاريخي ديگر 
هوي��ت/ اينهمان��ي اش را با ميانجيگ��ري دالي به 
دس��ت مي آورد كه كارش نمادي��ن كردن تجربه 
ماست از خودش. وقتي نهادها، موزه ها، گالري ها، 
هنرمن��دان و كيوريتوره��ا اينجا و آنج��ا و مدام 
مي خواهن��د اين ته��ي را پركنن��د، »منطقه« را 
متعين كنن��د، مدام اش��تباهات عجيب و غريب 
مي كنن��د و به اصط��لاح خيطي ب��الا مي آورند. 
خبرنامه نمايش��گاه »حجاب برگرفته ]نيز معناي 
»افشاشده«،»برون جسته از پرده« مي دهد[؛ هنر 
جديد آمده از خاورميانه« در گالري ساچي لندن 
نمونه شاهكاري اس��ت )من چون بي آنكه از قبل 
بدانم، متاس��فانه از هنرمندان آن نمايشگاه بودم، 
خبرنام��ه را زودتر از ديگ��ران دريافت كردم. بعد 
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گالري س��اچي متن خبرنامه را تغيير داد، سي ام 
ژانويه دومين نمايش��گاه گالري ساچي، »حجاب 
برگرفته؛ هنر جديد آم��ده از خاورميانه«، افتتاح 
مي ش��ود و آثار بيش از 20 هنرمند هيجان انگيز 
منطقه را به نمايش مي گذارد. اين نمايش��گاه، كه 
خود را وقف صحنه ش��كوفان هن��ر معاصر عربي 
كرده، مروري اس��ت بر نقاش��ي، مجسمه سازي و 
انستالاسيون  هاي اخير ]اين منطقه[.  و در كتابچه 
راهنماي آثار نمايشگاه، درباره اثر »رقص خنجر« 
ركني حائري زاده نوش��ته اند: رقص با شمشير در 
سرتاسر جهان عرب رسم و آييني سنتي و بخشي 
از مراسم عروسي است كه معمولاً زنان آن  را اجرا 
مي كنند. حائري زاده اين صحنه را با اگزوتيس��م 
پرشور ماتيس يا گوگن ساخته است و با رنگ هاي 
تندش و خطوط كناره و طرح و نقش هاي مجلل، 
سنت »اوريانتاليسم« را باز از آن خود كرده است.4
چرا كاتالوگ نمايشگاه ساچي هم به انگليسي 
اس��ت و هم به عربي؟ چرا هنگامي كه 11 نفر از 
21 هنرمند نمايش��گاه اهل ايران اند، باز نوشته اند 
»صحنه شكوفان هنر معاصر عربي«؟ شايد آدم بايد 
شمايل شناس��ي درس خوانده در مكتب پانفُسكي 
باشد تا فرق رقص  خنجر و شمشير يمن و تركمن 
و درب��ار قاجار را بفهمد، ام��ا حائري زاده ارجاع و 
زيرمتني آنچنان شناخته شده داشته است كه به 
چشم هر آن كه نيم نگاهي به تاريخچه نقاشي ايران 
انداخته باشد، آشناست: »ختن خاتون« يا »رقص 
خنجر«، منسوب به شيرين نگار.)همين جا بگويم 
كه قصدم يافتن برتري هاي ايرانيان و تفاوت ميان 

عرب و ايراني نيست و اهميتي هم برايم ندارد.(
حق اين اس��ت كه بگوييم اش��تباهاتي از اين 
دس��ت ن��ه لپي اند، ن��ه مث��لًا »گاف دادن« و نه 
حت��ي ناش��ي از اينك��ه گوينده نداند ك��ه ايران 
عضو كش��ورهاي اتحاديه عرب نيس��ت، يعني از 
بي دانش��ي هم برنمي خيزد؛ ريش��ه اين خبط ها 
مشخصاً هم س��ازه يا doxa است. »عرب« آنجا 
در آن جمله و گفته هاي مشابه مي آيد تا زنجيره 
دال ها را ببُرَد و در نهايت به ارجاعات پايان دهد. 
 و زمان��ي عميق و زيركان��ه كارش را مي كند كه

- درس��ت مثل تام كروز كه مي خواست توضيح 

دهد چرا به س��يانتولوژي گرويده است- بگوييم 
»خودش اس��ت، خود خودش است«. مدافعان و 
حتي آناني كه درون اين دستگاه زندگي مي كنند، 
حتي آنان كه خود نمي دانند چه مي گويند )زيرا 
ب��از مي گوي��م كه بحث دانس��تن يا انديش��يدن 
نيس��ت، بحث به ياد آوردن و تكرار كردن است( 
آنهاي��ي ك��ه اين منطقه متغير و بي س��روته را با 
وانهادن كيفيات نامش��ابه، همگون س��اختن و در 
نهايت تولي��د موجوديتي يگان��ه و وحدت يافته، 
متعين مي كنند، دال هاي مشخصي را در هيئت 
مدلول واپسين پيش چشم ما مي گذارند.درواقع 
دارند نظام هاي خاص اعتقادي و حتي اندرزها و 
شعارهاي ايدئولوژيك را تغذيه مي كنند. دستاورد 
اصلي چنين خبط هاي گريزناپذيري، حتي بي آنكه 
كارگزارانش بدانند، پاس��خ به تمناي غيرِ خيالي 
اس��ت كه طلب آنجا بودن مي كند؛ طلب مي كند 
كه اساساً جايي باشد، مختصاتي داشته باشد، و در 
يك كلام، عينيت طلب مي كند، چه اين عينيت 
برساخته متناقض باش��د، چه غيردموكراتيك يا 
حتي صرفاً چرت و پرت. آنچه پيش��تر »دشمن« 
مي خواندند نيز همين وضع را داشت. در شعار هر 
آنچه جز ما بود از شرق تا غرب، منتها ما هر روز 
بايد »چيزي« را روي سيمان كف حياط مدرسه 
لگدمال مي كرديم. اين دستگاه چندان هنرمندان 
اه��ل تركيه را داخل نمي كند. هر چند ترك ها را 
در جغرافياي خاورميانه نش��انده اند، آنها را ديگر 
آنقدرها هم ع��رب، نمي پندارند )گويا نيازي هم 
نيس��ت كه اذعان كنيم از صدقه سر عقل سليم و 
فهم عام، عرب و مس��لمان را به جاي هم به كار 
مي برند و جهان اس��لام و جه��ان عرب را نيز به 
جاي هم(، هرچند قرار اس��ت امپراتوري عثماني 
به اصطلاح مركز جهان اس��لام بوده باش��د. پس 
هنرمن��دان اهل تركيه را در نمايش��گاه هايي كه 
وقف »منطقه« ش��ده اند چندان نمي بينيم، زيرا 
دس��ت كم از زمان آتاتورك نيروهاي اجتماعي و 
حتي نظامي اي هستند كه پاسداران سكولاريسم 
تلقي مي ش��وند. و به ياد بياوريد كه تركيه عضو 

ناتو است و بالقوه عضو اتحاديه اروپا.
فقط متن ه��اي غيرآكادمي��ك كيوريتورها و 
نويسنده هاي نمايشگاه ها )مثل متن ساچي( نيست 
كه چنين همگون سازي هايي را ممكن مي كنند؛ 
بس��ياري از تحليلگران سياس��ي ني��ز در بحث از 
»خاورميانه بزرگ« مشخصاً از »دول و كشورهاي 
عرب« نام مي برند. در متن پيشنهاد دولت ايالات 
متحد به اجلاس س��ران گروه هش��ت، معضلات 

»اعراب« دقيقاًً همان معضلات منطقه است.5
براي برساختن اين غير»واقعي« به »ما و غير« 
نيازي اس��ت، گفتماني كه م��ن هيچ نمي خواهم 
نظري��ه ام را به آن فروبكاهم. )اين همان گفتماني 
است كه در آن اغيار صرفاً محذوفان و مطرودان اند؛ 
گفتماني كه در آن برتري و پيش��وايي واحدهاي 
فرهنگي، موسس��ات و نهادهاي اجتماعي، اقوام و 
نژاده��ا را از طريق تحلي��ل فرآيند حذف و طرد، 
و دركل، ب��ر اس��اس تقابلي برخاس��ته از ثنويتي 
سرراست و ساده انديش��انه توضيح مي دهند. اگر 
مي خواستم درون اين سنت بنويسم، بايد مي گفتم 
محذوف��ان را صرفاً با و از طريق اوريانتاليس��م به 
مركز نزديك كرده اند يا بازآورده اند: تحبيب قلوب 

شكسته كرده اند.(

نگاه از دريچه ايراني به هنر

زيرا مي دانند آنچه را به  راستي مي دانند
خاورميانه خود اغلب با تهي ديگري پر ش��ده 
اس��ت، با دال تهي اي كه نقش مدلول واپسين را 
بازي مي كند: عرب. در دوس��الانه اي بين المللي، 
هنرمندي كه فقط مي توانست به فرانسه بنويسد 
و بخواند، عجيب مصر بود كه عرب است و لاغير. 
عرب بودن هي��چ ربطي به ژن آدم، رنگ دانه هاي 
پوست، موقعيت جغرافيايي يا زبان ندارد. و حتماً 
حتي نامي براي مجموع گويش هاي گوناگون عربي 
و اخلاف زباني هم نيس��ت. و نه حتي با ناصريسم 
س��كولار يا اس��لام ارتب��اط دارد. تجرب��ه عربيت 
معنايي صرفاً تاريخي اس��ت كه فقط در سطحي 
ايدئولوژيك ممكن مي شود و به تجربه در مي آيد. 
مصداق »عرب« ابژه اي واقعي نيست و هيچ نقطه 
ارجاع صلبي ندارد؛ خودش مصداق است، خودش 
نقطه ارجاع خودش است؛ گرهي است در زنجيره 
دال ها. هنگامي كه دال هاي متعدد در گستره هاي 
گفتماني ش��ناور ند، دال  تهي مداخله مي كند تا 
حرك��ت آزادانه  دال ه��ا را متوقف كند. از آنجا كه 
خاورميانه نه در فضايي جغرافيايي، كه در سطحي 
ايدئولوژيك وجود دارد، و خود از كپه مصداق هاي 
مفروضش معين تر است، بالاخره با ميانجيگري و 
 )master-signifier( كارگزاري يك دال  مهين
وحدت و هويت/ اينهماني مي يابد. نقش »عرب« 
دقيقاًً  همين اس��ت كه تف��اوت و ناهمگوني را از 
واقعيات تاريخي بزدايد و اين درست همان فراگرد 
نمادين  س��اختن است. اگر نام »عرب« اين چنين 
بيش  از حد آكنده و انباش��ته اس��ت، هيچ به اين 
س��بب نيس��ت كه غني ترين و پرمغزترين كلمه 
بوده اس��ت، بلك��ه دقيقاً برعكس،  زي��را خود نام 
پيش��اضروري بوده  است: اين نام را نياز داشته ايم 
تا با آن كپه اي متناقض از اغيار بس��ازيم. خلاصه 
بگويم نام لازم مان بوده است تا به توده اي بي شكل 

وحدت ببخشيم.
ادامه اين مقاله را يكشنبه آينده بخوانيد.
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ابيانه يكي از 100 روستاي شگرف و باستاني ايران است. اين روستاي بسيار معروف و 
توريستي كشور در حدود 30 كيلومتري بعد از كاشان در منطقه مرنجاب واقع شده است. 
از شهر كاشان در اتوبان زماني كه به سمت مرنجاب حركت مي كنيد در مسير جاده دو سه 
روستاي باستاني به قدمت ابيانه مانند »هنجن« و »برز« وجود دارد كه آنها نيز مكان هاي 
بسيار زيبايي براي عكاسي هستند. در طرفين جاده نيز خصوصاً در اين زمان درخت هاي 
چنار س��وژه هاي بسيار زيبايي براي عكاس��ي مي توانند باشند. همچنين در اين مسير دو 
قبرس��تان بس��يار قديمي خواهيد ديد كه در آنجا مي توانيد فرم هاي بسيار زيبايي را براي 
عكاسي پيدا كنيد. روي سنگ هاي قبر اين قبرستان علامت هاي جالبي براي تفكيك قبر 
زنان از مردان كشيده شده است. شانه و آيينه براي زنان و اسلحه و سوار براي مردان. پس 
از عبور از اين مناظر و مكان ها و پس از طي 12 كيلومتر از ابتداي جاده به روستاي ابيانه 
خواهيد رسيد. براي اقامت در ابيانه اگر تمايل به ماندن بيش از يك روز داشتيد هم هتل با 
امكانات فراوان و هم خانه هاي روستايي البته با امكانات كم وجود دارد. اقامت در خانه هاي 
روس��تايي باعث آشنايي بيش��تر با خلق و خوي مردم و كمك هنگام عكاسي خواهد شد. 
لباس هاي مردم روستاي ابيانه كه قدمتي از زمان زرتشتيان دارد سوژه هاي بسيار مناسبي 
براي عكاسي هستند. البته بايد توجه داشته باشيد كه آنها به قرار گرفتن در مقابل دوربين 
حساس هستند و بايد با اجازه عكاسي كنيد. همچنين بافت معماري روستا به شما ايده هاي 
مناس��بي را براي عكاس��ي خواهد داد. در و پنجره هاي خانه هاي روستا نيز بسيار زيباست. 
خصوصاً در مسجد جامع روستا كه قدمتي بسيار  زياد دارد. البته روستا يك حسينيه هم 
دارد كه منبر آن بسيار قديمي و زيباست. براي عكاسي از روستا و سوژه هاي آن از هر نوع 
لنزي مي توانيد استفاده كنيد. طبيعت اطراف روستا و خود روستا هم براي علاقه مندان به 
عكاسي مي تواند مناسب باشد. بهترين زاويه براي عكاسي از نماي كلي روستا تپه روبه روي 
روستاست. مي توانيد با لنز وايد عكس زيبايي از روستا بگيريد. مردم روستا در روزهاي ملي 
و مذهبي مراسم بسيار زيبا و ديدني دارند. در بالاي روستا نيز يك آسياب آبي وجود دارد 

كه آن نيز مكاني بسيار ديدني و سوژه مناسبي براي عكاسي است.

ابيانه، قدمتي از زمان زرتشتيان
پيشنهاد افشين بختيار

يك خاطره، يك عكس

من آنجا بودم 


