
اگ��ر بنا باش��د نقطه اي از جه��ان را به  عنوان 
واسط غرب و شرق انتخاب كنيم به نظر مي رسد 
بهترين انتخاب هنگ كنگ باش��د؛ ش��هري پر از 
آس��مانخراش، شركت هاي چند مليتي خصوصي، 
لامپ هاي نئون و مش��حون از روح سرمايه داري 
كه در ش��رقي ترين نقطه كشوري واقع است كه 
تقريباً تمام وجوهي از تفكر را نمايندگي مي كند 
كه در تقابل با غرب اس��ت. ش��هري كه در اواخر 
دهه 80 پديده س��ينمايي اش وونگ كارواي را به  
جه��ان  معرف��ي  كرد. س��ينماگري كه بر خلاف 
اسلافش در هنگ كنگ بدون دلبستگي صرف به 
مش��خصه هاي بازاري اي كه سينماي هنگ كنگ 
كش��ف كرده ب��ود، س��ينمايش را جهاني كرد و 
به س��رعت واكنش منتقدان غربي را برانگيخت. 
اگرچه اكثر اين منتقدان به تعبير پيتر برونه، در 
برخورد با س��ينماي ونگ، دچار نوعي شتابزدگي 
شده بودند كه نمونه مشخص آن مقايسه ناشيانه 
سينماي او با گدار بود، ولي تقريباً تمام آنها در اين 
موضوع متفق القول بودند كه وونگ كارواي توانسته 
بود با شتاب شگفت انگيزي خود را به عنوان يك 
فيلمساز پانتئون نشين در دهه 90 تثبيت كند. 

‌اشك‌ها‌مي‌بارند
نخس��تين فيل��م وون��گ كارواي، همچنان كه 
اش��ك ها مي بارن��د )1988(، اداي ديني كامل به 
فيلم خيابان هاي پايين شهر اسكورسيزي بود كه 
فقط گنگسترهاي نيويورك جاي خود را به اعضاي 
ترياد هاي1 هنگ كنگ داده  بودند. به نظر مي رسد 
مغناطيس گيشه اين ژانر و به خصوص فيلم فرداي 
بهتر ساخته جان وو، كه ستايش شده ترين اثر در 
ميان فيلم هاي اين ژانر بود، انگيزه اصلي س��اخت 
فيلم ب��ود. فيلم در پي همدلي با ضدقهرمان هاي 
حاشيه نش��ين و تكرويي اس��ت كه رگه هاي قوي 
اگزيستانسياليس��تي دارن��د و در ميان مردابي از 
جنايت و تبهكاري در پي بهبود موقعيت خود در 
هرم قدرت باندهاي خياباني هستند. كليدواژه هاي 
اصلي فيلم اسلحه، پول، قدرت، برادري و رفاقت و 
عشق هاي نافرجام است كه طنين فيلم هاي نوآر را 
در خود دارد. اگرچه به نظر مي رسد دغدغه  اساسي 
فيلم متفاوت از س��اير آثار بع��دي وونگ كارواي 
است ولي در اين فيلم نيز مي توان شكلي هرچند 
ناپخته از همان دغدغه ها را باز ش��ناخت. فيلم به 
تاس��ي از فيل��م خيابان هاي پايين ش��هر به زنان 
حضوري گيراتر و پيچيده تر مي دهد و در مقايسه 
ب��ا آثار ديگر اين ژانر در هنگ كنگ و به خصوص 
فيل��م فرداي بهتر، تا حدودي زنان را از مختصات 
كليشه اي ژانر خارج مي كند. زن در اين فيلم نه آن 
موجود سرگرمي ساز براي گنگسترهاست كه نقش 
چنداني در معادلات آنها ندارد، نه آن موجود اغواگر 
و دسيسه چين در فيلم نوآرهاست، بلكه يك موتور 
كنشگر است كه به شكلي پيش بيني ناپذير مي تواند 
يك معادله عاشقانه را وارد داستان كند؛ معادله اي 
كه تمام آثار بعدي وونگ كارواي به شكلي پررنگ 

از پيچيدگي هاي آن تغذيه مي كنند.
‌روزهاي‌وحشي‌بودن‌و‌آغاز‌عاشقانه‌ها

روزهاي وحشي بودن )1991( دومين ساخته 
وونگ كارواي، جدايي كامل و هميش��گي او را از 
فضاي همچنان كه اشك ها مي بارند )1988( اعلام 
كرد. در واقع پس از اين فيلم س��ينماي مردانه، 
پ��ر زد و خورد و در محدوده ژانر وونگ كارواي در 
فيلم نخس��تش به س��مت يك ملودرام پيچيده 
با س��ويه اي زنانه كه حساس��يت مشخص ژانري 
نداشت، پيش رفت كه تا آخرين فيلمش شب هاي 
بلوب��ري من )2007( نيز اين رويه را حفظ كرده 
است؛ ملودرامي كه بيشترين توان خود را صرف 
پرداختن به ش��كاف ها و خلأهايي مي كند كه به 

ش��كلي مبه��م و اجتناب ناپذير، روابط عاش��قانه 
شهرنشين هاي مدرن را به سمت فروپاشي پيش 
مي برد و اتفاقاً س��ينماي وونگ كارواي در همين 
لحظه فروپاشي آغاز مي شود و معطوف به برآورد 
ك��ردن هزينه هاي عاطفي – رواني مي ش��ود كه 
آدم ه��اي اي��ن روابط پس از اين فروپاش��ي بايد 
بپردازن��د. اگرچه س��ينماي وون��گ كارواي تمام 
ت��لاش اش را مي كن��د كه در اين راس��تا درگير 
سانتي مانتاليس��م نش��ود و ظاه��راً از اي��ن نظر 
چن��دان هم موفق نيس��ت ولي به نظر مي رس��د 
آنچه س��ينماي وون��گ كارواي را از ملودرام هاي 
سبك جدا مي كند، عدم تمايل ونگ به پرداخت 
صرف كم و كيف اين روابط عاش��قانه اس��ت. از 
اين رو سينماي او قصد دارد تا آنجا كه مي تواند 
آدم هاي��ش را از عمل گراي��ي ص��رف آدم ه��اي 
ملودرام ه��اي س��بك دور نگ��ه دارد و اگر تعبير 
ليندا ويليامز را درباره ملودرام هاي زنانه بپذيريم 
بايد گفت سينماي وونگ كارواي تا حدود بسياري 
درصدد تبديل ش��دن ب��ه يك موقعي��ت رواني 
انتزاعي اس��ت، تا تبديل شدن به يك ژانر بدني. 
آدم هايي كه وونگ كارواي ترسيم مي كند معمولاً 
شهرنش��ين هاي تنهايي هس��تند كه گذش��ته و 
پيشينه نامعلومي دارند و از يك سو سعي مي كنند 
فاصل��ه اي محافظه كارانه را با ديگران حفظ كنند 
و از سوي ديگر به شكلي ناخواسته درگير روابط 
عاشقانه اي مي شوند كه اين روابط نه تنها توانايي 
حذف اين فاصله ها را ندارد بلكه موجب نيرومندتر 
شدن آن دافعه نامعلومي مي شود كه تقريباً تمام 
آدم هاي وون��گ كارواي در خود دارند. همين امر 
موجب مي شود روابط عاشقانه در روزهاي وحشي 
ب��ودن )1991(، چانكينگ اكس��پرس )1994(، 
خوش��بخت با يكديگر )1997(، در حال و هواي 
عش��ق )2000( و 2046 )2004( شبيه موش و 
گربه  بازي هايي ش��ود كه آدم ها در آنها به شكلي 
هيس��تريك و بدون انگيزه هايي خودآگاه در دور 
معيوب پيوس��تن- جداي��ي مي افتن��د و نتيجه 
منطق��ي اي��ن دور موقعيت بدبينان��ه و آكنده از 
ناامني عاطفي اي است كه سينماي وونگ كارواي 
را دربر گرفته  اس��ت. در روزهاي وحش��ي بودن 
)1991( وقت��ي يودي، دون ژوان فيلم، به ترتيب 
لي ژن و مي مي را به س��ادگي از خود مي راند در 
واق��ع هزينه هاي روان��ي- عاطفي را به اين زن ها 
تحمي��ل مي كند كه به ش��كل ترديد در  پذيرش 
و تش��كيل رابطه عاشقانه بعدي توسط اين زن ها 

خود را نشان مي دهد. 
اين روابط جديد در شرايطي شكل مي گيرند كه 
شكاف ها و خلأهاي بيشتري يافته اند و آنچه مسلم 
است اين است كه آدم هاي وونگ كارواي براي فرار 
از اين ش��كاف ها و خلأها به ش��كل عاجزانه اي از 
يكديگر مي گريزند، همان طور كه چائو و سولي ژن 
در فيلم در حال و هواي عشق )2000(، لي و هو 
در فيلم خوش��بخت با يكديگ��ر )1997(، چائو و 
س��ولي ژن دوم، چائو و لولو در 2046 )2004( از 
يكديگ��ر مي گريزند و اين  گريز آنها را به س��مت 
ي��ك فردگراي��ي انتزاعي و ايزوله مي كش��اند كه 
نوعي تبعي��د ناگزير به خاطره هاي نوس��تالژيك 
خودش��ان براي فرار از تنهايي بيروني شان است. 
در واقع پناه بردن به خاطره ها و نوس��تالژي ها به 
عنوان يك مكانيسم دفاعي عمل مي كند كه مانع 
از فروپاش��ي كامل آدم هاي وونگ كارواي مي شود 
و از اي��ن رو مونولوگ ه��اي ف��راوان در فيلم هاي 
وونگ كارواي در واقع خودخوري هايي براي پالايش 
و تخليه رواني آدم هايي است كه در بيرون از خود 
ناتوانن��د؛ آدم هايي كه مانند پليس 223 در فيلم 
ستايش برانگيز چانكينگ اكسپرس )2004( مدام 
تحت س��ركوب هاي بيروني، خاطره سازي و با اين 
خاطره ها زندگي مي كنند؛ خاطره هايي كه مملو از 
روابط متشنج و تباه شده اي است كه خلأهاي آن، 
آدم هاي وونگ كارواي را به شكلي افراطي منزوي 

و غم انگيز مي كند. 
‌فيلمسازي‌شرقي‌يا‌غربي‌

به نظر مي رسد موقعيت آزاردهنده اين خلأها 
مي تواند وونگ كارواي را از س��نت تفكر در شرق 
ج��دا كند. از اي��ن نظر س��ينماي وونگ كارواي 
مي توان��د بيش��تر متماي��ل ب��ه گراي��ش فكري 
غرب به خصوص اروپاي روش��نفكري باش��د كه 
هر ش��كلي از خ��لأ را به عنوان عام��ل مزاحم و 
برهم زننده قلم��داد مي كند و اين دقيقاً بر خلاف 
سنت فلسفي شرق اس��ت كه مفهوم خلأ در آن 
حضوري قاط��ع و آرامش بخش دارد. اگر تنهايي 
و عدم توانايي ارتباط با ديگر انس��ان ها، در تفكر 
شرق بحران هايي بالقوه در نظر گرفته نمي شوند 
و اتفاقاً مي توانند واج��د مفاهيم معنوي عميقي 
باش��ند كه رس��تگاري مورد نظر اين شكل تفكر 
به ش��كلي رياضت گون��ه و خودآزارانه از دل آن 
بيرون كش��يده  مي شود، در تفكر غربي به عنوان 
آس��يب هايي جدي به انس��انگرايي مدرني فرض 
مي ش��وند كه غرب بر پاشنه آن مي چرخد. با اين 
فرض مش��خص اس��ت كه دغدغه هاي سينماي 
وونگ كارواي نه مانند فيلم هاي خوش آب و رنگ 
س��ينماي نس��ل پنجم چين اس��ت كه گرايشي 
شرقي در بازگشت به افسانه ها و اسطوره ها دارند 
و نه مانند دغدغه هاي فيلمسازاني چون كيم كي 
دوك و پارك چان ووك است كه در ظاهري غربي 
به ش��دت شرقي مي انديش��ند، بلكه دغدغه هاي 
سينماي وونگ كارواي تقريباً نزديك به آن نحوه 
تفكري اس��ت كه در س��ينماي روشنفكري اروپا 
ب��راي دنياي مدرن س��وگواري مي كن��د. از اين 
نظر مي توان گفت وونگ كارواي جزء آن دس��ته 

فيلمس��ازاني اس��ت كه بيش از آن ك��ه بخواهد 
اس��تفاده چنداني از ويژگي هاي انحصاري زادبوم 
خ��ود بكند، درصدد آن اس��ت كه ب��ا معيارهاي 
س��بكي خ��ودش، س��ينمايش را به نمايش��ي از 
دلمشغولي هاي جهانشمول تبديل كند؛ نمايشي 
با سس تند احساساتي گرايي از آدم هاي اخته شده 
در دنياي مدرن كه مي توانند در هر مكاني باشند. 

‌قهرمانان‌خاطره‌ساز‌اما‌سرخورده
در فيلم چانكينگ اكس��پرس )1994( انتقال 
راوي از پلي��س 223 به پلي��س 663، كه روايت 
فيلم را دس��تخوش ي��ك دگرگون��ي اپيزوديك 
مي كن��د فقط مورد آش��كارتر و مش��خص تر اين 
انتقال است، در حالي كه قبل و پس از اين انتقال 
ني��ز جايگاه راوي مدام در حال انتقال اس��ت. در 
واقع در نيمه نخست فيلم جايگاه راوي مدام بين 
پلي��س 223 و زن بلوند و در نيمه دوم فيلم بين 
پلي��س 663 و في  عوض مي ش��ود و بين اين دو 
بخ��ش نيز انتقال بزرگ تر و مش��خص تر راوي از 
پلي��س 223 به پليس 663 رخ مي دهد. كاركرد 
مهم اين انتقال هاي پياپي جدا از اختلالي كه در 
جايگاه س��وبژكتيو فيلم ايجاد مي كند، تش��نجي 
اس��ت كه به زم��ان و متن رواي��ت وارد مي كند 
كه مهم ترين نتيجه آن س��ردرگمي تماشاگر در 
اتخاذ يك موضع اخلاقي مشخص نسبت به فيلم 
است. نظير همين اتفاق در فيلم 2046 )2004( 
به شكلي ملموس تر رخ مي دهد؛ جايي كه جايگاه 
راوي، بي��ن قهرمان داس��تان 2046 كه چائو آن 
را مي نويس��د و خود چائو قهرم��ان فيلم 2046 
وونگ كارواي، تقس��يم مي شود. در واقع چائو در 
فيلم 2046 )2004( مدام در حال خاطره سازي 

و  پذيرش سرخوردگي است و قهرمان داستانش 
در م��كان - زمان 2046 اين س��رخوردگي ها را 
آزاد مي كن��د و جابه جايي مداوم اين دو راوي در 
واقع تبديل به تز و آنتي تز روايت مي شود. اگرچه 
فيلم نامنسجم و نااميدكننده شب هاي بلوبري  من 
)2007( ب��ه عنوان آخرين فيلم وونگ كارواي در 
كارنامه او س��نگيني مي كند ولي ديگر به راحتي 
مي توان وون��گ كارواي را يك مولف تمام عيار به 
حس��اب آورد، كس��ي كه حت��ي در فيلمي چون 

خاكسترهاي زمان)1994( كه قرار بود 
فيلم��ي در ژانر 2wuxia ب��ا آن قراردادهاي 
از پيش تعيي��ن ش��ده اش باش��د ني��ز به ش��كلي 
شگفت انگيز دلمشغولي هاي هميشگي خودش را 
تاليف مي كند؛ سينماگر استيليزه و سانتي مانتالي 
كه ش��يفته صحنه هايي چون سيگار كشيدن در 
تنهايي، جدايي زير باران و قاب بندي هايي است كه 
نهايت حساسيت زيبايي شناسي را در خود دارند.
پي‌نوشت‌ها...................................................
1-‌تري�اد،‌نامي‌اس�ت‌كه‌به‌س�ازمان‌هاي‌
جنايي‌هنگ‌كنگ‌داده‌ش�ده‌است‌و‌تقريباً‌
معادل‌مافياهاي‌گنگستري‌در‌غرب‌است.‌
2-‌ژان�ري‌در‌س�ينماي‌چين‌اس�ت‌كه‌به‌
و‌ چي�ن‌ تاري�خ‌ دور‌ دوران‌ قهرمان‌ه�اي‌
سلحشوري‌هايش�ان‌مي‌پ�ردازد.‌فيلم‌هاي‌
اي�ن‌ژانر‌ب�ا‌جلوه‌ه�اي‌تصويري‌ف�راوان،‌
شمشيربازاني‌متبحر‌را‌تصوير‌مي‌كنند‌كه‌
در‌ميان‌زمين‌و‌آس�مان‌با‌يكديگر‌در‌نبرد‌
هستند.‌نخس�تين‌فيلمي‌كه‌اين‌ژانر‌را‌به‌
جهان‌معرفي‌كرد،‌ببر‌خيزان،‌اژدهاي‌خفته‌

)ژانگ‌ييمو‌/2000(‌بود.
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اشك‌هاي
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عاشقانه

‌ميلاد‌روشني‌پايان

وشكاف‌هاي‌مدرنيسم
افس��انه نارنيا فيلمي بود كه در اولين ش��ماره اي كه ساخته شد كسي فكر نمي كرد با 
چنين استقبالي رو به رو شود. اين فيلم فانتزي و جذاب در سومين شماره خود با فروش 
بسيار خوبش توانست به رتبه اول جدول باكس آفيس دست يابد. اين فيلم همچون ماجراي 
قبلي اين فيلم درباره يك سرزمين جادويي است ولي اين بار به جاي آنكه از داخل يك 
كمد لباس در يك اتاق اس��رار آميز به درون اين س��رزمين وارد ش��ود به وسيله يك تابلو 
نقاش��ي به درون اين سرزمين پرتاب مي شويم.شخصيت هاي داستان لوسي، برادر لوسي 
يعني ادموند و يوستس جوان روي يك كشتي بادباني ظاهر مي شوند و به رغم ماجراهاي 
ترسناك و هيجان انگيز قسمت قبلي، سرمست و خوشحال از بازگشت دوباره به سرزمين 
نارنيا  بدون هيچ سوالي از سفر دريايي خود لذت مي برند. لوسي و ادموند در اين فيلم  در 
اواسط دهه دوم زندگي خود هستند. آنها از اينكه از زندگي روزمره و دنياي خودشان به 
نارنيا و روي آب هاي متلاطم يك درياي ناشناخته و يك كشتي عجيب آمده اند به طرز 
غيرقابل باوري آرام و بي خيال به نظر مي رس��ند. انگار كه هيچ اتفاقي نيفتاده. اين نش��ان 
مي دهد كه اين بچه هاي كوچك چقدر دل و جرات دارند و چه ش��جاعتي در آنها وجود 
دارد. اين بار نارنيا از طرف نيروهايي مرموز و ش��يطاني از جزيره س��ياه به شدت در خطر 
است. هيچ كس تاكنون نتوانسته اين جزيره را از نزديك ببيند ولي همه اسم اين جزيره 
هولناك را شنيده اند. موضوع از اين قرار است كه هفت  عدد شمشير جادويي كه در گذشته 
توسط اصلان به نارنيا داده شده و اكنون گم شده بايد پيدا شوند و هر هفت شمشير در 
كنار خود قرار گرفته تا طلسمي كه صاحبان سرزمين تلمار را زنداني و محبوس نگه داشته، 
باطل ش��ود. فيلم بعدي كه اين هفته به اكران س��ينماهاي جهان درآمد فيلم توريست با 
بازي آنجلينا جولي و جاني دپ بود. اين فيلم يك كمدي عاش��قانه اس��ت كه ما را به ياد 
كمدي عاشقانه هاي سينماي كلاسيك مي اندازد. يك زن مرموز و جذاب بر سر راه مردي 
عاشق پيشه قرار مي گيرد و او را درگير ماجراهاي خود مي كند و مرد هم تا آخرين لحظه 
پاي اين زن مي ايستد تا سرانجام به عشق رويايي خود دست يابد. شايد بتوان گفت اين 
فيلم عجيب ترين بازي اي است كه تا به حال از جولي ديده شده است و اما ظاهراً فيلم از 
لحاظ ساختار آن گونه كه بايد از آب درنيامده و كارگردان فيلم در ميزانسن هاي خود و 
هدايت بازيگران قدري سردرگم به نظر مي رسد. اما در هر صورت اين فيلم در اولين هفته 
اكران خود فروش قابل قبولي داشت و در رتبه دوم جدول باكس آفيس قرار گرفت، هرچند 
حضور دو ستاره بزرگ سينماي جهان در اين اقبال بي تاثير نيست. در هفته اي كه گذشت 
جدول فروش دچار تغيير و تحولات بسياري شد؛ فيلمي مانند مگامايند از رتبه ششم به 
رتبه دهم سقوط كرد و نكته جالب ديگر فيلم غيرقابل مهار است كه همچنان در ميانه 
جدول فروش قرار دارد و هنوز خود را به عنوان يك فيلم پربيننده مطرح نگه داشته است. 
فيلم جديد دارن آرنوفس��كي به عنوان قوي س��ياه كه در هفته اول اكران خود جايي در 
جدول برترين هاي فروش جهاني نداشت، اين هفته توانست خود را به رتبه ششم برساند 

و ثابت كند مي تواند خود را به عنوان يك فيلم پرفروش هم مطرح كند.

مهدي‌مهرابيبه خاطر يك مشت دلار

نگاهي‌به‌پرفروش‌ترين‌فيلم‌هفته‌سينماهاي‌جهان‌

اين همه دل و جرات

‌افسانه‌نارنيا:‌كشتي‌سپيدپيما‌
) The Chronicles of Narnia: The Voyage of the Dawn Treader(

لوسي و ادموند به همراه پسرعموي خود به نارنيا بازمي گردند و با 
شاهزاده درياها ملاقات مي كنند. آنها در يك سفر دريايي به وسيله 
كشتي سپيدپيما با گروهي از مردگان و اژدها ها برخورد مي كنند 
كه مانع رسيدن آنها به مقصودشان مي شوند.كارگرداني اين فيلم بر 

عهده مايكل آبتد است. كريستوفر ماركوس و استفان مك فلي نويسندگي اين فيلم را انجام 
داده اند و بازيگران  اصلي اين فيلم  بن بامس، اسكندر كينس و جرجي هني هستند. اين 
فيلم در مدت 113 دقيقه و در ژانر حادثه اي ساخته شده است و توانست در آخر هفته 
گذشته با فروش 24ميليون دلار در هفته اول اكران خود در صدر جدول فروش قرار گيرد.

)The Tourist(توريست‌‌
فرانك يك توريس��ت امريكايي است كه براي رها شدن از 
غم شكس��ت عشقي خود به ايتاليا س��فر مي كند كه دختري 
به نام اليز خود را س��ر راه او ق��رار مي دهد. فلورين هنكل ون 
دونرسمارك كارگردان اين فيلم بوده و به همراه كريستوفر مك 
كواير فيلمنامه اين فيلم را نگاشته اند. جاني دپ، آنجلينا جولي 

و پل بتاني بازيگران اصلي اين فيلم هستند. اين فيلم يك درام اكشن است و در 
مدت 103 دقيقه ساخته شده است و در آخر هفته گذشته در اولين هفته اكران 

خود توانست مبلغ 16/5 ميليون دلار در سينماهاي جهان بفروشد.

)Tangled(گرفتار‌‌
راپونزل ش��اهزاده جواني اس��ت كه از كودكي در اين برج 
زنداني شده. فلين او را عشق گمشده خود مي داند و سعي در 
آزادي اش دارد. كارگردان��ي اين فيل��م را  ناتان گرنو و بايرون 
هاوارد به صورت مش��ترك بر عهده داش��تند و دان فوگلمن و 
جاكوب گريم نويسندگان اين فيلم هستند. بازيگران  اصلي اين 

فيلم ماندي مور، زاخاري لوي و دونا مورفي هس��تند. اين فيلم انيميش��ني در ژانر 
كمدي ساخته شده و مدت آن 100 دقيقه است. اين فيلم توانست در آخر هفته 
گذشته با فروش 14/3 ميليون دلار فروش كلي خود را به  115 ميليون دلار برساند.

‌هري‌پاتر‌و‌يادگاران‌مرگ
)Harry Potter and the Deathly Hallows: Part 1(

ه��ري پاتر، هرميون و رون مدرس��ه جادوگري هاگوارتز را 
ترك مي كنند تا دشمن اصلي و الهه تاريكي را نابود كنند، راز 
قدرت ولدمورت را به دس��ت آورند و تمامي ماجراهاي س��ياه 
جادوگري را براي هميش��ه پايان ببخشند. اينها همه در حالي 

اس��ت كه قدرت ولدمورت در حال افزايش اس��ت و نيروي تاريكي در حال مسلط 
ش��دن بر تمام جهان. كارگرداني اين فيلم را ديويد ياتس بر عهده داش��ته اس��ت. 
استيو كلوز فيلمنامه آن را نوشته و  دانيل رادكليف، امِا واتسون و روپرت گرينت 
بازيگران اصلي اين فيلم هستند. مدت اين فيلم146 دقيقه است و در ژانر اكشن 
فانتزي ساخته شده است. اين فيلم با فروش آخر هفته 8/48ميليون دلار، فروش 

كلي خود را به مبلغ258  ميليون دلار رساند.

باكس‌آفيس

‌)Rabbit Hole(لانه‌خرگوش‌‌
كارگردان: جان كامرون ميچل/ نويس��نده: ديويد لينزي – آبايره/ بازيگران: نيكول 
كيدمن، آرون اكارت، ديان ويست/ خلاصه فيلم: زندگي زوجي خوشبخت بعد از مرگ 

پسرشان بر اثر يك حادثه دچار تحولات بسياري مي شود.
)TRON:‌Legacy(ترون:‌ميراث‌‌

كارگردان: جوزف كوزينس��كي/ نويس��ندگان: ادوارد كيتس��يس، آدام هورووايتس/ 
بازيگ��ران: جف بريج، گارت هادلوند، اليويا  وايلد/ خلاصه فيلم: يك سيس��تم مجازي 

رايانه اي تلاش مي كند كنترل جهان را به دست بگيرد.
)How Do You Know(از‌كجا‌مي‌دوني‌‌

كارگردان: جيمز ال بروكس/ نويسنده: جيمز ال بروكس/ بازيگران: رسي ويثرسپون، 
پال رود، اون ويلسون، جك نيكلسون

)Yogi Bear(يوگي‌خرسه‌‌
كارگردان: اريك برويك/ نويس��ندگان: جفري ونتميليا، جاش��وا استرنين/ بازيگران: 

دان آيكرويد، جاستين تمبرليك، آنا فاريس

چه‌روياهايي‌كه‌مي‌آيند

آينه

ف��ارغ از مضامين و دس��تمايه ها احتمالاً آن 
چي��زي كه موجب اهميت مثال زدني س��ينماي 
وونگ كارواي پس از دهه 90 ش��ده اس��ت، فرم 
س��ينمايي منحصر به فرد اوس��ت كه مولفه هاي 
آن به ش��كلي وس��واس گونه در تم��ام فيلم هاي 
او تكرار مي ش��وند. نماهاي بسته با عمق ميدان 
س��افت فوكوس، زواي��اي دوربي��ن غيرمعمول، 
اس��تفاده مكرر از جامپ كات، س��كانس هايي با 
پلان هاي كوت��اه و پرهيز از نماهاي بلند با خرد 
ك��ردن تدويني صحنه، نوره��اي كم و رنگ هاي 
اش��باع در صحنه هايي دل م��رده و نيمه تاريك، 
اسلوموش��ن هاي گاه و بي��گاه و تركي��ب آنها با 
فست موشن  و اس��تفاده افراطي از موسيقي هاي 
رمانتيك و اندوهبار، مواردي هس��تند كه تبديل 
به عناصر سبكي وونگ كارواي شده اند؛ عناصري 
كه ظاهراً به شكلي متناقض نما، ضرباهنگ بيروني 
روايت ه��اي كن��د ونگ كارواي را ب��الا مي برند و 

موقعيتي ويژه به سينماي او مي دهند. هر چقدر 
آدم هاي درونگرا و س��رد سينماي وونگ كارواي، 
روايت هاي او را با خس��ت به پيش مي برند، فرم 
س��ينمايي او به ش��كلي پوي��ا و ديناميك عمل 
مي كند. ش��بيه اين موقعيت را مي توان در تضاد 
ديالكتيك��ي ديالوگ – مونول��وگ در فيلم هاي 
وون��گ كارواي نيز ديد؛ جايي ك��ه ديالوگ هاي 
باس��مه اي و ق��راردادي بين آدم ه��ا، در تناقض 
آش��كار با مونولوگ ه��اي زنده و آش��وبگرانه اي 
ق��رار مي گيرد كه همي��ن آدم ها در تنهايي خود 
مي گوين��د؛ مونولوگ هاي��ي ك��ه در ي��ك فيلم، 
م��دام راوي عوض مي كنن��د و در واقع تبديل به 
نمايه هايي از جهان مرزبندي شده آدم هاي كارواي 
مي ش��وند. آدم هاي كمال گرا و شيك پوش��ي كه 
فيلم به فيلم ش��يك پوش تر و ظاه��راً متمدن تر 
هم مي شوند در خلال همين مونولوگ ها تبديل 
به موجوداتي با عصيان- عاطفي كنترل ناپذيري 

مي ش��وند كه سرخوردگي هاي خود را در همين 
اسلوموش��ن  هاي  مي كنن��د.  آزاد  مونولوگ ه��ا 
سينماي وونگ كارواي كه به جرات منحصرترين 
مولفه فرمي س��ينماي او هس��تند نيز كاركردي 
مش��ابه دارن��د. اين اسلوموش��ن ها ك��ه ارتباط 
چندان��ي با نق��اط عطف دراماتيك س��ينماي او 
ندارند و تقريباً به ش��كلي بي قاعده در فيلم هاي 
او به كار برده مي شوند، احتمالاً نزديك به تعبير 
آرمان كوليه باش��ند كه معتقد بود اسلوموش��ن 
دلخراش اس��ت چراكه موقعي��ت را پايان ناپذير 
و دلخ��راش مي كند و نكت��ه تراژيك آن در اين 
اس��ت كه اسلوموشن نتايج را از ميان مي برد. به 
نظر مي رس��د استفاده  از اسلوموشن در سينماي 
وون��گ كارواي به منظور ايج��اد فرصتي با زمان 
بيشتر براي رخنه  كردن به دنياي دروني آدم هاي 
او، تبديل به گذشت زماني تراژيك و نااميدكننده 
مي شود كه هدف نمايشي اش برخلاف هدف رايج 

اسلوموش��ن است كه به طور متداول براي ايجاد 
انگيزه  براي دقت بيشتر تماشاگران در لحظه اي 
از فيلم به كار گرفته  مي شود. در واقع اسلوموشن 
در س��ينماي وونگ كارواي در زمان هايي به كار 
گرفته مي شود كه عطف دراماتيكي قابل توجهي 
كه گذش��ت كن��د زم��ان را جبران كن��د، ارائه 
نمي ش��ود. اين موضوع در كنار جامپ كات هايي 
كه س��عي مي كنند با حذف قس��متي از زمان به 
نفع ايجاز روايي عمل كنند، زمان را در سينماي 
وونگ كارواي از تداوم منطقي خودش مي اندازد و 
از اين رو كاركردي مشابه خاصيت ذاتي مونولوگ 
مي يابد كه برخلاف ديالوگ ارزش زماني منطقي 
و واقعي ندارد. اين زمان كه به ش��كلي عامدانه و 
محس��وس مورد جرح و تعديل واقع شده  است، 
بهترين ابزار براي روايت هايي از جنس روايت هاي 
وونگ كارواي است كه جايگاه راوي در آنها مدام 

در حال تغيير است.

نورهاي كم و انسان هاي دلمرده
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