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نگاهآينه‌هاي روبه‌رو

به فيلمنامه‌نويس شليك كن!* 

فيلمنامه در س��ينماي ايران بيش��تر به مثابه فرصت ��
توقفي است ميان مرحله مجذوب يك ايده دوخطي شدن 
تا مرحله تلاش براي تصوي��ري كردن ايده‌هايي كه هيچ 
وقت مجال پرورده شدن را نيافته‌اند. طبق اصلي نانوشته 
در سينماي ايران هيچ قاعده و مرامي قابل پذيرش نيست 
ت��ا در قالب آن نقش فيلمنامه‌نويس ب��ه عنوان پايه‌گذار 
ساختمان يك اثر تحت عنواني مستقل و احيانا به دور از 
تاثيرات حذفي عناويني مثل كارگردان يا تهيه‌كننده قابل 
تعريف باشد. فيلمنامه‌نويس در سينماي ايران بيشتر به 
مثابه ميرزا بنويس��ي تعبير مي‌شود كه در بهترين حالت 
وظيفه به متن تبديل كردن منويات فكري تهيه‌كننده يا 
كارگردان يا فردي كه اين دو وظيفه را توامان برعهده دارد 
بر دوش مي‌كش��د؛ بدبختانه. اين مساله چه از بعد مالي و 
چه از بعد معنايي در اكثر فيلم‌هايي كه از پيش از انقلاب تا 
اين سال‌ها در حال تماشايشان هستيم قابل رد‌گيري است. 
با همين رويكرد هم بود كه وقتي »اصغر فرهادي« به دليل 
فيلمنامه »جدايي نادر از سيمين« در اسكار نامزد. دريافت 
جايزه ش��د همگان دهان حيرت گشودند. كافي است به 
نمونه‌هاي پرفروش و موفق سينماي ايران يا آثار ماندگار 
دو، س��ه دهه اخير بپردازيم تا اهميت فيلمنامه به عنوان 
رمز بقاي يك اثر عيان ش��ود. وجه مشخصه آثار بيضايي، 
مرحوم حاتمي، مهرجويي، تقوايي، كيميايي، فرمان‌آرا يا 
حتي ميركريمي، درويش، حاتمي‌كيا، تبريزي، فرهادي، 
شهبازي و... چه بوده است؟ مگر جز اين است كه هنوز هم 
براي يادآوري اين آثار از ديالوگ‌ها و موقعيت‌هاي داستاني 
آن س��خن به ميان مي‌آيد؟ س��ينماي اي��ران خودآگاه يا 
ناخودآگاه )جز در مواردي معدود( هيچ گاه فيلمنامه‌نويسي 
را به عنوان يكي از اركان اساس��ي فيلمس��ازي نپذيرفته 
است و هميش��ه جريان س��تاره‌محوري و بداهه‌گويي يا 
كارگ��ردان و تهيه‌كننده‌مح��وري بوده ك��ه جريان غالب 
س��ينما را شكل داده است. اصولا طبق يك اصل نانوشته 
و واپس‌گرا در س��ينماي ايران فيلمنامه‌نويس‌ها در درجه 
چندم اهميت قرار دارند. اين مس��اله تبعات مخربي براي 
سينماي ايران داشته است. از سوي ديگر كارگرداناني كه 
با سطح پايين فيلم‌نوشت‌هاي غالب آثار روبه‌رو مي‌شوند 
خيال فيلمنامه‌نويس��ي به سرش��ان مي‌زند و از ش��هوت 
فيلمنامه‌نويسي براي ساخته‌هاي خودشان لبريز و دست 
به كار نوشتن فيلمنامه‌هاي متوسط و حتي نازل مي‌شوند. 
مهم‌ترين آفت اين گروه از كارگردانان و فيلمنامه‌هايي كه 
مي‌نويس��ند ذوب شدن در جذابيت ايده اوليه فيلمنامه و 
غافل شدن از پرداخت درست اين ايده براي تبديل شدن 
به فيلمنامه و دور شدن از ايده خام اوليه است. نتيجه ثانويه 
آن سخت شدن پذيرش همكاري فيلمنامه‌نويس‌هاي خوب 
با كارگردانان صاحب‌نام است چرا كه هر دو داعيه فيلمساز 
ب��ودن دارند با تكيه بر اينكه فيلمنامه‌نويس��ي به تنهايي 
منزلت��ي ندارد! در اين ميان بي‌مهري به فيلمنامه و نقش 
اساسي آن براي شكل‌گيري يك اثر سينمايي شاخص از 
س��وي تهيه‌كننده‌ها هم تشديد و تكميل مي‌شود. جمع 
اكثريت تهيه‌كننده‌هاي س��ينمايي نيز با در نظر گرفتن 
حداقل ميزان دستمزد براي فيلمنامه‌نويس عملا انگيزه 
تلاش براي نوش��تن فيلمنامه‌اي جانان��ه و قابل دفاع را از 
معدود فيلمنامه‌نويسان صاحب سبك از ميان مي‌برند. اين 
سكه روي ديگري نيز دارد. بديهي است كه سينما اصالتا 
از دل ادبيات سر برآورده است. تصويري كردن دنيايي كه 
در قالب كلمات خلق شده بودند باعث ساخت بزرگ‌ترين 
آثار سينمايي از همان ابتداي تاريخ سينما شدند. اين رويه 
تا همين امروز هم برقرار است و بزرگ‌ترين آثار سينماي 
جهان بر مبناي اقتباسي از يك رمان، داستان، نمايشنامه 
يا حتي يك واقعيت تاريخي به رشته تحرير درآمده است. 
اين رويه نتيجه عملي فرهنگ ادبي حاكم بر دنياي غرب 
و تمايل مردم به مطالعه و هم‌زيستي با ادبيات بوده است. 
سنت بي‌مهري به كتاب و ادبيات در بخش عمده جامعه 
ايراني مجال اقتباس از آثار ادبي براي نوشتن فيلمنامه‌هاي 
اس��تخوان‌دار را از سينما س��لب مي‌كند. اين مساله اما از 
سوي ديگر هم قابل بررسي است. از زاويه‌اي ديگر اين‌طور 
به نظر مي‌رسد عدم رشديافتگي مقوله فرهنگ و هنر در 
جامعه ايراني زاييده در حال توس��عه بودن‌مان در جميع 
جهات بوده اس��ت. به بيان ديگر سينما زماني به فرهنگ 
ايراني اضافه ش��ده اس��ت كه مواد پيش‌نياز براي تبديل 
شدن سينما به هنري بومي را به همراه خود نياورده است. 
همان‌طور كه در بالا گفته شد سينما زاييده پيوند ادبيات و 
صنعت تصوير‌سازي بود با هدف تصويري كردن روياهايي 
كه بيشتر از حدود كلمات مجال بروز نيافته بودند. روبه‌رو 
ش��دن جامعه ايراني با سينما به مثابه امري مدرن پيش 
از آنكه سنت دوستي با كتاب و ادبيات رونق چشم‌گيري 
داشته باشد منجر به آن شد تا بارديگر امري مدرن پس از 
ورود به ايران قلب شده و تبديل به ماكتي از نمونه اصلي آن 
شود؛ سينمايي كه از ادبيات و به بيان مستقيم‌تر فيلمنامه 
اصيل خالي بود و حداقل چندان قرابت معنا‌داري با ادبيات 
نداشت. سينماي ايران از ديرباز حضور فيلمنامه‌نويس در 
س��ينما را امري تجملي تصور مي‌كرده است. ولي به نظر 
مي‌آيد فروش نااميد‌كننده خيل گسترده فيلم‌هايي كه در 
سال‌جاري اكران شده‌اند و اقبال گسترده به معدود آثاري 
كه ايده‌هاي تازه و فيلمنامه‌هاي استانداردي داشته‌اند، پيام 
به شدت روشني دارد و آن اينكه سينما بدون فيلمنامه و 
قصه درست و سرراس��ت كه هواي تازه‌اي براي مخاطب 
تداع��ي كند راه ب��ه جايي نمي‌برد و تنه��ا راه چاره براي 
زنده نگه داشتن سينما متوسل شدن به ادبيات، اقتباس 
و رعايت قواعد اساس��ي فيلمنامه‌نويسي است چرا كه در 
دوره حاضر و در شرايطي كه بهترين آثار سينماي جهان به 
راحتي در دسترس مخاطبان داخلي است ديگر نمي‌توان با 
دست‌كم گرفتن ميزان درك سينمايي مخاطب و با كمك 
كليشه‌ها و داستان‌هاي پوسيده و نخ‌نماشده تماشاگر را به 

سالن سينما كشاند. 
*عنوان مطلب برگرفته از اثري به نام »به پيانيست 

شليك كن« ساخته فرانسوا تروفو

نگاهي به شخصيت رضا در فيلم »خوابم مي‌آد«

سيماي يك ضد قهرمان خوشبين ناكام

ش��ايد كس��اني كه فيلم تازه به نمايش درآمده ��
»خورش آل��و با م��رغ« را ديده باش��ند، از مواجهه 
همزم��ان طنز و ت��راژدي در اين فيلم ش��گفت‌زده 
شده باشند؛ فيلمي كه موضوع بحث ما نيست ولي 
براي ذكر مثال و گش��ايش مس��اله، كمك شاياني 
مي‌كند. در »خورش آلو با مرغ« عش��ق يك نوازنده 
ويلن به دختري كه دس��ترس‌ناپذير مي‌نمايد، همه 
زندگ��ي و آينده مرد را تحت تاثير قرار مي‌دهد. اين 
عش��ق نافرجام مي‌ماند ولي تماش��اگر فيلم اشكي 
ب��راي او نمي‌ري��زد چرا كه حين تماش��اي اثر بارها 
ب��ا خرده‌روايت‌ها، ش��وخي‌ها و طنازي‌هايي روبه‌رو 
مي‌ش��ود كه براي توصيف سرگذش��ت و حال و روز 

آقاي نوازنده، به كار رفته است. 
اكنون رض��ا عطاران فيلمي س��اخته كه توامان 
رگه‌ه��اي طنز و جديت را در خود دارد و اتفاقا چند 
برابر بيشتر از فيلمي كه مورد اشاره قرار گرفت، پاياني 
هولناك و غافلگيركننده دارد. خوشبختانه آن فيلم 
فرنگ��ي كه حرفش را زديم، همزمان يا حتي پس از 
فيلم »خوابم مي‌آد« ساخته شده و بنابراين نمي‌توان 
رضا عطاران را محكوم به تقلب يا اقتباس از آن كرد. 
شايد كمتر كسي انتظار داشت كه سكانس معرفي 
شخصيت رضا در اين فيلم، با نمايي آغاز شود كه او 
را افتاده بر تختخواب با كتاب »بيگانه« آلبر كامو در 
دست نشان دهد. رضا در اين سكانس شرح مي‌دهد 
كه چرا خوابيدن را دوس��ت دارد و دلش مي‌خواهد 
بيشتر و بيشتر بخوابد تا احس��اس آرامش كند. آن 
هم ن��ه آرامش جس��ماني بلكه آرامش��ي از جنس 
انسان‌هاي آلبر كامو؛ آرامش به معني تحمل مرارت‌ها 
و حقارت‌ها. رضا معلمي است كه در ابتداي فيلم به 
دليل حق‌جويي و دفاع از شرافتش، از مدرسه اخراج 
مي‌شود. او كسي است كه در كودكي سرخوردگي‌ها 
و توس��ري‌هاي زيادي را تحمل كرده و حالا هم كه 
معلم شده، از برخي شاگردها بايد حرف‌شنوي داشته 
باشد و از حقش بگذرد؛ شاگردهايي كه يا پدران‌شان 
پولدارند يا با مسوولان مدرسه روابط مالي دارند. رضا 
عطاران اين جنس شخصيت‌سازي را با طنز و شوخي 
همراه كرده و زهر نيش‌اش را با عسل شيرين كرده 
اس��ت. رض��ا آس و پاس و يك‌لاقبا مي‌ش��ود و پدر 
نگون‌بخت گردوفروشش نگران است كه او همچنان 
سربارش باشد و از خانه تكان نخورد. در اين هنگامه، 
رضا با دختر پاس��تيل‌فروش روبه‌رو مي‌شود. يكي از 
مش��كلاتي كه در فيلمنامه وجود دارد به شخصيت 
دختر )شيرين( برمي‌گردد كه خانه خوش‌سروشكلي 

دارد و ب��ه تازگي از خارج كش��ور آم��ده، ولي با اين 
وجود محتاج 15 ميليون تومان براي عمل جراحي 
خواهرش است )و حتي حاضر است در اين راه دزدي 
كن��د!(. اگر ش��يرين به رضا – و مخاط��ب – درباره 
خواهرش دروغ گفته باشد، منطقي‌تر به نظر مي‌رسد 
ولي اگر دروغ نگفته باشد نيز پايه و منطق داستاني 
ندارد و جريان‌هايي را كه به واسطه احتياج مالي او رخ 

مي‌دهد، توجيه نمي‌كند. 
اما سخن از شخصيت رضاست؛ معلم سرخورده‌اي 
كه در فلاش‌بك‌ها مشخص مي‌شود كه از طفوليت 
تا بزرگس��الي فقط يك دختر را دي��ده و در قبال او 
نيز بارها به دردسر افتاده شده است. در عالم معلمي 
نيز قدرت پنجه در پنجه ش��دن با صاحبان قدرت 
را ندارد و اخراج مي‌ش��ود. به نظر مي‌رس��د تدريس 
خصوصي براي بچه‌هاي خانواده‌ه��اي پولدار را نيز 
با اكراه و اجبار انجام مي‌دهد. اما تنها دلخوش��ي او، 
دل بستن به شيرين است. اين دلبستگي هم چندان 
مبناي دراماتيك عقلاني ندارد. اما شايد نكته مهم در 
همين جا باشد. او به شيرين دل مي‌بندد تا فقط به 
كس��ي دل بسته باشد و چنان مي‌خواهد رشته اين 
دلبس��تگي را مس��تحكم كند و مانع اختلاف‌نظر و 
جدايي ش��ود كه حتي حاضر است در عمل دزدي 
به او كمك كند. البته در اين روند دچار سس��تي و 
گره‌هاي اخلاقي مي‌ش��ود )چون به هر حال آدمي 
شرافتمند و اهل مطالعه اس��ت( ولي در نهايت تن 
به يك دزدي ناشيانه مي‌دهد تا مانع فروريزي كاخ 
روياها و از دست دادن تنها شانس زندگي‌اش شود. 
آيا نمي‌توان رضا را نمونه‌اي از يك شخصيت كمدي 
ابزورد دانس��ت؟ در اينجا قصد تشابه‌يابي ميان رضا 
و مورسو )ش��خصيت رمان بيگانه( را نداريم اما چه 
باك اگر متذكر ش��ويم كه مورسو نيز آدمي فقير و 
بي‌ادعاست كه داعيه قهرماني ندارد و پذيراي مرگ 
مي‌شود. بگذاريد برخي ويژگي‌هاي شخصيت رضا 
را مرور كنيم: هميش��ه ناكام و شكست‌خورده بوده، 
متولد 1351 است و هنوز ازدواج نكرده و سربار پدر 
و مادر پيرش است. از سربازي معاف شده چون دچار 
ترس مي‌شده و طاقت رويارويي نظامي با دشمن را 
نداشته است. گذش��ته به شكل فلاش‌بك در ذهن 
او م��رور مي‌ش��ود و ناكامي‌هاي��ش را حي و حاضر 
پي��ش رويش مي‌گذارد. از بچگ��ي عادت به خيس 
كردن ش��لوارش داشته و هنوز وقتي مي‌ترسد و در 
موقعيت‌هاي اضط��راب‌آور قرار مي‌گيرد، خودش را 

خراب مي‌كند. 
ادامه در صفحه 15
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يك س�ال از تحولات جه�ان عرب مي‌گ�ذرد، نگارنده مفاهيم 
تغيي�رات سياس�ي را در چارچ�وب نس�ل جديد فيلمس�ازان 
خاورميانه بررسي مي‌كند. در پايان نگاهي ديگر به فيلم »جدايي 
نادر از سيمين« كه در متن نيز به آن اشاره شده توسط مترجم 

نوشته شده است. 
  

بعد از بهار، سرانجام زمستان مي‌آيد. جنبشي كه جهان عرب 
را در س��ال گذشته تكان داد، نويد حصول به اميدهاي زيادي را 
در دست يافتن به دوران جديد آزادي هنري مي‌داد. انقلاب‌هايي 
كه در تونس و مصر و در مقياس��ي بزرگ‌تر به كشورهاي جوان 
منطقه تسري يافت. دانشجويان خبره و جوانان حرفه‌اي از قرار 
معلوم – با فيس‌بوك، توييتر و ساير رسانه‌هاي اجتماعي- راه‌حلي 
ديجيتال را در مقابل روش‌هاي آنالوگ فرونشاندن اين جريانات 
كه توسط نهادهاي قدرت به كار گرفته مي‌شد يافته بودند. قلم، 
يا بعدها تلفن‌هاي همراه امكاناتي برُنده‌تر از شمشير را براي آنها 
فراهم آورده بود، بنابراين ما ش��اهد همگاني ش��دن و تغييرات 
جنبش‌ِ بصري‌اي كه شهروندان مستندساز نسبت به رويت اين 
وقايع در جهان پيرامون آنها داشتند، هستيم. در مصر، خانه كهن 
جهان عرب و قديمي‌ترين مركز صنعت سينما، كانون فيلم در 
حضور معنادار ميدانِ تحرير بنا نهاده شد. آنها از يك سو اسناد 
زنده‌اي بودند كه در رويدادهاي بي‌پرواي پيرامون شان مشاركت 
مي‌كردند كه شاهد سقوط ديكتاتوري 30ساله حسني مبارك در 
18روز شدند. فيلمسازان فعال – در يك دست دوربين و در دست 
ديگر سنگ و برانكارد – همراه با مردمان معترض و متعهد از يك 
سرآغازِ جديد فرهنگي و فضاي بازتر سياسي حمايت كردند و آن 
را گرامي داشتند. اقتصاد سينماي كشور، كه مدت زمان طولاني 
به واسطه تبليغات ميانه‌رو در ركود به سر مي‌برد، به نظر مي‌رسد 
كه به يك‌باره خون تازه‌اي را در خود پيدا مي‌كند. تنها به فاصله 
سه ماه از اتفاقات رخ‌داده، نخستين اثر پيرامون انقلاب نمايش 
داده شد: »18 روز«. مجموعه‌اي مركب از فيلم‌هاي كوتاهي كه 
به وس��يله 10 كارگردان تثبيت ش��ده مصري و كارگردان‌هاي 
نوظهور ساخته شد و در مي‌سال گذشته در جشنواره بين‌المللي 
 فيلم كن به نمايش جهاني درآمد. فيلم مس��تند ديگري با نام 
»تحرير 2011« كه در همان زمان كامل شد و به نمايش عمومي 
در جش��نواره فيلم ونيز در سپتامبر گذشته گذاشته شد. »من 
هرگز احساس��ي بيشتر از آزادي به ش��كلي هنري را نداشتم.« 
اين جمله‌اي است كه »يس��ري نصرالله«، كه اخيرا نيز فيلمي 
با عنوان »بعد از نبرد«، در رابطه با داستان عشق دختر انقلابي 
طبقه متوسط و يك پسر طبقه كارگر كه ناگزير از حمايت رژيم 
مبارك بود، ساخته است. »مصر حالا يك مكان متفاوت است. 
من اغلب احساس مي‌كنم به شكل وحشتناكي در ساخت اين 
فيلم آزادم. تجربه‌اي كه هرگز سابق بر اين نداشتم. من اميدوارم 
اين آشفتگي براي همه اتفاق بيفتد.«پيشرفت‌هاي اخير از منطقه 
عبور كرده است، هرچند، اين رضايتمندي اوليه جايگزين عدم 
قطعيت و بدگماني پيشين ش��ده است. جنبش‌هاي اعتراضي 
بدون خشونت در تونس و مصر به سختي در تضاد با آن توطئه 
و دسيسه‌چيني و وحش��ي‌گري‌‌اي است كه در بحرين، ليبي و 
دردسرس��ازترين آنها كه در سوريه رخ داده است، قرار مي‌گيرد. 

در زمان��ي، موفقيت اس�الم‌گرا‌ها در انتخابات پارلماني تونس و 
مصر‌برانگيزاننده اين ترس كه رستاخيز جامعه محافظه‌كار ممكن 
است دربردارنده تاثير منفي‌اي در طراحي و خلاقيت صنعت هر 
دو كشور شود، شده بود. نخستين نشانه‌ها دلگرم‌كننده نبودند. در 
مصر، گروه اخوان‌المسلمين نشانه‌هايي را دال بر كشمكش‌هايي 
مي‌دادند كه نيتشان سوق دادن كشور به سمت و سويي بود كه 
بعد از موفقيت‌هاي پارلماني براي احراز پست رياست‌جمهوري 
كه در انتخابات مي‌سال گذشته برگزار شده بود، اقداماتي را انجام 
دهند. »مسايل در حال حاضر بسيار بغرنج‌تر از زماني كه آنها در 
رژيم سابق بودند، هست.« اين گفته تهيه‌كننده مصري محمد 
حفظي اس��ت. وي ادامه مي‌دهد: »رژيم گذش��ته قضايا را فراتر 
از حد معمول مي‌پيچاند و كس��ي بازگشت آنها را نمي‌خواهد، 
اما آنها زماني كه بحث فيلمسازي مطرح مي‌شود به ما برچسب 
انحرافي مي‌زدند. اگرچه اين مس��ايل روزه��اي آغازين خود را 
سپري مي‌كند، اما شخص احساس مي‌كند كه امروز نسبت به 
گذش��ته، با محدوديت بيشتر و حتي شايد سانسور شديدتري 
مواجه است. اين موضوع تهديدي براي خلاقيت جامعه محسوب 
مي‌ش��ود. ذكر اين مساله بسيار حايزاهميت است كه خلاقيت 
جامعه به عن��وان ابزار يك مبارزه بايد مورد توجه قرار گيرد. ما 

آماده مقاومت هستيم اگر مجبور شويم.«
موج نو در مصر

محمد حفظي يكي از س��ردمداران موج نوي فيلمس��ازي 
مصر است كه در س��ال‌هاي اخير در كنار كارگردان‌هايي نظير 
احمِد عب��دالله )ميكروفن(، محمد دياب )قاه��ره 678(، كاملا 

ابوذكري )يك-صفر(، ابراهيم الِ-باتوت 
)چش��م خورشيد( و عمر سالاما )آسما( 
پديدار شده است. حتي قبل از انقلاب، 
اين فيلمس��ازان تغييراتي را در راستاي 
حجم تبليغات خشك و قالبي سيستم 
حاكم در جنبشي تحت لواي »سينماي 
پاك« آغاز كرده بودند. جنبش��ي كه به 
سبك سينماي نجيبي عاري از خشونت 
و س��كس ك��ه به‌وس��يله ش��بكه‌هاي 

تلويزيون‌هاي ماهواره‌اي گسترش داده شده بود، اطلاق مي‌شده 
اس��ت. موضوعي كه بيش از مدت دو دهه در صنعت سينماي 
مصر نفوذ كرد. فيلم‌هاي اين فيلمس��ازان نقش حايزاهميتي را 
در به چالش كش��يدن مشكلات اجتماعي و سياسي رژيم مصر 
ايف��ا كرد. فيلم‌هايي نظي��ر ميكروفن )2010( – س��فر واريته 
هيجان‌انگيز و مشتاقانه از خلال موسيقي زيرزميني الكساندرا – 
پيشگويي‌اي نسبت به رويدادهاي 25 ژانويه انجام مي‌دهد و عمق 
ناكامي‌هاي حباب مصري‌ها كه در پوسته سطحي زندگي آنها 
جاي گرفته‌است را نشان مي‌دهد. مبارزه طولاني مدتي كه براي 
حصول به آزادي طي كرده‌اند اين فيلمس��ازان را بر آن مي‌دارد 
كه ميل چنداني به واگذاري سهل و آسان زمين‌هاي‌شان نداشته 

باشند. 
»در اينج��ا امروزه چيزهايي بيان مي‌ش��ود كه هركس بايد 
بپذي��رد.« اين را خاليد عبدالله بازيگر، نويس��نده و تهيه‌كننده 
مي‌گويد )كسي كه چهره آشنايي در جهان غرب با فيلم‌هايي از 

قبيل بادبادك باز و يونايتد 93 است.( چيزي به صورت بنيادين 
تغيير كرده اس��ت. دانه‌هايي كاشته ش��ده بودند و پرسشي كه 
هم‌اكنون مطرح مي‌شود چگونگي طريقه رشد سريع آنهاست. 
جهش��ي كه مولود كودك انقلاب است. كسي قصد ترك كردن 
آن را ندارد. موقعيت خوددارانه اين است كه چگونه فيلمسازان 
اينجا امروزه خودشان را تعريف و مشخص مي‌كنند و براي مبارزه 

با اين خروج به شكلي فرهنگي آماده‌ مي‌شوند.
همراه با تامِر السيد، خاليد عبدالله براي مدت بيش از دو سال 
در حال كاركردن روي فيلم »در روزهاي آخر شهر«، فيلمي كه 
در قاهره، بغداد و بيروت س��اخته شده است، اثري كه به شكلي 
اصيل، قصد نمايش نااميدي‌هاي نس��ل جوانان گمشده درگير، 
در يافتن موقعيت‌اش زير سلطه قوانين ديكتاتورمنشانه‌ در اين 
سه شهر جهان عرب را دارد. پروژه تحت‌تاثير حسِ پيشگويانه‌اي 
قرار گرفت. الس��يد، اثرش را در قاهره قبل از انقلاب آغاز كرد و 
زماني كه آن پايان يافت، ماه‌ها بعد، ش��هر پيرامونش به شكلي 
سياس��ي تغيير هويت داده بود. ضمنا، هم عبدالله و هم الس��يد 
صحنه‌هاي فيلمش��ان درگير جوانه‌هاي قبل از انقلاب نيز شده 
بود. هر دو آنها  يك آرش��يو از مواد فرهنگي س��ازمان‌يافته شده 
ب��ا تصاوير انقلاب و پس از آن، كمك كردند كه اين مس��اله به 
شكلي غيرسودمندانه در ش��بكه‌ يوتيوب ديده شد. تلاش‌هاي 
آنه��ا عهدي بين جوانان مصري و به طور گس��ترده‌تر در جهان 
عرب اس��ت كه امروزه دوباره به ق��درت تصوير به‌ويژه در دهه‌ها 
بعد از حبس و تقيد، موقعيت‌هاي كنترل شده رسانه و سينماي 
س��ربه‌راه حكومتي باور پيدا كرد. »ش��ما با فوراني از مردمي كه 
نخستين تجربه‌هاي فيلمسازي‌شان را به 
شكلي واقعي داشته‌اند، مواجه‌ايد، كساني 
كه حالا مي‌دانند چه چيزي در دوربين 
معناآفرين است و حس��ي كه از ارتباط 
بين تصاوير فيلم مي‌آيد چيست.« خاليد 
عبدالله ادامه مي‌ده��د: »براي چند ماه 
گذشته، داستان اغلب به صورتي پوچ با 
چيزي كه آنها چشمانشان مي‌ديد به‌نظر 
مي‌رسيد. حالا ما يك سال اين اتفاقات را 
پشت سر گذاشته‌ايم، من معتقدم كه توازن به داستان برگشته 
است. قسمت مثبت داستان اين است كه شما هميشه به چيزي 
كه مي‌بينيد، نمي‌رسيد. ش��ما بايد يك داستان به وجود آوريد. 
بهترين چيز رخ‌دادن آن است.«اين حس خوش‌بينانه، حتي اگر 
محتاطانه باش��د، مي‌تواند قلمرو خودش را در فيلم جهان عرب 
بيابد. به مقداري كه ش��ورش‌هاي جهان عرب از طريق ابزارهاي 
دستي، لرزاننده و بي‌هيچ قيد و‌بندي ضبط شده است – از مرگ 
خونين سرهنگ معمر قذافي در ليبي تا صحنه‌هاي تكان‌دهنده 
خشونت باري كه هنوز نيز در سوريه اتفاق مي‌افتد - مخاطبان 
سرانجام استخوان‌بندي حفظ ش��ده جهان داستاني و بازنمايي 
وقايع تاريخي كه در رژيم‌هاي خود پشت سر گذاشته‌اند را مطالبه 
خواهند كرد. »داستان‌هاي زيادي خارج از آن چيزي كه تاكنون 
گفته ش��ده، وجود دارد و انتظار گفته ش��دن را مي‌كشد.« اين 
چيزي اس��ت كه محمد حفظي مي‌گويد. او ادامه مي‌دهد: »اين 
به شكل غيرقابل انكاري منبع الهام فيلمسازان بوده است. حتي 

امروزه شرايط اقتصادي و سياسي ابراز آنها را سخت‌تر كرده است، 
اما تو در طولاني مدت نمي‌تواني سير خلاقانه را متوقف كني... .«

درس‌هايي از ايران
اس��تعاره اي��ن جامعه از منظر اجتماعي و سياس��ي در آثار 
كارگردان‌هاي بين‌المللي ايران نظير كيارستمي و... نمود و رشد 
يافت. مس��لما اين فيلمسازان موفقيت‌هايي را به دست آوردند. 
دريافت نخس��تين جايزه اسكار اصغر فرهادي و تاكيد فرهادي 
در سخنراني مراسم بر مردم ايران، صحه‌اي بر امر بالاست: »در 
زمانه‌اي كه صحبت از جنگ، ارعاب و پرخاش��گري در س��طح 
مبادلات سياسي وجود دارد... كشور ايران از فرهنگ باشكوه خود 

سخن مي‌گويد، فرهنگي غني و باستاني.«
بازبيني جدايي نادر از سيمين: 

آخری��ن فیل��م فرهادی در ب��ه تصوير كش��يدن تيپ‌هاي 
طبقات��ي اين جامع��ه موفق عمل مي‌كند اما تنها در بس��تري 
از ع��وام زدگ��ي به آن پرداخته مي‌ش��ود و فرات��ر از آن چيزي 
در چنت��ه اثر نيس��ت. ج��دا از ضعف‌ه��اي مف��رط روايي، كه 
از س��ويي به ش��كلي آزاردهن��ده در گره‌افكني‌ه��اي متوالي و 
گره‌گشايي‌هاي باسمه‌اي فرجامين فيلم خود را نشان مي‌دهد 
و از س��وي ديگ��ر در زير لايه و حضور‌ عوام��ل اجرايي اثر خود 
 را پنه��ان مي‌كن��د، ت��م و دغدغ��ه اصلي اين فيل��م نيز چون 
»درب��اره الي...« دروغ‌گويي، طمع، اخلاق، عدالت‌خواهي و غرور 
اس��ت؛ با اين تفاوت ك��ه در اين يكي همراه ب��ا اتهام زدن‌هاي 
پي‌در‌پ��ي از جان��ب تيپ‌ه��اي درون اث��ر به يكديگر اس��ت و 
كنش‌مندي اصلي فيلم در رهايي آدم‌ها از بند اين اتهام‌هاست. 
پدر/مرد‌هاي اثر به منطقِ فيلم، تماما نش��انه‌هايي از اختگي و 
ستروني را با خود به همراه دارند، چه پيرمرد فيلم كه حتي اينقدر 
ناتوان است كه قادر به بيان كلمه‌اي از خود نيست، چه نادر كه 
ناتوان در حفظ زندگي متلاشي شده خود و اتفاقات مداوم دنياي 
پيرامون‌اش اس��ت و چه مرد ورشكسته و فقير اثر كه برخلاف 
مرام و عقيده ش��خصي و دروني‌اش و براي ادامه زندگي مجبور 
است به هر حقارتي تن دهد. از سوي ديگر مادر/ زن‌هاي فيلم نيز 
به صورتي مستتر در مقابل يكديگر قرار گرفته‌اند، با اين تفاوت 
كه آنها كساني هستند كه از ديدگاه حاكم بر فيلم با مسامحه و 
ديدي سازش��كارانه سعي بر گذاشتن نقطه پاياني بر جدال‌هاي 
درون فيلم دارند. نقطه پاياني كه در نهايت چيزي عايد طرفين 
مخاصمه نمي‌كند به‌ج��ز تبرئه احساس��ي و خانوادگي طبقه 
متوس��ط از بند اتهام��ات وارده‌اش و انتقام‌خواهي ديرين طبقه 
پايين از بالادستي‌هاي خود كه به‌شكلي كليشه‌اي در شكستن 
شيشه ماشين نادر خود را نشان مي‌دهد. دو فرزند/ دختر فيلم 
نقش‌هايي كاملا ابزاري را در توسعه مقاصد بزرگترهاي خود دارند 
و چيزي به جز ناظرين خاموش در صحنه‌ها، نقش ديگري را ايفا 
نمي‌كنند. آنها بهانه‌هايي بيش نيستند كه حتي قدرت انتخاب 
نيز از آنها در مواقعي كه مقاصد خود را مي‌طلبند سلب مي‌شود. 
بار فرهنگي حاكم بر ديدگاه‌هاي بزرگ‌ترها، براي كودكان چيزي 
جز واژه‌هاي بي‌معنايي نيست كه نسل بزرگ‌تر از انتقال مفاهيم 
آن واژه‌ها به بچه‌ها ناتوان اس��ت، چراكه گويي خود نيز به آنها 

اعتقاد چنداني ندارد. 
منبع: سايت‌اند ساند

نقل به مضمون: من اصلا يادم رفت س��وال مس��ابقه 1 
رو در س��رمقاله بگ��م )رو به مخاط��ب(/ اگه نكته‌اي 
نداشته باشيد از شما خداحافظي بكنم )رو به حبيب كاوش 
ميهمان تلفني(/ يك مسابقه پيامكي داريم فكر مي‌كنم بايد 
اين را ببينيم )رو به مخاطب(/ با دوس��تان تصوير صحبت 
بفرماييد )رو به محمدرضا عباسيان(/ در خدمت كارگردانان 
و منتقدان هستيم )هنگام شروع نقد فيلم چك(/ آقاي چك 
)رو به كارگردان فيلم چك( / آقاي دانش، نويسنده و منتقد 
سينما، آقاي فراستي منتقد سينماي ايران )هنگام معرفي 
منتقدان(/ شمع زندگي علي كسمايي در روز هفت تير آب 
ش��د )درباره مرگ كسمايي(. اين عبارات در اجراي زنده و 
لحن‌هاي چندگانه و متناقض را بگذاريد كنار استفاده مكرر از 
تركيب »من شنيدم كه« هنگام شروع يك بحث با ميهمانان 
تلفني، استفاده بي‌رويه از كلمات »بله« و »درسته« در تاييد 
حرف‌هاي ميهمانان، لبخند‌هاي تصنعي حتي در زماني كه 
فردي با عنوان روزنامه‌نگار انتقادات تندي در راستاي وجود 
مافياي سينما عنوان مي‌كند و دست دادن با همه ميهمانان 
به نوعي كه انگار قرار است به اين طريق مجري آشتي خود 
را با آنها علني و برنامه را خودماني ترسيم كند و قطع كردن 
جملات كليدي ميهمانان طوري كه بيشتر جمله‌ها بدون 
فعل رها مي‌ش��د، از ويژگي‌هاي اج��راي محمود گبرلو در 

برنامه هفت، بعد از تغيير و تحول! بود. 

طبيعي اس��ت برنام��ه‌اي پس از اين هم��ه ماجرا در 2 
اولين روز بازگشت با توقعاتي روبه رو باشد. ازاولين و 
ساده‌ترين توقع مخاطب اين است كه ضعف‌ها و فقدان‌هاي 
برنامه قبلي رفع شده و نگرشي جديد با ساختاري جديد به 

مسايل روز سينماي ايران در نظر گرفته شود اما در برنامه 
هفت ايدئولوژي‌اي ارايه ش��د كه البته يك تجربه ابتدايي 
آزمون و خطا چه به لحاظ تست مجري‌گري در برنامه زنده 

و چه به لحاظ كپي ساختاري برنامه قبلي، همراهش بود. 

درباره گرافيك و ساختار هم برنامه نكته‌هايي داشت: 3 
اس��تفاده از موس��يقي تكراري آيتم‌هاي گزارش��ي 
تلويزي��ون روي تصاوير آرش��يوي از جش��نواره ويديويي 
و پخش نصف و نيمه اختتاميه، اس��تفاده از نوع چينش 
آيتم‌ه��اي برنامه قبلي به نح��وي كه جلد مجله از حالت 
كنجكاوكننده قبلي به منفعل‌ترين شكل ممكن نزول پيدا 
كرده بود. هفت روز به »از هفت تا هفت« تبديل شده بود و 
قسمت‌هايي مثل سوال مسابقه و پيش از توليد تكرار شد، 

طيفي از رن��گ آبي به دكور 
قرمز برنامه اضافه شد بدون 
آنك��ه كوچك‌تري��ن ارتباط 
منطق  با  زيبايي‌شناسانه‌اي 
برنامه و سينما داشته باشد 
و اوج اي��ن ضعف‌ها، مكالمه 
ب��ا تهيه‌كننده فيلم  تلفني 
ش��ور ش��يرين بود به بهانه 

بحران��ي كه حوزه هنري به آن دامن زده اس��ت كه هيچ‌ 
وجه پيش‌برنده‌اي در راس��تاي بررسي تحليلي مشكلات 
اكران نداش��ت. آيا فيلم خوابم مي‌ياد ساخته عطاران كه 
حوزه هنري در تمام سينماهايش اكران آن را حذف كرده 
اس��ت بيشتر مناسب اين بحث نبود؟ و نكته جالب اينكه 
تهيه‌كننده فيلم از همه جور نكته‌هاي تبليغاتي استفاده 
مي‌كند از قبيل اينكه نبايد براي فيلم‌هاي ارزشي مشكلي 
به وجود بيايد يعني فيلم‌هايي كه از نظر ايش��ان ارزشي 

تعبير نمي‌شود بايد دچار مشكل شوند؟ 

ضعف ديگر، نوع طراحي سوال مسابقه برنامه است كه 4 
عبارات��ي كلي مثل فيلم بي‌كيفيت و بي‌محتوا بدون 
هيچ توضيح ضمني در آن گنجانده مي‌شود و ميزان شركت 
مخاطب در اين مس��ابقه به 
حدي كم اس��ت كه مجري 
از ارايه تعداد شركت‌كننده‌ها 
خودداري مي‌كند يا مكالمه 
تلفني ب��ا ي��ك روزنامه‌نگار 
كه به طور مس��تقيم حسين 
فرح‌بخش را م��ورد نكوهش 
قرار مي‌دهد طوري كه فيلم 

خصوص��ي او را ضد اخلاق و اك��ران فيلم پس‌كوچه‌هاي 
شميران را اقدام مافيايي مي‌داند بدون آنكه عباراتش ربطي 
به سوال مجري داشته باشد. روزنامه‌نگار در طول مصاحبه 
به طور مكرر تكرار كرد: »بنده در مقامي نيستم كه معاونت 

سينمايي را نقد كنم.« 

حض��ور س��عيد داخ ك��ه از جانب گبرلو ب��ه عنوان 5 
فارغ‌التحصيل بازيگري معرفي مي‌ش��ود تنها بخش 
الحاقي برنامه است ولي سوال‌هايي مطرح است. اول اينكه 
چه ويژگي مستقل و ممتازي او را شايسته حضور در برنامه 
مي‌كند. دوم اينكه هيچ‌كدام از سوالات او جنبه آكادميك 
و آموزشي ندارد مثلا به نحوه توضيح او درباره زبان بدن با 
توضيح بازي پرس��تويي در صحنه‌اي از فيلم مرد عوضي و 
عكس‌العمل‌هاي عجيب آييش كه با زيركي، سرگرداني‌اش 
را در پاس��خ به س��وال‌هاي او و شلوغي پشت صحنه را به 

مخاطب القا مي‌كند. 

اي��ن برنامه به جزاينكه از خودي‌ها و آدم‌هاي نزديك 6 
سينماي دولتي استفاده كرد چه وجه تمايزي داشت؟ 
از تبليغ فيلم ش��ور شيرين تا حضور محمدرضا عباسيان، 
از تبليغ فيلم رس��وايي تا حضور نادر طال��ب‌زاده و از همه 
عجيب‌تر نوع واكنش‌هاي محافظه‌كارانه و منفعل مجري 
كه حتي نمي‌توانس��ت جلو زياده‌روي‌ه��ا را بگيرد، به نظر 
مي‌رس��د زبان رس��انه وقتي تاثيرگذار است كه نگاه بكر و 
جسورانه‌اي در زيرساخت آن تعبيه شده باشد نظير برنامه 
90 كه مهم‌ترين جذابيت ساختاري و محتوايي‌اش جسارت 
فردوسي‌پور در نوع مواجهه دراماتيكش با معضلات پيرامون 

است. 

سينماي پس از بيداري

 آزادي 
فيلمسازي  
تجربه‌اي كه 
هرگز نداشتيم

محمدرضا مقدسيان
جواد ماه‌زاده

علي جعفر/ ترجمه: احمد كيا

درباره برنامه هفت در سري جديد

ساعات نااميدي 
محسن جعفري‌راد

نكته 

مصر حالا يك مكان متفاوت 
است. من اغلب احساس مي‌كنم 
به شكل وحشتناكي در ساخت 
اين فيلم آزادم. تجربه‌اي كه 
هرگز سابق بر اين نداشتم. من 
اميدوارم اين آشفتگي براي همه 

اتفاق بيفتد.
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