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ميز حراج

حراج دوازدهمموج خطوط

دوباره كريستيز، دوباره دوبي

رقابت طلايي

دوازدهمين حراج كريستيز در دوبي، هفته جاري در ��
محل هميشگي اين حراج واقع در برج‌هاي دوقلوي امارات 
برپا مي‌شود. كريستيز، امسال براي دومين مرتبه پياپي، 
ح��راج خود را در دو بخش برپا مي‌كن��د؛ بخش اول در 
روز 17 آوري��ل )29 فروردين( به آثار گران‌تر اختصاص 
دارد و با چكش خوردن 41 اثر برگزار مي‌ش��ود؛ درحالي 
كه بخش دوم، چهارش��نبه 30 فروردي��ن )18 آوريل( 
با چكش خ��وردن 150 اثر با برآورده��اي پايين‌تر برپا 
مي‌ش��ود تا بدين‌ترتيب در طي دو ش��ب متوالي، بيش 
از 190 اث��ر هنري مدرن و معاصر از كش��ورهاي ايران، 
عرب و تركيه عرضه ش��ود. به‌نظر مي‌رسد حراج امسال، 
خصوصا شب نخست آن، عرصه رقابت نفسگير عرب‌ها 
و ايراني‌ها باش��د؛ ‌رقابتي ك��ه در دوره قبل )مهرماه 90( 
ايراني‌ه��ا پي��روز آن بودند. امس��ال در كم��ال ناباوري، 
بالاترين برآورد حراج كريس��تيز به يك نقاشي 210 در 
183 س��انتي‌متري از احمد الس��وداني، نقاش 37ساله 
عراقي اختصاص دارد. اين نقاش��ي كه سال 2008 اجرا 
ش��ده، 300 تا 500 هزار دلار قيمت‌گذاري ش��ده و در 
آن رگه‌هاي تاثير هنرمند از تابلويي از فرانسيس��كو گويا 
ديده مي‌ش��ود. بعد از اين هنرمند، محمود سعيد، با دو 
نقاش��ي تحت عناوين »حوضچه كلئوپات��را« )1959( و 
»بندر بيروت« )1954( هردو با برآوردهاي 250 تا 300 
ه��زار دلار در اين حراج حضور خواهند داش��ت. در كنار 
اين دو هنرمند از دو نسل كاملا متفاوت، سرآمدان هنر 
ايران ازجمله پرويز تناولي، كوروش شيشه‌گران، نصرالله 
افجه‌اي، حسين زنده‌رودي، افشين پيرهاشمي و فرهاد 
مشيري هم حضوري ويژه در حراج دوازدهم دارند. پرويز 
تناولي مجسمه‌ساز مطرح ايران با دو مجسمه در شب اول 
حضوري ويژه دارد. اثر اول، مجس��مه‌اي مربوط به سال 
1970 با عنوان »خانواده‌شاعر« است كه 40 تا 60 هزار 
دلار قيمت‌‌گذاري شده. اثر دوم، از مجموعه »ديوار«هاي 
اين هنرمند 30 تا 40 هزار دلار قيمت‌گذاري شده است. 
نصرالله افجه‌اي هم با ‌خط نقاشي تحت عنوان »موج« با 
ب��رآورد 80 تا 120 هزار دلار حضور دارد؛ ضمن اينكه از 
حسين زنده‌رودي هم تابلويي بدون عنوان با برآورد 80 
تا 120هزار دلار مربوط به سال 1981 ارايه خواهد شد. 
كوروش شيشه‌گران، ديگر هنرمند مطرح ايراني است كه 
امسال با اثري بدون عنوان، بزرگ و خيره‌كننده در ابعاد 
290 در 145 سانتي‌متر، رونقي به اين حراج داده است. 
اثر بدون عنوان شيشه‌گران، مربوط به سال 2010 است و 
60 تا 80هزار دلار قيمت‌گذاري شده. افشين پيرهاشمي،  
در اين دوره، با يك نقاش��ي 200 در 300س��انتي‌متري 
تحت عن��وان »تندباد« ش��ركت دارد كه س��ال 2011 
اجرا ش��ده و برآورد اوليه آن، 80 تا 120هزار دلار است. 
تركيب‌بندي اين نقاش��ي، كاملا مدرن و نامتقارن است. 
در چنين تركيبي، عناصر س��مت چپ درشت‌تر است و 
سنگيني تركيب‌بندي را به اين سمت برده تا سمت راست 
و از اين جهت يك اثر كاملا مدرن است. فرهاد مشيري 
ديگر هنرمند برجسته ايراني با اثري تحت عنوان »الهه 

طلايي« با برآورد 80 تا 120 هزار دلار حضور دارد. 
از ديگر آثار حايز اهميت اين دوره در شب اول، مي‌توان 
به نقاش��ي »بدون عنوان« از مصطفي هورسان از تركيه 

اشاره كرد كه 20 تا 25 هزار دلار قيمت‌گذاري شده است. 
آنسن )Ansen( ديگر هنرمند ترك هم با مجسمه‌هايي 
از رهبران سياس��ي جهان حضور دارد كه مجموعا 25 تا 
30هزار دلار قيمت‌گذاري شده است. تابلوي آبستره رضا 
درخشاني با عنوان »انار دونه‌دونه« با برآورد 40 تا 60هزار 

دلار از ديگر آثار ارزنده اين دوره است. 
اما در ش��ب دوم حراج آثار متنوع‌تر و با قيمت‌هاي 
ارزان اراي��ه خواه��د ش��د ك��ه ب��دون تردي��د ب��راي 
مجموعه‌داران و علاقه‎مندان هنر منطقه حايز اهميت 
خواهد بود. در شب دوم اين حراج آثار ۳۳ هنرمند ايراني 
به فروش گذاشته خواهد شد. برآوردهاي در نظر گرفته 
شده براي اين هنرمندان به ترتيب كاتالوگ به اين شرح 
است: منوچهر يكتايي با اثري بدون عنوان ۸ تا ۱۲ هزار 
دلار، پروانه اعتمادي، با اثري بدون عنوان ۱۵ تا ۲۰ هزار 
دلار، مسعود عربش��اهي با اثري بدون عنوان ۲۵ تا ۳۰ 
هزار دلار، سيراك ملكونيان با اثري به نام »شب و روز« 
۲۰ ت��ا ۲۵ هزار دلار، افروز عميقي با اثري به نام »فنا« 
۲۵ تا ۳۵ هزار دلار، فرهاد احرارنيا با اثري به نام »عراق 
گمشده شماره ۱« ۱۲ تا ۱۸ هزار دلار، بهمن محصص 
با دو اثر بدون عنوان ۶ تا ۸ هزار و ۱۵ تا ۲۰ هزار دلار، 
محس��ن وزيري مقدم با اثري به نام »در جست‌وجوي 
روشنايي« ۱۰ تا ۱۵ هزار دلار، عليرضا اسپهبد با اثري 
به نام »كلاغ‎ها« ۱۰ تا ۱۵ هزار دلار، ش��ادي قديريان 
با دو اثر بدون عنوان از مجموعه‌هاي قاجار و ش��اپرك 
خان��م ب��ا برآوردهاي ۶ ت��ا ۸ و ۵ تا ۷ ه��زار دلار، بيتا 
وكيلي با اثري از مجموعه جديد نقاش��ي‌هايش تحت 
عنوان »ش��هريور« ۲۰ تا ۲۵ هزار دلار، پرستو فروهر با 
اثري به نام »جمعه« ۶ تا ۸ هزار دلار، كامبيز صبري با 
مجسمه‎اي بدون عنوان ۴ تا ۶ هزار دلار، غزاله آورزماني 
با اثري به نام »چاي عصرانه« ۲ تا ۳ هزار دلار، محمود 
سبزي با اثري به نام »ملاقات شرق و غرب« ۵ تا ۷ هزار 
دلار، س��هراب سپهري با اثري بدون عنوان از مجموعه 
درختان 10 تا 15 ه��زار دلار، طاهره صمدي طاري با 
اثري از مجموعه »مقصد نامعلوم« 8 تا 10 هزار دلار و 
در آخر نيز ركني حائري‌زاده با اثري به نام »ش��كارچي 

شكار شده« با برآورد ۳۰ تا ۴۰ هزار دلار و... . 

هنر را فداي سلايق بازار نكنيم

1- اي��ن پنجمي��ن دوره اس��ت كه آث��ارم در حراج ��
كريستيز ارايه مي‌شود. اولين بار آوريل 2009 بود. ركورد 
فروش آثارم در اين حراج به اكتبر 2011 برمي‌گردد كه در 
آن دوره اثري از مجموعه گذشته نقاشي‌هايم »هيچ‌كس 
در شهر نيست« 13 هزار و 750 دلار به فروش رسيد. در 
كريستيز پيش رو و در دومين روز حراج )30 فروردين( 
اثري از مجموعه تازه نقاشي‌هايم »مقصد نامعلوم« به روي 
ميز حراج خواهد رفت، تابلويي كه با تكنيك رنگ و روغن 
روي بوم در ابعاد 250×160 سانتي متر و در سال 1389 
خلق شده است و كارشناسان كريستيز هشت تا 10 هزار 

دلار آن را قيمت‌گذاري كرده‌اند. 
اگر بخواهم كوتاه و بسيار گذرا درباره نگاه محتوايي 
مجموعه تازه‌ام، مقصد نامعلوم، بنويسم بايد بدين نكته 
اشاره كنم كه از همان ابتدا بي‌آنكه بدانيم در دنيايي قرار 
مي‌گيريم كه وجوه مختلف آن را به درستي نمي‌شناسيم، 
در حركتيم و گمان مي‌كنيم كه آگاهانه مسير مشخصي 
را در دنيايي ناش��ناخته طي مي‌كني��م؛ غافل از آنكه در 

همان نقطه آغازين قرار داريم و مقصدي نامعلوم كه ما را 
به حركت وامي دارد مسيري است كه نقطه آغاز و پايان 
ندارد. مجموعه »مقصد نامعلوم« دربرگيرنده دنيايي است 
كه انسان‌ها در آن بي‌هويتند؛ دنيايي ناشناخته كه خود 
نيز مجموعه‌اي از ناشناخته‌ها را در خود جمع كرده است. 
2- بديهي است حضور در مجامع هنري به‌خصوص 
در عرصه‌هاي بين‌المللي باعث پويايي هنر و ش��ناخت 
هنر معاصر ايران به ديگر كشور‌ها مي‌شود. در اين ميان 
حراج‌هايي چون كريستيز، كه اين روز‌ها عرصه ارايه آثار 
گوناگون از كشور‌هاي مختلف است، توجه هنرمندان و 
علاقه‌مندان به هنر را به خود جلب كرده است. در واقع 
شايد به نوعي عرصه رقابت را هم ايجاد كرده است كه 
اي��ن هم مي‌تواند براي هنرمندان جوان خوب باش��د و 
هم گاهي مي‌تواند نتيجه عكس به همراه داشته باشد! 
از طرف��ي عرصه رقابت خوبي را ب��راي جوانان در ارايه 
هر چه بهتر آثار ايجاد مي‌كند و از طرفي ممكن اس��ت 
ارزش‌گذاري‌ه��اي اقتصادي براي آثار، گاهي اوقات كار 
هنري را از مسير منطبق با ارزش‌هاي هنري كمي دور 
كند. در عين حال ارزشگذاري‌هاي ماركتي پيامد‌هاي 
خوب��ي را هم در پ��ي خواهد داش��ت و آن اين مطلب 
اس��ت كه آثار جوانان بيش از پيش جدي تلقي ش��ود 
و همچني��ن نبايد وجود ماركت هنري را در حمايت از 
هنر و هنرمند ناديده انگاش��ت! چه بسا گاهي اوقات ما 
در كش��ور خودمان آثاري را جدي نمي‌پنداريم ولي به 
محض آنك��ه در خارج از مرزهاي كش��ورمان آثاري به 
موفقيت‌هايي دست پيدا مي‌كنند تازه يادمان مي‌افتد 
كه ما نيز توجه كنيم!  و البته اين قضيه هميشه محدود 
به هنر‌هاي تجس��مي نيست بلكه در حوزه‌هاي سينما 
و ديگر ش��اخه‌هاي هن��ري نيز با آن روبه‌رو هس��تيم! 
بنابراين وجود اين حراجي‌ها مي‌تواند بسيار مفيد باشد 
به ش��رط آنكه هنرمان را فداي سلايق خريداران و بازار 
هنري نكنيم كه اگر اين‌طور شود اگرچه در كوتاه مدت 
مي‌تواند موفقيت‌هاي نسبي ايجاد كند ولي در دراز مدت 
اثرات مخربي را به‌خصوص براي خود هنرمند به دنبال 
خواهد داشت و بدانيم كه زمان، قضاوت درست را انجام 

خواهد داد. 
* نقاش حاضر در دوازدهمين دوره حراج كريستيز در دوبي

روزنه حراج 

حراج‌هايي كه در اروپا يا بخش��ي از آسيا مثلا دوبي، ��
مالزي و قطر برپا مي‌شود، بستگي به سياست و شرايط روز 
هر كشور دارد. به دلايل زيادي، مثل مبارزات سياسي و 
تحريم‌هايي كه از طرف كشورهاي غربي صورت گرفته ما، 
گاه، با تنگناهايي مواجه بوده‌ايم و اين، باعث شده بازارمان 
كساد شود. اين تحريم‌ها، در بخش هنر تاثيرگذارتر بوده. 
هنرمندان ما دست و بال شان بسته شده. اگر مي‌‌بينيد كه 
در حراج هاي بين‌المللي هر از چندگاهي مي‌درخشند به 
خاطر اين است كه اين حراج‌ها از معدود روزنه‌هايي‌اند كه 
براي ما باقي مانده. اين، نهايت نبوغ و فرهنگ بالاي ايراني 
است كه مي‌تواند هر چقدر هم در تنگنا باشد، حضورش 
را با كمي سماجت و درايت تثبيت كند و در حد امكان 
حض��ورش را وقوف بدهد. البته طرز تفكر هنرمندان در 
آبراه‌ها و خطوط باريك‌ت��ر برمي‌گردد به نگاه و منش و 
حركت خ��ود هنرمند؛ يعني بعضي از هنرمندان بينش 
جهاني‌تر و جهش بيشتري دارند؛ مثل حسين زنده‌رودي 
و مرحوم پيل‌آرام يا خيلي از هنرمندان ديگر ما. برخي از 
اين هنرمندان، س��ال‌هاي زيادي است كه از ايران رخت 
بربسته‌‌اند. آقاي زنده‌رودي سال‌هاست در پاريس زندگي 
مي‌كند. اين مربوط به طرز فكر خصوصي اين هنرمندان 
است. آنها حركت فردي داشتند و توانستند خودشان را 
در بازاره��اي بين‌‌المللي ثابت كنند و ديديم بدون اينكه 
با مانعي برخورد كنند، كارهايش��ان در سطح بالايي قرار 

گرفت و در حراج‌هاي بين‌المللي فروخته شد. 

پرويز براتي
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گفت‌وگو با فرهاد مشيري، هنرمند نئوپاپ و مفهومي

بايد جريان حراج‌ها را جدي بگيرند

فرهاد مشيري از پركارترين هنرمندان ايراني با سبك و سياق 
مخصوص به خود اس�ت. او كش�ف بزرگ موسسات حراج و 
نخستين هنرمند خاورميانه بود كه به ركورد يك‌ميليون‌دلاري 
براي فروش اثرش دست يافت. مشيري امروز به نامي بزرگ در 
صحنه بين‌المللي ماركت هنر تبديل شده و آوازه جهاني‌اش به 
مراتب فراتر از ش�ناخت داخل از اوست. مواد و مصالح عمده 
كارهاي اين هنرمند، »اش�ياي يافتني« هستند و اين يكي از 
مهم‌ترين نكات در كار اوست. اين مواد و مصالح متنوع‌اند؛ ‌از 
گل و چسب و سواروسكي گرفته تا پلاستيك، پارچه، فرش 
و رنگ روغن. در ماركت بين‌المللي هنر، چند دس�ته از آثار 
مشيري بيش�تر درخش�يده‌اند: كوزه‌ها، تابلوهاي نقاشي با 
كريستال‌هاي سواروسكي و منجوق و ديگر مواد، نقاشيخط‌ها 
و چيدمان‌ها. او در دوازدهمين حراج كريستيز در دوبي با دو 
اثر حضور دارد. در شب اول اثري تحت عنوان »الهه طلايي« 
كه تركيبي از اكريليك، كريستال و ورق طلا روي بوم و تخته 
است، ارايه مي‌شود. اين اثر كه به مجموعه‌اي خصوصي تعلق 
دارد، 80 ت�ا 120 ه�زار دلار ب�رآورد قيمت ش�ده و مربوط به 
س�ال 2009 است. در شب دوم هم يكي از تابلوهاي مجموعه 

»كوزه‌ها«ي او ارايه مي‌شود. 
  

ÁÁ .حراج‌ها، صحنه اتفاقات تلخ و ش�يرين بسياري است 
تحليل شما از اين وضعيت چيست؟ 

پس��تي و بلندي در هنر زياد اس��ت... گاه نتايج يك حراج 
نااميدانه است و به تعبير شما سبب‌ساز خاطره‌اي تلخ مي‌شود. 
تحليل من اين اس��ت كه ش��ماري از مجموع��ه‌داران تازه‌وارد 
در عرص��ه ماركت منطقه تلاش‌ش��ان را روي حماي��ت از آثار 
هنرمندان تازه‌كار معطوف كرده‌اند و اين البته نكته خوبي است. 
اين دسته مجموعه‌داران تلاش مي‌كنند آثاري را خريداري كنند 
كه برآورد آنها پايين است و درواقع با اين كارشان از هنرمندان 
ت��ازه‌كار حمايت مي‌كنند. با اين ح��ال حمايت مجموعه‌داران 
سرشناس از آثار گران‌تر كمتر ديده مي‌شود. معتقدم اين دسته 
از مجموعه‌داران بايد تمركز بيش��تري روي آثار با قيمت بالاتر 

داشته باشند. 
ÁÁ دلايل عدم حمايت اين دس�ته مجموع�ه‌داران از آثار 

گران‌تر چيست؟ 
اين دلايل گوناگون است. من در مورد كارهاي اخير خودم 
صحبت مي‌كنم. س��بك كارم در اين آثار به شيوه‌اي است كه 
آنها به لحاظ وزن سنگين‌تر و از نظر ابعاد بزرگ شده‌اند. طبيعتا 

مجموعه‌داران اين آثار را نمي‌پسندند... 
ÁÁ چرا؟ 

 ب��ه طور كلي اين جريان بيش��تر به من مربوط مي‌ش��ود. 
در دوره‌ه��اي قب��ل آثارم خ��وب به فروش مي‌رف��ت تا اينكه 
موقعيت‌هاي��ي براي نمايش آثارم در اروپ��ا پيش آمد. در آنجا 
ديواره��ا بزرگ بود و من به س��مت كارهاي بزرگ و س��نگين 
رفت��م. ماحصل كار اراي��ه آثاري حجيم بود. اما يك مش��كل 
وجود دارد. در اروپا فضاي زندگي بزرگ نيست و از قرار معلوم 
مجموعه‌داران مي‌خواهند با برخي كارهايي كه مي‌خرند زندگي 
كنند. آنها مثل قديم فقط در پي انباركردن آثار نيستند. گاهي 
دل‌ش��ان مي‌خواهد اثري را ك��ه مي‌خرند در خانه يا محل كار 
نگهداري كنند؛ بنابراين از نظر منطقي خريد يك كار حجيم و 
سنگين دردسرهايي دارد. سال گذشته در حراج موسسه ساتبيز 
در لندن، اصلا كارم روي ديوار نصب نمي‌شد چون سنگين بود! 
آنجا بود كه به اين نتيجه رسيدم مجموعه‌داران دنبال كارهاي 

كم‌دردسر هستند. 
ÁÁ اما در دو، س�ه دوره قبل چيدماني از عبدالناصر غارم 

در حراج كريس�تيز دوبي با وجود س�نگين و حجيم بودن 
ب�ا قيمت بالايي فروش رفت يا چن�د دوره قبل‌تر چيدمان 
»قاليچ�ه پرنده« ش�ما با وجود حجيم و س�نگين بودن به 

فروش رفت... 
به هر حال اينها بخشي از بازي و البته طبيعي است. با شما 
موافقم كه »قاليچه پرنده« هم كار س��نگيني بود. به هر حال 

شرايط فروشش شايد فرق داشت. 
ÁÁ 500 در دوره قب�ل ح�راج كريس�تيز ب�رآورد 300 ت�ا 

هزاردلاري براي چيدمان »ش�هرت« )Fame( شما در نظر 
گرفته ش�د و در واقع اين اثر بيشترين برآورد را در اختيار 
داش�ت. فكر نمي‌كنيد گاه فروش نرفت�ن يك اثر خاص به 

دليل برآورد بالاي آن باشد؟ 
 من شخصا زياد روي قيمت‌گذاري آثارم در حراج‌ها دخالت 
نمي‌كنم؛ ضمن اينكه بالا ب��ودن برآورد نقش تعيين‌كننده‌اي 
ندارد. گاه يك اثر با برآورد پايين هم به قيمت بالا فروش مي‌رود. 
اين البته بازي اس��ترس‌آميزي اس��ت. هميشه پيش خود فكر 
مي‌كنم مجموعه‌داران بيشتر از من مي‌دانند و از همين رو زياد 
در قيمت‌گذاري كار خودم حساس نيستم. من معتقدم هنرمند 
به تنهايي نمي‌تواند در اي��ن دنيا مانور بدهد. اتفاق‌هاي بعد از 
اتمام اثر به بقاي آن مي‌تواند كمك كند. نظرم اين اس��ت كه 
هنرمندان جديد بايد آثاري ب��ه وجود بياورند كه بازار به وجد 
بيايد و هنر ايران را زنده كند وگرنه به راحتي اين بازار س��قوط 
مي‌كند. پديده حراج‌ها از زمان پا گرفتن در منطقه قصد داشت 
مردم را عاش��ق هنر كند. هنرمندان باي��د اين جريان را جدي 
بگيرند. نبايد كوركورانه كار كنند، بايد پرقدرت كار كنند تا به 
اين جريان‌ها جان بدهند. البته در اين ميان معتقدم كيفيت كار 
نبايد زير سوال برود. نبض جامعه دست هنرمند است. اگر نبض 

جامعه در دست هنرمند نباشد، جامعه به قهقرا مي‌رود. 
ÁÁ چيدمان »قاليچه پرنده« يكي از آثار موفق شما به لحاظ 

فروش بود. اين چيدمان چگونه شكل گرفت؟ 
اين چيدم��ان بر مبناي خطري كه م��ن از ناحيه برخورد 
نامناسب با قالي احساس مي‌كردم شكل گرفت. مي‌ديدم بعضي 
قالي‌ها در منازل درست پهن نمي‌شوند و از ديوار بالا مي‌زند. اين 
براي فرهنگ ايران كه مهد قالي در دنياست، عجيب مي‌نمايد؛ 
اينكه قالي را ببُريم تا در آپارتمان جا بگيرد. »قاليچه پرنده« يك 
چيدمان پنج در هفت متر بود كه با چنين نگاهي شكل گرفت. 

ÁÁ يك بخش مهم از كارهاي شما »تابلوهاي نقاشي« است 

كه اولين ركورد يك اثر ايراني با همين دسته آثار در حراج 
كريستيز رقم خورد. در اين آثار شما ايده »اشياي يافتني« 

را پياده كرده‌ايد. درست است؟ 
اگر به عقب نگاه كنيد، مي‌بينيد موادي كه من در كارهايم 
استفاده مي‌كنم، به تدريج بيشتر شده است. در يك مقطعي من 
مي‌خواس��تم گِلي را كه به عنوان رنگ مي‌شناسيم و اكريليك 
اس��ت، به صورت ضخيم اس��تفاده كنم. من اغلب روي زمين 
كار مي‌كنم. يادم هست نشسته بودم و داشتم با كاردك مقدار 
زيادي رنگ روي فلز مي‌ماليدم و خب اين كار قبلا زياد صورت 
گرفته بود و از اين رو برايم چندان رضايت‌بخش نبود و من گير 
كرده بودم. همان موقع خانمم در زيرزمين منزل داخل صندوق 
خانه را مي‌گشت، از داخل صندوقي كه متعلق به عمه‌اش بود، 
يك قيف آهن��ي قديمي مربوط به ش��يريني‌پزي براي خامه 
ريختن پيدا كرد. مثل اين بود كه اين قيف خامه‌ريزي را خدا از 
آسمان فرستاده بود. اين قيف را به من داد. ناگهان به اين فكر 
افتادم كه رنگ را مستقيم داخل اين قيف بريزم و با فشار آن، 

روي بوم بياورم. 
من هميشه طبق منطق مشخصي كار مي‌كنم. قبلش خيلي 
روي نماي ساختمان‌هاي ايراني مطالعه كرده بودم. يك موقعي 
نماهاي رومي و ش��بيه كيك‌ خامه‌اي برايم جذابيت داش��ت. 
قبلش هم اس��كلت صندلي‌هاي استيل فضايي برايم به وجود 
آورده ب��ود كه چيدمان‌هايي از ‌آنها در گال��ري فريدون‌آو ارايه 
دادم. همه اينها به هم وصل ش��د و فرم‌هاي كيك خامه‌اي به 
وج��ود آمد كه به نوعي جمع‌بندي كارهايي بود كه قبلا انجام 
داده بودم. اين فرم‌هاي كيك‌ خامه‌اي‌‌شكل با گيلاسي روي آنها 
و س��نگ يا كريس��تال الماس مصنوعي براق روي آن گيلاس، 
تكميل شد. كم‌كم اين دس��ته كارهاي كيك‌مانند وارد مسير 
ديگري ش��د و كريستال‌ها در دس��ته‌اي ديگر از آثار ادامه پيدا 
كرد. بعد چلچراغ‌هاي جمعه‌بازار مواد كارم قرار گرفت كه اساس 
شكل‌گيري آنها، منطق زياده‌روي در استاتيك جامعه ايران بود. 
اين تضاد در ايران برايم جذابيت داشت. چه بسا اگر در آمريكا 
بودم، اين كارها را ارايه نمي‌كردم؛ چون من دنبال تضادها بودم. 
كريستال، خامه و چيدمان‌ها مسيرهايي براي نشان دادن اين 
 تضادها ب��ود. غالبا هم اين متريال را با هم مخلوط مي‌كردم يا 

جدا جدا به كار مي‌بردم و اين گرايش همچنان ادامه دارد. 
ÁÁ در تابلوي »نقشه ايران« اين توجه به تضادها و بازنمايي 

پديده زي�اده‌روي در فرهنگ 
ايراني به چشم مي‌خورد. اين 

تابلو چگونه شكل گرفت؟ 
در تابل��وي »نقش��ه اي��ران« 
چيزي حدود 20 هزار كريستال 
سواروسكي كنار هم دوخته شده 
تا يك تابلو ساخته شود. اين كار 

حدود هفت ماه وقت برد. 
ÁÁ يك بعد ديگر از كار شما 

منج�وق‌دوزي  و  گل‌دوزي 
بوده اس�ت. منطق اين كارها 

چيست؟ 
منط��ق گل‌دوزي و منجوق‌ 
دوزي ب��ا مبلم��ان اس��تيل ي��ا 
قالي‌هايي كه از ديوار بالا مي‌رود، 
هماهنگ اس��ت. هم��ه اينها در 
فضاي��ي كه مردمي اس��ت، ديده 
مربوط  منجوق‌دوزي‌ها  مي‌شود. 
به موقعيتي بود كه يك گالري‌دار 
آلمان��ي- ايتاليايي، چيدمان‌هاي 
مبلمان‌ه��اي طلايي م��ن را در 
نمايشگاه »خانه فرهنگ دنيا« در 

برلين )با نمايشگاه‌گرداني رُز عيس��ي( ديد. يكي از اين كارها، 
چلچراغي اس��ت كه روي يك صندلي طلايي آويزان ش��ده و 
فضاي بزرگي اش��غال كرده است. تا آن زمان، تمام متريالي كه 
 Found( در كارم اس��تفاده مي‌كردم در زمره »اشياي يافتني
Objects( بود. اصولا اشياي يافتني در دنياي هنر يك جنبش 
شناخته‌شده است. اين رويكرد هنري از دادائيسم شروع مي‌شود 
و ت��ا به ح��ال ادامه دارد. تا آن زمان، همه موادي كه اس��تفاده 
مي‌ك��ردم در دس��ته‌بندي Found Objects ب��ود. خ��ودم 
دخالتي در آنها نمي‌كردم، چيزي كه براي من تضاد داش��ت را 
از يك فضاي ش��خصي يا يك آپارتمان به يك فضاي مكعبي 
سفيد كه همان گالري باشد، منتقل مي‌كردم. به هر حال چون 
من نقاش��ي‌هاي كوچك نداش��تم، به اين فكر كردم كه در آن 
فض��ا آدم غالبا چه چيز را روي دي��وار مي‌بيند؟ خانم‌هايي كه 
معمولا در اين فضاها زندگي مي‌كنند، غالبا هنرمند هستند و 
منجوق‌دوزي‌هايشان را كه حال و هواي مذهبي و بعضا دكوراتيو 
دارد، قاب و روي ديوار خانه‌هايش��ان نصب مي‌كنند. در نتيجه 
ايده Found Objects به سمت منجوق‌دوزي حركت كرد و 
چون من خود از اين تكنيك برخوردار نبودم، از توان آدم‌هايي 
 Found بهره ب��ردم كه قادر به منج��وق‌دوزي بودند و اي��ده
Objects ب��ه Found People بدل ش��د. به تدريج با زنان 
منجوق‌دوزي روبه‌رو شدم كه اين كار را برايم مي‌كردند و الان 
تعداد زيادي از اين زنان هس��تند كه كارهاي منجوق‌دوزي را 
براي��م انجام مي‌دهند؛ از جمله زناني كه كارهاي منجوق‌دوزي 

تابلوي »يك دنيا« را انجام دادند. 
ÁÁ حال مي‌خواهم بدانم كارهاي پاپ‌آرت شما همين كارها 

را در بر مي‌گيرد؟ 
ببيني��د، پديده پاپ‌آرت، از دنياي مصرفي الهام گرفته بود. 
پاپ‌آرت، همه‌اش هنري اس��ت كه تصويرهاي دنياي مصرفي 
را نش��ان مي‌دهد. ايده من، از در پاپ‌آرت وارد نش��د، يك ايده 
خودجوش بود مرب��وط به دنياي خودمان در ايران؛ دنيايي كه 
در آن انقلاب ش��ده و اسلامي است و در يك فضاي پسامدرن 
هستيم. ايده پست‌مدرن در اصل خيلي جالب از آب درنيامده. 
وقتي در س��ال‌هاي دهه 70 در اروپا مطرح ش��د به عنوان يك 
ايسم و يك پديده، در حقيقت يك پديده مورددار بود. نوستالژيا 
در آن زياد بود و در درازمدت امر بي‌ارزش��ي شد چون همه‌اش 
در حال قرض كردن تفكراتي در هنر بود كه به نوستالژي ربط 
داش��ت. اما در ايران، تضاد، در 
حد وس��يعي منفجر شده بود. 
طبيعتا پرداختن به اين تضاد 
براي من خيل��ي هيجان‌انگيز 
بود. دور و بر ما يك نوع فضاي 
پس��ت‌مدرنِ از كوره‌ دررفته و 
مردم��ي، به چش��م مي‌خورد؛ 
در ه��ر خانه‌اي مي‌توانس��تيم 
اين فض��ا را ببينيم. در نتيجه‌ 
اين دريچه‌اي شد تا من از آن 
وارد شوم. بنابراين كارم چندان 

ربطي به پاپ‌آرت ندارد. 
پاپ‌آرت لغتي است كه به 
طور كلي به نمايش پديده‌هاي 
زرق‌وبرق‌دار و مردمي اطلاق 
تفاوت‌هاي عمده‌اي  مي‌شود. 
بي��ن طرز برداش��ت م��ن از 
اتفاق‌ه��اي جامع��ه ايراني با 
»پاپ«  هنرمندان  برداش��ت 
وج��ود دارد. كار من مي‌تواند 
بيشتر نوعي هنر نئوپاپ تلقي 
ش��ود تا پ��اپ. به ط��ور كلي 

كاربرد اصطلاح »پاپ« براي كار من كاربرد دقيقي نيس��ت. 
ضمن اينكه كسي در اين سال‌ها به آن صورت لغت‌هاي جديد 
به فرهنگ‌نامه دنياي كنوني هنر اضافه نكرده. كار من بيشتر 

به دنياي امُُّل، زياده‌روي و هايبريد ربط دارد تا پاپ آرت. 
ÁÁ با كارب�رد اصطلاح هن�ر دكوراتيو كيچ درب�اره آثار 

خودتان موافقيد؟ 
بل��ه، منتها در لغ��ت »كيچ« نوعي كلي‌گويي مش��اهده 
مي‌ش��ود. از لغت »كيچ« مي‌توان به س��ادگي گذشت، كيچ 
يك پديده امُل است؛ چيزي كه روي اصول نيست، يك كپي 
بي‌ارزش اس��ت. چيزي كه براي بازار توريس��م ساخته شده، 
مثل دست كليدي‌هاي برج ايفل. اگر بخواهيم در مورد پديده 
كي��چ عميق‌تر فكر كنيم، در جامعه ما ابعاد تعجب‌برانگيزي 
دارد. ما فرهنگي داريم كه خيلي س��فر نكرده و در ارتباط با 
جهان نبوده. اينترنت، ماهواره و سفرهاي جزيي، سوژه‌هايي 
را وارد ذهن مردم ما كرده و همه اينها براي من جالب و مهم 
هستند، چون حقيقت دارند. من آرتيستي نيستم كه داخل 
اتاقش مي‌رود، در را مي‌بندد و رابطه‌اش را با جهان خارج قطع 

مي‌كند و تابلو سفيدي جلويش مي‌گذارد و نقاشي مي‌كند. 
ÁÁ منجوق دوزي يك آگهي روزنامه همشهري يا كاربرد 

كلماتي چون عشق، تا ابد عاشقتم و... مصداق اين ارتباط با 
پيرامون است. لايه اول معنايي اين آثار شايد ساده‌انگارانه 
تلقي شود اما لايه‌هاي معنايي بعدي برداشت‌هاي تازه‌تري 

نصيب مخاطب مي‌كند و او را قلقلك مي‌دهد... 
 كار من، هنري مردمي اس��ت. چيزي كه من را دگرگون 
كرده و از آن لذت مي‌برم. همين قلقلك ذهني كه ش��ما به 
آن اش��اره مي‌كنيد، دو شاخه مي‌ش��ود؛ يك شاخه‌اش يك 
حالت تهوع‌آور دارد و شاخه ديگر، مطالعه‌اي جامعه‌شناختي 
است كه از طريق دنياي زيباشناختي دنبال مي‌شود و دايما 
سعي بر اين دارد تا ضمن حفظ ابهام، اثري را به وجود آورد. 
لايه‌هاي جامعه ما مختلف و زياد هستند. لايه اول، تصويري 
اس��ت كه فرد با ديدن اين آثار در ذهن‌اش نقش مي‌بندد و 
فورا از ذهن او مي‌رود. اين تصوير، مُختصّ كس��ي اس��ت كه 
در ايران زندگي كرده. او هيچ وقت فرصتِ گريز از اين تصوير 
را نداش��ته. بنابراين شايد اين آثار در نگاه اول كاملا بي‌ارزش 
و فاقد اهميت تلقي ش��وند. بايد پرسيد براي آن شخص، چه 
چيزي باارزش اس��ت؟ صِرفِ خواندن چهار كتاب درباره هنر 
غرب كفايت نمي‌كند. لابد، هنر غرب براي آنها باارزش است 
ي��ا هر هنري كه از پديده‌هاي روزمره گريز كرده اس��ت. اين 
طرز تفكرِ Old School و س��نتيِ برخورد با هنر، از سوي 
هنرمنداني چون مارسل دوشان يا دادائيست‌ها قطع شد، ولي 
همچن��ان ادامه دارد؛ خصوصا در ذهن آنهايي كه قصد دارند 
هنرمند شوند يا حتي مدعي‌اند كه هنرمندان خوبي‌اند. يكي 
از خانم‌هايي كه براي من كار مي‌كند و واقعا علاقه زيادي به 
نقاشي و آموزش دارد، عمري است كه تابلوهاي معروف را جلو 
خود مي‌گذارد و س��عي مي‌كند شبيه آنها را كپي كند. يك 
روزي به من گفت، وقتي به خانه مي‌روم، هيچ چيز به ذهن‌ام 
نمي‌رسد. هميشه عين چيزي را كپي مي‌كنم و نمي‌توانم از 
اي��ن فضايي كه براي خود به وجود آورده‌ام، بيرون بيايم. بايد 
چه كار كنم؟ پيش خود فكر كردم چطور جواب او را بدهم؟ 
حس ك��ردم او يك بارِ انتلكتوئلي روبه‌روي خودش به وجود 
مي‌آورد كه اگر بخواهد كار هنري بكند، آن كار بايد داد بزند 
كه خيلي عميق و از نظر ذهني سنگين است و درك آن براي 
خيلي‌ها ممكن نيست! ديدم براي او و خيلي‌هاي ديگر، هدف، 
بس��يار دور است. بنابراين وقتي او خيلي دور نگاه مي‌كند، با 
مشكل مواجه مي‌شود؛ در حالي كه بهتر است داخل جيبش 
را بگردد، ش��ايد آنچه دنبالش مي‌گردد، داخل جيبش باشد! 
يعني چيزي كه از شما دور نيست، هميشه دور و برتان است. 
چرا آن دورها را نگاه مي‌كنيد؟ آن دورها خبري نيست. براي 
همين است كه گمش��ده‌تان را پيدا نمي‌كنيد، چون چيزي 
وجود ندارد. هميشه دوست داشته‌ام پايم روي زمين باشد و 

خيلي بلندپروازي نكنم. 
برخلاف تصور برخي كه فكر مي‌كنند منزوي هستم، اتفاقا 
من از همه بيشتر عاشق چيزهايي‌ام كه مردم براي آنها ارزش 
قايل نيستند. اين زاويه برخورد من با هنر ايران است. همه اين 
پديده‌ها و اش��ياي در ظاهر بي‌ارزش، مي‌تواند سرنخي باشد 
براي كار هنري. يك نقاشي مضحك بالاي سر در يك كبابي، 
هيچ وقت براي صاحب‌ آن كبابي هنر قابل قبولي نيست؛ اما 
وقتي من به عنوان يك توريست آمريكايي به اين سر در نگاه 
مي‌كنم، مي‌ايستم و ده‌ها عكس از آن مي‌گيرم. اين فاصله‌اي 
كه در س��فر كردن به وجود مي‌آيد باعث مي‌شود پديده‌هاي 
بي‌ارزش براي همگان، ارزش دوباره‌اي پيدا كند. مس��اله من 
با برخي مخاطبان هنر، همه‌اش اين بوده. يادم هس��ت اولين 
نمايشگاهي كه گذاشتم، يك ويترين طلايي شامل 150 شيء 
طلايي بوده و تعدادي شيء دكوراتيو بي‌ارزش هم در آن قرار 
داشت. شايد باور نكنيد، دوستان من هم باور نكرده بودند پا به 
يك نمايشگاه گذاشته‌اند! حاضر نبودند اين نمايشگاه را قبول 
كنند و رفتند؛ حال يا به آنها برخورده بود يا احس��اس كرده 
بودند اين كارها، سَ��رِ كاري اس��ت. يكي از آنها به من گفت: 
من عين اين اش��ياء را در خانه مادربزرگم ديده‌ام! احس��اس 
مي‌كردند اين س��وژه نبايد جان بگيرد، اي��ن طرز نگاه، بايد 
سركوب ش��ود و اصلا نبايد باز شود. چون اگر باز شود ديگر 
نمي‌ش��ود آن را بس��ت. براي مدتي بعد از آن نمايشگاه، من 
اميدي نداش��تم. پيش خود مي‌گفتم بعد از نمايشگاه با اين 
چيدمان چه كنم. بارها خواس��تم آن را كنار خيابان بگذارم 
تا ببرند. نهايتا يكي دو س��ال‌ آن را داخل كارتن گذاش��تم تا 
فرصتي پيش آمد و ش��خصي كار را ديد و آن را به خارج از 

ايران برد و در چند نمايشگاه ارايه شد. 
ÁÁ با اين وصف‌، دش�واري‌هاي زي�ادي در ارايه اين نوع 

كارها متحمل شده‌ايد... 
دشواري صِرف نبوده. در آن خنده هم بوده است. به هر حال 
همه اينها حاكي از بازخورد مثبت يا منفي مخاطب است. هنر 
فقط در »به به« و »چه چه« گفتن مخاطب بسنده نمي‌شود. 

ÁÁ فكر مي‌كنم اولين تلقي از شما اين است كه مخاطب را 
به تامل وامي‌داريد و او را شگفت‌زده مي‌كنيد... 

به هر حال تامل بايد باشد. 
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شهرام پايور

 طاهره صمدي‌طاري

نصرالله افجه‌اي
هنرمند نقاشيخط

اثر كوروش شيشه‌گران در حراج كريستيز
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