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روزنه آبیتماشاخانه

قطب‌الدين صادقي: 

اصناف توان مقابله با دولت را ندارند

بي‌ش��ك نمي‌توان تاثيرات صنف��ي را انكار كرد يا ��
حتي ناديده گرفت. بارها شده كه مشكلي با پا درمياني 
خانه تئاتر حل ش��ده و همه از منافع آن بهره برده‌اند. 
ام��ا از آنجا كه تهيه‌كنن��ده خصوصي كمتر حاضر به 
س��رمايه‌گذاري در حوزه تئاتر مي‌شود و متولي اصلي 
هنر نمايش، دولت است و بودجه آن را تامين مي‌كند، 
به خود اين اجازه را هم مي‌دهد كه در مواردي اعمال 
نظر كند كه گاه به م��ذاق هنرمندان خوش نمي‌آيد. 
از س��وي ديگر انتظار مي‌رود تا اصناف مختلف فضا را 
براي حضور فارغ‌التحصيلان گسترده‌تر كنند تا امكان 
حضور گروه‌هاي متخصص فراهم شود. همچنين اين 
كار مي‌تواند جايگاه گروه‌هاي تئاتري را در حوزه دانش 
و تجربه ارتقا دهد. بايد توجه داشت كه گروه جايگاه و 
تعري��ف خاص خود را دارد و اگر ش��رايط فعاليت او از 
طريق صنف فراهم نشود، بايد بتواند مانند ديگر اقشار 
جامعه از وزارت كار حق��وق بيكاري دريافت كند. اما 

متاسفانه اصناف خانه تئاتر چنين عملكردي ندارند. 
روز يكشنبه، 10 ارديبهش��ت سال‌جاري، اعضاي 
هي��ات مديره جدي��د خانه تئاتر بعد از ش��مارش آرا، 
مش��خص ش��دند. طبق آراي اعلام ش��ده، »عزت‌الله 
انتظامي« نفر اول، »ايرج راد« نفر دوم، »بهزاد فراهاني« 
سوم و خس��رو احمدي، رويا تيموريان، مريم كاظمي 
و كاظم هژيرآزاد ديگر منتخبان هستند.. در نخستین 
نشست این نهاد صنفی بار دیگر عزت الله انتظامی به 
ریاس��ت هیات مدیره و ایرج راد به عنوان مدیر عامل 
خانه تئاتر انتخاب شدند تا برای دو سال آینده این نهاد 

صنفی را اداره کنند. 
»خانه تئاتر« كه هميش��ه فعاليت صنفي داشته 
و از گرايش‌هاي سياس��ي به دور بوده، در اين سال‌ها 
فعاليت‌هايي داشته كه گاه با انتقاداتي همراه بوده است 
به گونه ای که برخی از کسانی که در عرصه هنر فعالیت 
می کنند معتقدن��د که این نهاد صنفی با وجود همه 
مشکلاتی که در حاشیه تئاتر کشور وجود دارد سعی 
نکرده مساله صنفی خود را به حاشیه ببرد. قطب‌الدين 
صادقي كه در اين دوره به عنوان عضو علي‌البدل دوم 
انتخاب شده اس��ت، درخصوص وظايف صنف »خانه 
تئاتر« مي‌گويد: »ما قبل از هر چيز »حرفه« هستيم كه 
بر اين اساس وظايفي داريم. اگر به مشكلاتي از جمله 
مسايل مالي و بيمه بازنشستگي برخورديم بايد بتوانيم 
از منافع خ��ود دفاع كنيم به‌ويژه آنكه اين روزها همه 
اقشار جامعه از اين امكانات بهره‌مند هستند. همچنين 
بايد توجه داشت كه يك صنف گرايش سياسي ندارد، 
بلكه تعريف اقتصادي و حرفه‌اي دارد. البته ش��ايد در 
مواقعي موضع‌گيري‌هاي اجتماعي يا سياسي داشته 
باشد و از منتخبي دفاع كند يا به او راي بدهد. اما يك 

صنف نبايد بگذارد حزبي در آن بخزد!«
صادقي كه سال‌هاست در حوزه تئاتر فعاليت دارد، 
درخصوص اينكه اصناف موجود تا چه اندازه مي‌توانند 
مشكلات امروز اهالي تئاتر را حل كنند، معتقد است: 
»در ح��ال حاضر هزينه جا و م��كان خانه تئاتر را هم 
دول��ت پرداخت مي‌كند، چراكه مخارج اصناف با حق 
عضوي��ت تامين نمي‌ش��ود و چ��رخ آن نمي‌چرخد. 
همچني��ن برخي از افراد خانه تئات��ر كه در انجمن‌ها 
عضوي��ت دارند، تربيت دموكراتي��ك ندارند. به عنوان 
مثال انتخابات اين دوره خانه تئاتر، چون به حدنصاب 
نرس��يد به تاخير افتاد و براي ب��ار دوم، چون اعضا را 
تهديد كردند كه اگر دوبار غيبت كنند، اخراج مي‌شوند، 
اعضا حضور پيدا كردند و انتخابات برگزار شد. اما شايد 
باور نكنيد كه راي‌دهندگان حتي حاضر نشدند تا پايان 
شمارش آرا در سالن بمانند و پس از راي دادن، آنجا را 
ترك كردند. متاسفانه ما يك كشور جهان‌سومي و در 
مرحله‌گذار هستيم و بايد ابتدا حقوق خود را بشناسيم 
و بعد به دنبال مطالبات خود باشيم. بايد توجه داشت 
كه هر نوع تشكل، نهاد مدرني است كه مي‌تواند اعضاي 
خود را مسلح كند تا بتوانند مشكلات خود را از قبيل 
بيمه، حقوق بازنشستگي، هزينه مسكن و قراردادها و... 

حل كنند.«
اي��ن كارگردان تئاتر براين باور اس��ت كه »در اين 
س��ال‌ها، در چارچ��وب خانه تئاتر برخ��ي با توجه به 
سوابق، صاحب موقعيت‌هايي ش��دند اما اين اتفاقات 
پراكنده بوده و در نهايت خانه تئاتر و ديگر اصناف آن 

توان مقابله با دولت را ندارند.« 
ب��ه گفته صادق��ي انجمن‌هاي خان��ه تئاتر پيوند 
محكم��ي با ه��م ندارن��د و بايد ياد بگيرن��د كه باهم 
هماهنگ باش��ند و اين مش��كلات به دليل اين است 
كه درك تش��كيلاتي وجود ن��دارد. اما خانه تئاتر يك 
س��عادت صنفي براي حفظ منافع اعضاي خود است 
كه در صورت بروز مشكل پناهگاهي باشد كه شكايات 

نظام‌مند شوند.
خان��ه تئاتر در کی س��ال گذش��ته نی��ز با همه 
مش��کلاتی که برای برخی از اعضایش به وجود آمد 
سعی کرد که در چارچوب صنفی عمل کند. نشست 
کانون کارگردانان تئاتر بعد از توقیف دو نمایش برروی 
صحنه و ممیزی برخی دیگر از آثار کیی از کارهایی 
بود که توسط خانه تئاتر باعث شد تا مسوولان شورای 
نظارت و ارزشیابی نیز به پاسخگویی مجبور باشند. 
خانه تئاتر در جریان جش��ن ه��ای تئاتر زمانی که 
علی رغم قرارهای قبلی خانه هنرمندان به تعهداتش 
درب��اره این نهاد عمل نک��رد با توجه به اهمیتی که 
جشن‌ها و گردهمایی اعضایش داشت این جشن‌ها 
را در چارچوب خود خانه تئاتر نگه داش��ت و س��عی 
کرد نگذارد حاشیه‌های موجود بر‌آن تاثیر بگذارد. اما 
با توجه به شرایطی که این روزها بر عرصه فرهنگ و 
هنر هسست باید دید نهادهای صنفی مثل خانه تئاتر 

تا کی می توانند صنفی عمل کنند.

مونولوگ‌های زنانه

ايو انسلر كه بيشتر به دليل نمايشنامه‌ها و فعاليت‌هاي ��
فمينيس��تي خود چهره شناخته‌شده‌اي در سراسر جهان 
دارد، نيم‌يهودي و نيم‌مس��يحي است و نقطه آغاز فعاليت 
خ��ود را نه در تئاتر و هنر بلكه در كودك��ي خود و آزاري 
كه توس��ط پ��درش مي‌ديده جس��ت‌و‌جو مي‌كن��د. آغاز 
فعاليت او به عنوان يك نمايش��نامه‌نويس در سال 1996 
با مجموع��ه مونولوگ‌هاي »وي« اس��ت. اين مونولو‌گ‌ها 
انسلر را به چهره‌اي شناخته‌ش��ده در عرصه تئاتر تبديل 
كرد. مجموعه‌اي مستند كه انسلر آن را پس از فعاليت‌هاي 
فمينيس��تي خود آغاز كرد و ريشه در اعتقاد او به زندگي 
درخطر زنان سراسر جهان، خشونتي كه آنها را دربرگرفته 
و حرف‌هاي ناگفته‌اي كه به نظر او، هر زني قسمتي-بسته 
به شخصيت و ش��رايطش زياد يا كم-از آن را مخفي نگه 
داشته، دارد. شايد بتوان گفت كه اين مجموعه مونولوگ‌ها 
كه همزمان ش��دند با آغاز اهميت گرفتن تئاتر تك‌نفره، 
تجربه‌اي ش��گرف از اين منظر هم ب��ود كه، مجموعه‌اي 
در اختيار مخاطبان انس��لر قرار گرفت كه نه‌تنها از جنبه 
اجتماعي، جامعه‌ش��ناختي و حقوق ‌انساني پربار بود، كه 
پر بود از مونولوگ‌هاي مس��تند و دست‌نوش��ته زناني كه 
آنه��ا را هريك با زبان و بيان خود، از فرهنگ‌هاي مختلف 
و موقعيت‌هاي مختلف، گ��ردآوري كرده بود كه علاوه بر 
آن، روايت‌هاي ماهرانه انسلر از اين تجربيات و مشاهدات 
و پژوهش‌هايش را نيز دربر داش��ت. و اين اتفاق هم‌زماني 
اج��راي اين آثار و چاپ كتاب��ش در جهان تئاتر تك‌نفره 
يك نقطه عطف محسوب مي‌شد. مجموعه مونولوگ‌هاي 
»وي« به 48 زبان ترجمه شده و در 140 كشور به صحنه 
رفته است. از ديگر نمايشنامه‌هاي انسلر مي‌توان به »بدن 
عالي« در س��ال 2005- ب��ا محوريت اين موضوع كه چرا 
زن‌ه��ا از فرهنگ‌ه��ا و مليت‌هاي مختلف بايد فش��اري 
فيزيكي و روحي را متحمل ش��وند به ج��اي اينكه مورد 
پذيرش نگاه‌ها در جامعه‌شان قرار گيرند- »رفتار آغازين« 
در سال 2006 -پروژه‌اي وسيع در سطح نيويورك‌سيتي 
كه ب��ه جن��گ و تاثيراتش روي انس��ان‌ها مي‌پ��ردازد-، 
همچنين مي‌توان به نمايشنامه‌هاي »هدف‌هاي ضروري«، 
»س��نجش فوق‌العاده«، »محكوم« و »بارانداز« اشاره كرد. 
اما فعاليت‌هاي ايو انس��لر محدود به نمايشنامه‌نوش��تن 
و كارگرداني آثارش نمي‌ش��ود. او ب��ه دنبال فعاليت‌هاي 
حقوق انس��اني و فمينيستي و ضدخشونت خود كتاب‌ها 
و مقالاتي چاپ كرده ك��ه بخش بزرگي از فعاليت‌هاي او 
در زندگ��ي‌اش را دربر مي‌گيرند. از مهم‌ترين آنها مي‌توان 
به »ناامني نهايي« اش��اره كرد ك��ه مجموعه تحقيق‌ها و 
مقالاتي بودند كه در س��ال 2006 نوشت. اين مجموعه او 
را تبديل به فعالي كرد كه جنبشي را ايجاد مي‌كند. او در 
اين پروژه به زندگي امروز مردم مي‌پردازد؛ مس��ايلي كه از 
سر مي‌گذرانند تا امنيت را به‌دست آورند، انسان‌هايي كه 
مفهوم ايمني را گم كرده‌اند، مردمي كه با رها كردن انديشه 
امنيت آزادي را تجربه مي‌كنند. اين مجموعه يك‌س��ري 
يادداشت سياسي است كه مروري بر زندگي مردم آمريكا و 
عقده امنيت‌شان از نظر انسلر دارد. اما هدف كلي ايو انسلر 
از طراحي و نوش��تن اين مجموعه، اين بود كه عقيده‌اش 
را مبني بر اينكه انس��ان‌ها مي‌خواهند آن‌طور كه دوست 
دارن��د و نياز دارند مورد حفاظت قرار گيرند، پرورش دهد. 
او عقيده دارد كه بايد پذيرفت و اجازه داد به انس��ان‌ها كه 
ابتدا خود و نياز فردي خود را بشناسند و بعد جامعه صلاح 
خ��ود در حفاظت از آنان را اجرا كند. او درباره اين متن‌ها 
كه ايده‌اي تئاتري و اجرايي دارند و ش��ايد روزي آنها را به 
نماي��ش درآورد، مي‌گويد: اين مبارزه من براي رس��يدن 
مردم به آن نياز دروني‌اي كه ش��ايد هنوز نمي‌شناسند‌ش 
ي��ا حداقل باورش ندارند، تجربه‌اي اس��ت افس��رده‌بار. ايو 
انسلر دوست دارد جهان را از خشونتي كه دربرش گرفته 
نجات دهد. اين نمايشنامه‌نويس مشهور آمريكايي خود را 
زاييده قرن 60 مي‌داند، اما فعاليت‌هاي ضد خشونتش او را 
زاييده تفكر جهش��ي قرن 20 نشان مي‌دهد. انسلر اساس 
نمايشنامه‌هايش را بر پايه زنان گذاشت، اما پس از سال‌ها 
تجربه و به خصوص بعد از تجربه بسيار موفق مونولوگ‌هاي 
»وي« كه بيش از يك دهه اس��ت كه همچنان در سراسر 
دنيا به اجرا مي‌رود و انستيتويي به همين نام دارد كه براي 
كمك به زنان در سراسر جهان پرفورمنس‌هايي با همين 
عنوان هرس��اله اجرا مي‌كند و از خ��ود زنان مي‌خواهد تا 
حرف نهفته خود را بزنند و به يكديگر ياري برسانند، مسير 
فعاليتش در حوزه تئاتر را به سمت و سوي هدف اصلي‌اش 
در زندگي كه تلاش براي خش��ونت كمتر اس��ت، برد. او 
نمايشنامه‌هايي با تم خشونت نوشت. او پيرو اين نظر است 
كه موضوع خشونت موضوع اصلي امروز در دنيا و حقيقت 
امروز تس��لط هميشگي فردي قوي‌تر بر انساني ضعيف‌تر 
است. نمايشنامه‌هايي نوشت با شخصيت‌هايي كه با وجود 
اينكه انسان نجيبي هستند، دست به كارهاي وحشتناكي 
مي‌زنند. انسلر گرسنگي عجيبي براي فهم اين موضوع دارد: 
چرا خشونت در جهان معاصر ما حتي به انسان‌هاي به قول 
ارسطو بي‌گناه هم سرايت مي‌كند؟! او معتقد است كه راه 
طولاني‌اي را از آزار ديدن در كودكي در خانواده تا شنيدن 
و ديدن تمامي مخاطبان آثارش و تلاش��ي بي‌دريغ براي 
ارتباط‌گيري با آنها، حتي آناني كه خشونت‌ش��ان با خود 
انسلر است، انجام داده است. زبان نمايشنامه‌هاي او ساده 
اما واضح اس��ت، از زبان انساني رنج‌ديده و آزاردهنده هردو 
س��خن مي‌گويد، خوب و بد را از نگاه هر انساني جداگانه 
بررسي مي‌كند و به جايي در متون نمايشي‌اش مي‌رسد كه 
عمل‌هاي نه صرفا نمايشي و بلكه بسيار رئاليستي اما دور 
از ذهن را باورپذير مي‌كند. ايو انسلر باور دارد كه خشونت 
امروز جهان بايد در ادبيات معاصرش چهره حقيقي‌اش را 

نمايان كند و اين آگاهي بزرگ‌ترين پيروزي است. 
اين نمايشنامه‌نويس آمريكايي جوايز بسياري در زمينه 
نمايشنامه‌نويسي و ادبيات از جمله توني، اوبي، سان‌دنس، 
گوگنهايم دريافت كرده و همچنين در زمينه حقوق بشر و 
نقش فمينيستي‌اش جوايز متعددي از دانشگاه‌هايي مثل 

ميامي، كاردوزو و منهتن‌ويل دريافت كرده است. 

  شماره 1523 سه‌شنبه 19 اردیبهشت 1391سال نهم  

ÁÁ آرتور ميلر به همراه تنس�ي ويليام�ز و ادوارد آلبي 
س�ه نمايشنامه‌نويس مهم آمريكا در قرن بيست وي كم 
هس�تند اما بر عكس دو نويس�نده ديگ�ر، در ايران ما 
كمت�ر روي كارهاي ميلر كار كردي�م.ي عني به جز مرگ 
فروشنده، همه پسران من و ساحره سوزان فكر مي‌كنم 
شما تنها كارگرداني باشيد كه روي چند متن ديگر ميلر 
مثل پس از سقوط و چش�م‌اندازی از پل، كار كرديد و با 
ترجمه شش نمايشنامه اين نويسنده، تقريبا تنها مترجم 

آثارش هستيد. 
فكر مي‌كنم دليل خاصي نداش��ته اس��ت. شايد به اين 
دليل ك��ه كارگردانان ايران دسترس��ي زيادي به متن‌هاي 
ميلر نداشتند. هر چند كه من معتقدم نمايشنامه‌هاي مهم 
ميلر در ايران خوب كار شده است و كارگرداناني آن را روي 
صحن��ه برده‌اند. بهترين نمايش‌هاي آرتور ميلر يعني مرگ 
فروش��نده و گذر از آزمون اس��ت كه اجرا شده است. منتها 
ترجمه‌هايش قديمي بود و نوع ترجمه‌هاي قديم كمي براي 
تئاتر امروز ملموس نيس��ت. از سوي ديگر من يك متن از 
همين نمايش پيدا كردم با عنوان گداخته كه يك صحنه بعدا 
ميلر ب��ه آن اضافه كرده بود و در هيچ‌كدام از اين ترجمه‌ها 
نبود. چشم‌اندازي از پل هم پيش از انقلاب يك‌بار به صحنه 
رفته است. اما به هر حال منحصر به چند نمايش معروفش 
بوده اس��ت. ولی نمايش‌هايي كه خيلي معروف نبوده يا در 
ح��د اين نمايش‌هايش نبوده اصلا در ايران به صحنه نرفته 
است. همان‌گونه كه گفتم بهترين آثارش در ايران ديده شده 
است. ميلر كار بد هم دارد. در همين كارهايي كه من ترجمه 
كردم يك نمايشنامه هس��ت كه اصلا نمي‌دانيد درباره چه 
چيزي دارد صحبت مي‌كند. به‌خصوص در س��ال‌هاي آخر 
زندگي‌اش كمتر نمايش خوبي نوشته است. يكي از آخرين 
كارهايش هست كه قرار است من و خانم غيورزاده ترجمه 
كني��م. اما همان‌طور كه گفتم ش��ايد يك دليلش اين بوده 
كه كارهايش در دسترس نبوده و ترجمه‌هاي خوبي از آنها 

نشده بوده است. 
ÁÁ در سطح دنيا هم مرگ فروشنده، همه پسران من و 

گذر از آزمون بيشتر كار شده است. 
چون اينها بهترين نمايشنامه‌هايش است. آثار ديگر ميلر 
شايد مقطعي است، شايد كمي خصوصي‌تر بوده و مشكلات 
اين‌گونه دارد و خيلي كار نمي‌شود. با اين همه هر جاي دنيا 

كه ببينيد يكي از كارهاي ميلر در حال اجراست. 
ÁÁ ،پس از سقوط« كه به كارگرداني شما به صحنه آمده« 

فكر مي‌كنم شخصي‌ترين نمايش اين نمايشنامه‌نويس 
بزرگ است. 

تقريبا اتوبيوگرافي ميلر در اين نمايشنامه هست. اما در 
كنار زندگينامه‌اش به مسايلي مي‌پردازد كه فقط به خودش 
مربوط نيست و ناشي از شرايط اجتماعي او و اتفاقاتي است 
كه در اطرافش در جريان هست و تحت تاثير جنگ جهاني 

دوم و شرايط جامعه آمريكاست. 
ÁÁ و مواجهه‌اش با مكارتيسم است؟ 

بله، مواجهه‌اش با مكارتيسم است. اتفاقاتي كه در دوران 
مكارتيس��م مي‌افتد آدم‌هاي زيادي را دگرگون مي‌كند و 
اتفاق بدي ب��وده كه در جامعه فرهنگي هنري آمريكا رخ 
داد. خود ميلر هم با اينكه خودش را جزو حزب كمونيست 
نمي‌دانس��ت، اما با توجه به گرايش‌هاي چپي كه داشت با 
اين پديده مواجه ش��د. فش��اري كه مكارتيسم بر هاليوود 
آورد بيشتر از هر جايي بود. كسي مانند چارلي چاپلين از 
آمريكا فرار كرد. خيلي از هنرمندان هم خودكشي كردند و 
چندين نفر هم بقيه را لو دادند. ميلر همه اين فضا را گذراند 
بدون اينكه كار اشتباهي بكند. اما حتما با شرايط سختي 
روبه‌رو بوده است. اين اتفاق مهم‌ترين حادثه اجتماعي بود 
كه در ذهنش بود و مي‌خواس��ت ك��ه درباره‌اش صحبت 
كن��د. اما اينكه آدمي بتواند اين قدر با خودش رو راس��ت 
باش��د و خودش را خوب بررس��ي كند و بشناسد و درباره 
خ��ودش تحقيق كند و زير س��وال ببرد به نظر من خيلي 
جرات مي‌خواهد و اين نكته‌اي بود كه ما در پس س��قوط 

مي‌توانيم بگوييم. 
ÁÁ به‌خصوص بعد از هش�ت سال سكوتي كه به دنبال 

مرگ مرلين مونرو داشت، اين نمايش را نوشت. به نظرم 
جدا از موضوعي كه با مكارتيسم برايش به وجود مي‌آيد 

ما اين را در احضارش به هيات بازجويي مي‌بينيم... . 
ب��ه اين دلي��ل كه خ��ودش را هم احض��ار مي‌كند. در 
خاطراتش دارد كه رفته و پاس��خ داده اس��ت. در جادوگران 
شهر سيمن كاملا مكارتيس��م را تصوير مي‌كند. در ارتباط 
با آن هم وقتي تحقيق مي‌كنند به مكارتيسم بر مي‌خورند. 
اتفاق��ي ك��ه در آمري��كا در آن دوره رخ داده بود مانند هر 
حركت ناجوري كه رخ مي‌دهد به آدم‌هاي روش��نفكري كه 
در آن جامعه بودند ضرر زده اس��ت. اما به گمانم هيچ كدام 
از نويس��ندگان بزرگ دنيا اين قدر جرات نداشتند كه آرتور 

ميلر داشته است. 
ÁÁ در اي�ن نماي�ش، آدمي را مي‌بينيم ك�ه دارد زندگي 

شخصي خودش را هم زير سوال مي‌برد. »پس از سقوط« 
داستان آدمي است كه در زندگي اجتماعي و شخصي‌اش 
دچار تضاد و مشكل شده است. اتفاقي كه براي كوئنتن در 
اين نمايش بعد از ازدواج با همسري مي‌افتد كه از خود او 
معروف‌تر اس�ت براي ميلر هم بعد از ازدواج با مرلين اين 
تضاد ب�ه وجود مي‌آيد. در فيلم »يك هفته با مرلين« كه 
اتفاقا تصوير خوبي هم از ميلر نشان نمي‌دهد، هم  این را 

مي‌بينيد. 
ميلر در اين نمايش نش��ان مي‌دهد كه به جايي رسيده 
اس��ت كه مي‌خواهد به زندگي برگردد و زندگي كند. وقتي 
با هولگا كه اتريش��ي بوده و در جن��گ جهاني دوم حضور 
داش��ته و عكاس بوده، آشنا مي‌شود و قرار ازدواج مي‌گذارد 
مي‌خواهد به زندگي برگ��ردد. اين نمايش اين طور كه من 
دي��دم و كار كردم، از ي��ك نور موضعي مي‌آيد حرف‌هايش 
را مي‌زن��د و مي‌گويد همه چي��ز به هم ريخته و اگر اميد را 
پيدا كنم اين حس را مال خودم مي‌كنم. نااميدي مي‌تواند 
يك روش زندگي باشد اما من به آن اعتقاد ندارم. همين‌طور 
دست و پا مي‌زند با شنونده‌اي كه حضور ندارد صحبت كند. 

احتمالا وجدان خودش هست كه بحث و جدل مي‌كند و بعد 
در انتهاي نمايش در همان نور موضعي متوجه مي‌شويد كه 
اينها خاطره‌هايي بوده كه در ذهنش گذشته است. اينجاست 
كه هولگا وارد مي‌ش��ود. يعني هولگا بعد از گذشتن از اين 
همه اتفاقات حض��ور دارد. در ابتداي نمايش مي‌گويد قراره 
نيويورك بيايد. قراره در دانش��گاه سخنراني كند و ما هولگا 
را مي‌بينيم كه با چمدان دست تكان مي‌دهد. در پايان هم 

دوباره مي‌بينيم كه دست تكان مي‌دهد. 
ÁÁ ي عني هم�ه اينها دري �ك لحظه در ذهن�ش اتفاق

مي‌افتد؟ 
ج��وري كه من ب��ا اين نمايش برخورد ك��ردم اين‌گونه 
است كه همه آدم‌هاي اين نمايش به جز هولگا، روي زمين 

نيستند. 
ÁÁ دقيقا ايني كي از نكات اصلي اين نمايش است انگار 

هم�ه اين آدم‌ها در ذهن كوئنتن رخ مي‌دهد و هيچ آدم 
واقعي جز خودش نيست. 

هولگا هم واقعي است. اما او هم بخشي از ذهن كوئنتن 
اس��ت اما پايش روي زمين است. بقيه پاي‌شان روي زمين 

نيست. 
ÁÁ مهم‌تري�ن نكت�ه‌اي ك�ه در 

خوانش ش�ما از متن ميل�ر روي 
صحنه هس�ت، اين است كه شما 
دو كوئنتني ا هم�ان ميلر را روي 
صحن�ه آوردي�د. اين اي�ده خود 
ميلر در نمايش�نامه بودي ا به نوع 
كارگرداني شما باز مي‌گردد؟ي عني 
اين تصميم خودتان بود كه جواني 
و پي�ري‌اش را با دو بازيگر نش�ان 

دهيد؟ 
اين پيش��نهاد آقاي اسكندري بود 
كه از ابتدا براي اين نقش انتخاب شده 
بود. بعد كه فكر كردم متوجه شدم كه 

خيلي ايده خوبي اس��ت. چون در زماني كه داس��تان نمايش 
روايت مي‌ش��ود سني از كوئنتن گذشته است و چقدر خوب 
اس��ت كه ببينیم وقتي جوان‌تر ب��وده چه اتفاقاتي برايش رخ 
داده اس��ت. اين رابطه را مي‌توانس��تيم با دو بازيگر به صورت 
ملموس نشان دهيم. وقتي حس‌هاي عاطفي با مرلين مونرو 
يا مگي دارد و نفرتي كه از مادرش دارد يا دعوايي كه با هولگا 
دارد، مي‌ش��د با بازي كوئنتن جوان نشان داد. نمي‌دانم خود 
ميلر چطور اين را كار كرده است. اما به گمانم اينكه يك بازيگر 
باشد خيلي سخت است كه آن طرف صحنه حرفي بزند و جاي 
ديگري يك حركت ديگري داشته باشد. وقتي تمام نمايش، 
اين جابه‌جايي‌ها و رفت و برگشت‌هاست به نظرم تماشاچي را 
خسته مي‌كند. اما الان كه اين جدا‌سازي شده است تماشاگر 
با كوئنتن همراهي بيشتري مي‌كند. كوئنتن راوي بين حرف‌ها 
مي‌رود و مي‌ايستد و صحبت‌ها را گوش مي‌دهد. انگار خيلي 
از اتفاقات يادش مي‌آيد. در ش��روع نمايش خودش مي‌رود و 
اسباب‌هاي صحنه را جابه‌جا مي‌كند. مثلا در خاطرش مي‌آيد 

تلفن اينجا نبوده يا عصاي پدرم اينجا بوده است. 
ÁÁ ي عني شما به عنوان كارگردان به تماشاچي اين اجازه

را مي‌دهيد ك�ه با صحنه همراه ش�ود و زاويه ديدش را 
گسترده‌تر كند؟ 

وقتي نمايش شروع مي‌شود تو به عنوان تماشاگر چندين 
ميلر را روي اس��كرين مي‌بيني و اينجاس��ت كه كوئنتن را 

مي‌بينيد كه در صحنه حركت و وسايل را جابه‌جا مي‌كند. 
ÁÁ صحنه نمايشي �ك صحنه واحد نيس�ت. چندين 

صحنه كوچك‌تر در صحنه‌اي بزرگ قرار گرفته اس�ت. 
اين نشان مي‌دهد كه ساختار ذهني و مونولوگ ذهني كه 
در فكر كوئنتني ا ميلر بوده برايتان اهميت داشته است. 
برمي‌گردم به نكته‌اي كه اشاره كرديد. همه اينها در ذهن 
او رخ مي‌ده�د و براي همين آدم‌ها در فضاهاي متفاوت 

روي صحنه قرار مي‌گيرند. 
نمي‌خواس��تم به هيچ‌وجه بگويم كه اينها زنده هس��تند. 
ببينيد اينها همه مرده‌اند يا از زندگي‌اش بيرون آمده‌اند. وقتي 
هيچ كدام نيس��تند هر كدام در يك مرحله ق��رار گرفته‌اند. 

بستگي به ارتباط او با هر كدام از اينها اين فاصله‌ها انتخاب شده 
است. يكي در يك ارتفاع بيشتر و يكي در ارتفاع كمتر. چالش 
بين اينها و كوئنتن را مي‌بينيد. اينها هيچ وقت پايين نمي‌آيند. 
همه روي هوا هستند. اين جدا كردن و بردن‌شان از زمين بالاتر 
براي اين است كه نيستند. هولگا ميانه اينهاست كه روي زمين 
است. به همين علت اين كوئنتن است كه بايد سراغ هر كدام 
برود. آنها نيستند كه سراغش مي‌آيند. با اينكه نزديكي ذهني 
بيش��تري دارد دم دس��ت ذهنش قرار گرفته است. كسي كه 
دورتر شده بالاتر است. پدر و مادري را كه خيلي از او دور شدند 
بالاتر از همه نگه داشته است. مكارتيسم به ذهنش نزديك‌تر 
است و آن را پايين‌تر قرار داده است. يعني روي مرحله اتفاقات 
و دوري و نزديك��ي آدم‌ها اين ارتفاع‌ها برنامه‌ريزي مي‌ش��ود. 

كوئنتن جوان لابه‌لاي اينها حركت مي‌كند. 
ÁÁ و استفاده از ويديو پروژكشن به خلق فضاي روياگونه 

يا ذهني اثر كمك كرده است؟ 
به نظرم كمك مي‌كند. سال گذشته كه مي‌خواستم اين 
نماي��ش را اجرا كنم، نگاهم به اين متن يك جور ديگر بود. 
به‌حضور ۵۰ نفر روي صحنه فكر كرده بودم. رقص و موسيقي 
خاص داشت. رقص‌هايي مثل West Side Story در ذهنم 
بود و فكر مي‌كردم كه مي‌شود با اين 
متن زمينه‌هاي زيادي را تجربه كرد. 
وقتي ش��رايط رس��يد به اينجايي كه 
مجبور ش��دم در ايرانشهر كار كنم و 
بودجه‌اي نداشتم و از كمترين چيزي 
كه مي‌توانستم استفاده كنم، مجبور 
شدم كه از كاراكترها كم كنم. البته از 
كاراكترهاي اصلي نمايش چند نفر را 
كم كردم. اما آنهايي را كه مي‌خواستم 
براي فضا‌سازي اس��تفاده كنم حذف 
ك��ردم. ما با هزينه بس��يار محدودي 
اين نماي��ش را روي صحن��ه برديم. 
حت��ي پالتو پوس��ت و كلاه‌هاي مادر 
خدابيام��رزم را براي لباس صحنه آوردم. بازيگران هم لباس 
را خودش��ان آوردند. با دست خالي اين نمايش را به صحنه 
آورديم. به‌همين دليل هم وقتي ديدم آنچه در ذهنم هست را 
نمي‌توانم بياورم از ويديو پروژكشن استفاده كردم. اين شرايط 
ما بود. اگر پول داش��ته باشي، مي‌تواني بهترين كار را آماده 

كني. وقتي نداري بايد كاري كني كه بشود. 
ÁÁ اين جادوي تئاتر نيس�ت كه شما در شرايط محدود 

هم كاري را روي صحنه مي‌آوريد كه به فضاي ذهني‌تان 
نزديك‌تر باشد؟ 

اين جادوي كارگرداني و تجربه‌ كار تئاتر است كه در هر 
كدام از كارهايش بنا به ش��رايطش خ��ودش را وفق بدهد و 
بهترين را استفاده كند. چاره‌اي ديگر نداشتيم. از همه امكانات 
مي‌شود همه جور استفاده كرد. اگر كمي هنرمند باشيم در 
كل بايد ذهن خلاق داش��ته باشيم. آدم خلاق هم مي‌شود 
وقتي مي‌بيند شرايط كمي پس و پيشش مي‌كند و مجبور 
اس��ت با آن چالش داشته باشد. ما براي اين كار وقت كمي 
داشتيم اما سعي كرديم انرژي خوبي بگذاريم. اين نمايش بعد 
از يك اتفاق بد و نمايشي كه براي اجرايش خيلي اذيت شديم 
و من را به مرز س��كته برد آماده شد. براي مقبره سنگي من 
زحمت زيادي كشيدم. چون اين يك نمايش روسي بود كه به 
انگليسي ترجمه شده بود و من از اين متن انگليسي به فارسي 
ترجمه ك��ردم. آن هم در زماني که ح��دود ۱۰ روز نمايش 
سه‌پرده‌اي بسيار بلند را ترجمه كردم. به من فشار زيادي آمد 
و گروهم اذيت ش��د. بعد از آن هيچ پولي پرداخت نشد كه 
حق‌الزحمه بچه‌ها را بدهيم. اما چون از قبل قرارمان بود كه 
اين نمايش را در اينجا اجرا كنيم گروه انرژي‌اش را براي پس 
از سقوط گذاشت. گروه خيلي خوبي دارم و مي‌توانم بگويم كه 
آدم خوش‌شانسي هستم كه اين هنرمندان در كنارم هستند. 

براي همين با عشق حمله كرديم براي اجراي اين نمايش. 
ÁÁ ي ك�ي از ويژگي‌ه�اي اين اجرا اين اس�ت كه نمايش

پس از س�قوط آرت�ور ميلر نمايش بلند دو، سه‌س�اعته 
اس�ت. اما در اين خوانش نمايش در كمتر ازي ك ساعت 
و نيم به صحنه مي‌آيد؛ اتفاقي كه در تئاتر ما كمتر ديده 

شده است.ي عني متني ك ساعت گاهي دو ساعت طول 
مي‌كشد. 

سعي كردم در همه نمايش‌هايي كه كار كردم زمان نمايش 
را طولاني نكنم. ش��ايد اين كار خوبي نباشد كه نمايش‌هاي 
نمايش��نامه‌نويس‌هاي بزرگ جهان را اينقدر كوتاه كنم. اما 
بس��ته به شرايط زمانه و فضايي كه در آن كار مي‌كنم سعي 
مي‌كنم كارهاي جمع و جوري به صحنه ببرم. با آمادئوس هم 
همين اتفاق افتاد و كارهاي ديگر. تماشاگر نهايتي كه مي‌تواند 
روي صندلي بنش��يند يك س��اعت و نيم است. سعي كردم 
نمايش‌ها را جوري جمع و جور كنم كه مفهوم از دست نرود و 
ريتم محكم داشته باشد و بين يك ساعت تا يك ساعت و نيم 
كامل شود. موفق هم بودم و خوشبختانه در كارهايي كه انجام 
داده‌ام چيزي از دس��ت نرفته است. در اين كار هم اين اتفاق 

افتاده است. بعضي از جمله‌ها را تغيير دادم و جابه‌جا كردم. 
ÁÁ شما از آن دست كارگرداناني هستيد كه هميشه متن 

را براساس اولويت خودتان گزينش مي‌كنيد و همين باعث 
شده كه تنوع كاري در آثارتان خيلي زياد باشد. از بكت تا 
سارتر و از ادوارد آلبي تا آرتور ميلر و حتي همان طور كه 
قبل هم گفتم رمان‌هايي مثل كوري و سووشون كه كمتر 
كارگرداني سراغ اجرايشان رفته است. به نظر مي‌رسد كه 

هر متني را به راحتي انتخاب نمي‌كنيد. 
من و آقاي اس��كندري سي و چند سالي هست كه داريم 
ب��ا هم كار و زندگي مي‌كنيم. ما خيل��ي كتاب مي‌خوانيم و 
هر كدام نظرم��ان را درباره كتاب‌هايي كه مي‌خوانيم به هم 
مي‌گويي��م. با هم بحث و جدل مي‌كني��م و در نهايت كاري 
را انتخاب مي‌كنيم كه دوستش داشته باشيم. اگر نمايشي را 
دوست نداشته باشي، نمي‌تواني به صحنه ببري. من سفارشي 
بلد نيستم كار كنم. بايد عاشق كار باشيم. همه ما در گروه‌مان 
اين جوري هستيم. وقتي كاري را دوست نداريم، نمي‌توانيم 
به صحنه بياوريم. بايد از كار لذت ببريم يا ضرورتش را حس 
كنيم. وقتي كاري با عش��ق به انجام مي‌رسد خوب مي‌شود. 
معتقدم زحمتي كه مي‌كش��يم جواب خوب��ي مي‌گيريم و 
تماشاگر بدش نمي‌آيد و در دلش فحش نمي‌دهد. اين مربوط 

به آن عشقي است كه داريم. 
ÁÁ ي كي از س�وال‌هايي كه از ابت�داي اين مصاحبه با خودم

فكر كرده بودم، بپرسم و البته در صحبت‌هاي شما هم به آن 
اشاره شد اهميتي است كه به گروه خودتان مي‌دهيد.ي كي از 
رازهاي موفقيت ش�ما هم در اين 40 سال همين كار در گروه 
اس�ت. مثلا خانم افش�ارپناه در نمايش‌هاي زيادي از شما به 
صحنه رفته است. همين‌طور آقاي اسكندري كه اشاره كرديد 
در همه اين س�ال‌ها در كنارتان بود. در چند كار اخيرتان هم 

مي‌ديدم فرناز رهنماي كي از اعضاي ثابت گروه شماست. 
س��ام كبودوند، محمد نادريان، فرزانه نش��اط‌خواه و رضا 
مختاري از سال ۶۴ كه پرواز بر فراز آشيانه فاخته را كار كرديم 
به گروه ما پيوس��ت. مريم غيورزاده الان ۱۵ س��ال دس��تيار 
من در كار و طراح لباس اس��ت و حالا هم به عنوان مترجم 
حضور دارد. پس��رم آرشام در بيشتر كارهايم دستيارم بوده و 
موسيقي ساخته و يكي از اتفاق‌هاي خوب در كارهايم همين 

موسيقي‌هايش بوده كه روز به روز قدرتمند‌تر مي‌شود. 
ÁÁ اين اهميتي كه شما براي گروه‌تان قايل هستيد خيلي 

مهم است. 
آخر من تنهايي كه كاره‌اي نيس��تم. بايد همه باشيم كه 

بتوانيم كاري انجام دهيم. 
ÁÁ اما من مي‌خواهم به اينجا برسم كه شما با تجربه كار 

گروهي در تئاتري مثل تئاتر آمريكا به ايران آمديد و اين 
گروه را تشكيل داديد. خيلي از كارگردان‌ها در اين سال‌ها 
بودند كه كار را با گروه انجام دادند و موفق هم بودند اما بعد 

از مدتي گروه‌شان از هم پاشيده است. 
اين من نيس��تم كه اين گروه را كنار هم نگه مي‌دارم. دو 
تا آدم مستحكم در كنار من هستند مثل مهوش افشارپناه و 
محمد اسكندري كه اجازه نمي‌دهند گروه به هم بريزد. حتي 
مري��م غيورزاده جوري عمل كرد كه هركس��ي وارد گروه ما 
بش��ود دلش نمي‌خواهد برود. ما هم اگر ببينيم همراه خوبي 

هست نگهش مي‌داريم. ...
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»پس از س�قوط« داستان نمايشنامه‌نويس بزرگي است كه خودش را پشت شخصيتي ك 
وكيل پنهان و تماش�اگر حرفه‌اي كارش را با خود تا مخفي‌تري�ن زواياي زندگي‌اش همراه 
مي‌كند؛ نمايشنامه‌نويس�ي كه منتقدان جهان بر این عقيده‌اند ك�ه در كنار ادوارد آلبي و 
تنس�ي ويليامزي كي از سه نمايشنامه‌نويس ش�اخص جهان در قرن اخير به شمار مي‌رود: 
آرتور ميلر. او اين نمايش را پس از هش�ت س�ال سكوت خودخواس�ته‌اي كه بعد از مرگ 
ناگهاني مرلين مونرو همس�ر مش�هورش و درگيري‌هايي كه در دوران سياه مكارتيسم در 
آمريكا داشت نوشته است. حالا بعد از نزديك به 48 سال پس از نوشتن و اجراي اين نمايش 
توسط اليا كازان براي اولين بار با كارگرداني منيژه محامدي در سالن شمارهي‌ك تماشاخانه 
ايرانشهر به صحنه رفته است؛ كارگرداني كه شايد به جرات بتوان گفت بيشترين آثار ميلر 

را براي خوانندگان فارس�ي‌زبان از جمله همين نمايشنامه ترجمه كرده است و در كارنامه 
خود كارهاي متفاوتي از نمايشنامه‌نويس�ان و رمان‌نويس�ان بزرگ جهان دارد؛ كارگرداني 
كه نزديك به 40 س�الي كه روي صحنه تئاتر اس�ت هيچ‌گاه جدا از گروهش فعاليت نكرده 
اس�ت و اين نمايش هم به همراه گروه هميش�گي‌اش محمد اسكندري، مهوش افشارپناه، 
رضا مختاري، فرناز رهنما، نيما رييسي به عنوان بازيگر و مريم غيورزاده و آرشام مودبيان به 
عنوان دستيار به صحنه آمده است. گفت‌وگو با محامدي درباره پس از سقوط پيش از اجراي 
اين نمايش در زماني انجام شد كه او بعد از اتفاقاتي كه سر اجراي نمايش مقبره سنگي آمد 
)كه با چندين ماه تمرين متوقف شد و مشكلاتي كه براي او و گروهش به وجود آمد( دلگير 

بود. محمد اسكندري بازيگر و همسر محامدي نيز در اين گفت‌وگو همراه ما بود. 
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اين جادوي كارگرداني و تجربه‌ 
كار تئاتر است كه در هر كدام 
از كارهايش بنا به شرايطش 
خودش را وفق بدهد و بهترين 
را استفاده كند. چاره‌اي ديگر 

نداشتيم. ازهمه امكانات مي‌شود 
همه جور استفاده كرد. اگر 

كمي هنرمند باشيم در كل بايد 
ذهن خلاق داشته باشيم. آدم 
خلاق هم مي‌شود وقتي مي‌بيند 
شرايط‌كمي پس و پيشش مي‌كند

فرزانه ابراهيم‌زاده
منيژه محامدي كارگردان تئاتر: 

دوباره از سر 
شروع مي‌كنيم

سمانه احمدیان
هلیا قاضی میر‌سعید


