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به اعتقاد بس�ياري، اوج زيباي�ي آواز در خواندن ظلي، 
طاهرزاده، اقبال آذر، بنان و شجريان متجلي شده است. 
البته آوازخوان‌هاي خوب ديگري هم داش�ته‌ايم اما آنها 
بهترين‌ها هس�تند. اما امروز نه تنه�ا از آن اوج زيبايي 
خبري نيست؛ بلكه احساس مي‌ش�ود خلأهايي در آواز 
به وجود آمده و كيفيتش افت كرده و تعداد مخاطبانش 
تنزل كرده اس�ت. فكر مي‌كنم تحليل و زيبايي‌شناسي 
آواز، ت�ا حدي بتواند خوانندگان و حتي م�ردم را به آن 
ترغي�ب كن�د. كاري ك�ه ذره‌اي از آن را در گفت‌وگو با 

»حميدرضا نوربخش« انجام داده‌ايم. 
  

ÁÁ به‌تازگ�ي با گ�روه »ش�هنازي« كنس�رتي اجرا ‌
كرده‌ايد. حال كه از گرما گرم آواز و تار دل افزار آقاي 
»پيرنياكان« مي‌آييد، صحبتي راجع به اين كنسرت 

كه ساز و آواز وجه بارز آن بود، داريد؟ 
همكاري من ب��ا آقاي پيرنياكان ب��ه دليل نزديكي 
سليقه پسند موسيقايي‌مان، هميشه برايم دلپذير بوده. 
در گروه ش��هنازي موس��يقي‌اي ارايه مي‌شود كه ريشه 
در س��نت‌ها و ني��ز نگاهي به ح��ال و آين��ده دارد. اين 
گروه به موسيقي‌س��ازي و آوازي‌ مي‌پردازد كه امروزه به 
آن كم‌توجهي مي‌ش��ود. دليل اين بي‌توجهي به ضعف 
مجري��ان و هنرمندان برمي‌گردد ك��ه از نظر يادگيري، 
كمتر به آن پرداخته‌اند. چيزي كه عرضه مي‌كنند مقبول 
طبع قرار نمي‌گيرد؛ بنابراين سعي در اجراي آواز ندارند و 

بهتر است كه كمتر هم اجرا كنند. 
ÁÁ به خاطر ناتواني بهتر است كمتر اجرا كنند؟ ‌

بله، گاهي وقت‌ها بهتر است برخي آوازها شنيده نشود؛ 
چراك��ه مخاطب را از آواز و آوازخوان گريزان مي‌كند. در 
عوض هيچ وقت ديده نشده كسي از آواز خوب بيزار باشد. 
مثلا در كنسرت‌هاي استاد شجريان هميشه آواز محور 
بوده و هرگز نشنيده‌ايم كه مخاطبان از اين مساله گله‌مند 
شوند؛ چراكه وقتي استادي در تراز ايشان آواز مي‌خواند، 

هر مخاطبي مجذوب مي‌شود. 
ÁÁ ب�ه عقي�ده م�ن آواز، اي�ن گنجينه ارزش�مند ‌

موس�يقي ما ام�روز نيازمند تامل اس�ت. مي‌خواهم 
بحث زيبايي‌شناس�ي آواز را مط�رح كنم. از آنجايي 
كه مخاطبان آواز كم ش�ده‌اند و گ�واه اين حرف من، 
كوتاه شدن زمان آواز در آلبوم‌هايي است كه منتشر 
مي‌شود، احساس مي‌كنم چنين بحثي نياز باشد. حال 
معيار‌هاي زيبايي آواز را اگر قابل برشمردن است براي 

ما بازگو كنيد. 
بخش��ي از اي��ن معياره��ا محتواي��ي و بخش ديگر 
س��اختاري و فني است كه در هر دو بخش قابل توجه و 
تامل است قسمتي از آن به لحاظ تكنيكي به مختصات 
حنجره مربوط مي‌شود. يعني كسي كه مي‌خواهد آواز را 
عرضه كند، ابتدا بايد آن ابزار را داش��ته باشد. هر چقدر 
محتوا غني باش��د، بدون آن ابزار تاثير‌گذار نخواهد بود. 
اما در بخش محتوا خيلي مس��ايل مطرح مي‌شود. اول 
اينكه آوازخوان بايد به موسيقي ايراني اشراف داشته باشد. 

شناخت هم كافي نيست نيازمند اشراف است. 
خواننده نبايد از نظر حركت در اين فضا هيچ مانعي را 
احساس كند. فضا بايد به قدري برايش ملموس و عيني 
باش��د كه با فراغت و راحتي در آن پيش برود. محك و 
معيار زيباشناسي در همين اشراف است. به همين دليل 
است كه مي‌گويند خواننده و نوازنده بايد رديف را هضم 
كرده باش��ند. خواننده يك رپرتواري درون خود دارد كه 
بايد در وجود او نهادينه باشد. اگر اين معيار را دارا باشد، 
نمي‌توان��د جدا از آن حركت كن��د و به خطا برود. پس 
از آن، مباحث خلاقي��ت و تراوش ذهن و ضمير مطرح 
مي‌ش��ود، اينكه آوازخوان چقدر قدرت خلاقه دارد كه با 
استفاده از مصالح و متريال درون خود مي‌تواند زايش و 
آفرينش داش��ته باشد؟ اين به ذوق او برمي‌گردد. مساله 
مهم ديگر اينكه خواننده موسيقي ايراني بايد با ادبيات اين 
سرزمين زندگي كرده باشد. روخواني شعر و ادبيات مهم 
نيست. بايد با آن همزيستي طولاني‌مدت داشت؛ چراكه 
وقت��ي خواننده آواز مي‌خواند، ب��ه نوعي، حرفي را بازگو 
مي‌كند كه هرچه بيشتر آن حرف را بفهمد تاثيرگذارتر 
خواهد بود. آن ذوقي كه عرض كردم منوط و مبتني بر 
شناخت و انتخاب درست شعر است. نكته ديگر اينكه در 
حين خواندن آواز هرچه لحن ما با كلام تناس��ب داشته 
باشد اثر بهتري خواهد گذاشت. خواننده و موسيقيدان 
بايد بدانند كه تك‌تك نغم��ات چه حال و هوايي دارند. 

مثلا پيام دشتي و ماهور و چهارگاه را بشناسند. تازه اينها 
پيام واحد نيس��ت، مثلا در ماهور در درآمد فضاي فرح 
انگيزي وجود دارد و وقتي به شكسته و دلكش مي‌رسد 
فضا عوض مي‌شود. ش��عرها بايد با آن گوشه‌ها تناسب 
داش��ته باشد و با آن پيش برود. بنابراين در بررسي يك 
آواز، تمام اين مسايل بايد لحاظ شود. البته تا يك جايي 
مي‌شود آواز را بررسي كرد؛ همان‌طور كه بررسي زيبايي 
از ي��ك جايي ديگر در تعري��ف نمي‌گنجد و فقط درك 

مي‌شود. 
ÁÁ اين موسيقي و خصوصا آواز، بر پايه بداهه صورت ‌

مي‌گيرد. حال تمام گوش�ه‌هايي كه اجرا مي‌ش�ود يا 
اينكه فراتر از رديف م�ي‌رود آيا خودآگاهانه صورت 
مي‌گيرد؟ يعني آن اشراف بر موسيقي بر خودآگاهانه 

بودن در بداهه تاثير مي‌گذارد؟ 
وقتي خواننده آن ويژگي‌ها را داش��ته باشد، طبيعتا 
آنچ��ه كه در لحظه مطابق با ح��ال و هوا خلق مي‌كند، 
درس��ت است. در درجات هنري وقتي شاخص استاد به 
هنرمندي اطلاق مي‌شود، به زعم من يعني به مرتبه‌اي 
رس��يده كه هر آنچه انجام مي‌دهد در عين درس��تي و 
زيبايي است. مثلا استاد جليل شهناز تمام عمر خود را 
بداهه‌نوازي كرد و يك قطعه از پيش ساخته شده را اجرا 
نك��رد. هر آنچه كه آفريد در لحظه بود ولي حال كه آثار 
او بررس��ي مي‌شود گويا كه حساب و كتابی پيچيده و از 
پيش تعيين ش��ده‌اي داشته. يا مثلا وقتي نورعلي خان 
برومند آوازهاي »اس��تاد حسين طاهرزاده« را بررسي و 
آناليز كرد قواعدي را از دل آن بيرون آورد كه شايد خود 

طاهرزاده روي آن فكر نكرده بود. 
ÁÁ ...اما به نظرم طاهرزاده از آن آگاهي داشته است ‌

آگاهي در درونش وجود داشته و بعدا كشف شده. 
ÁÁ مي بينيم كه انواع تحريرهايي در اين آواز وجود ‌

دارد كه تنها با حنجره و بدون كلام اجرا مي‌شود كه 
گاهي به شكل ناله‌هاي انساني درمي‌آيد. در واقع يك 
صداي انساني همراه با موسيقي است. حال مي‌تواند 
موضوعات مختلفي مثل غم عشق يا همان موضوع 
تغ�زل در ادبي�ات و عرفان را همراه داش�ته باش�د. 
مي‌خواهم يك تفسيري از فضاي اين تحريرها داشته 

باشيد. 
فلسفه تحرير- به عقيده من - ايجاد نغماتي است در 
راس��تاي بيان حال كه در قالب كلام قابل بيان نيست. 
جمله‌هايي است كه آنها را به شكل ديگري غير از تحرير 
نمي‌ت��وان اجرا كرد. واژه‌هايي ه��م در تحرير وجود دارد 

كه اگر بخواهيم آنها را حذف يا به 
صورت ديگ��ر اجرا كنيم، زيبايي و 
لطافتش را از دست مي‌دهد. برخي 
از جملات زيبا با ساز نواخته مي‌شود 
و ما گاهي وقت‌ها نمي‌توانيم با كلام 
آن را بخوانيم، هيچ چيزي جز تحرير 
جاي آن را نمي‌گيرد. تحرير بايد در 
راستاي بيان مفهوم شعر باشد. ولي 
در گذشته يك زماني تحرير حالتي 
نمايشي و خودنمايي پيدا كرد كه 
خيلي بد بود. مث�ال خواننده آن را 
به عن��وان يك كار خارق‌العاده اجرا 
مي‌كرد تا مورد تشويق قرار بگيرد. 

آن تحريرها مفهومي نداشت. اما در يك آواز خوب، تحرير 
جايگاه مخصوصي دارد كه بدون آن آواز ناقص مي‌شود. 

ÁÁ ش�ما به واژه‌هايي كه در تحرير ادا مي‌شود اشاره ‌
كرديد. يك واژه تلفظ مي‌شود و روي يك هجاي بلند، 
تحرير را شروع مي‌كنند و مي‌كشند. دايره اين واژه‌ها 
به چند مورد خاص محدود مي‌شود. اصلا اين واژه‌ها 
به چه شكل به وجود مي‌آيد و آيا مي‌شود واژه ديگري 

به آن اضافه كرد؟ 
اين واژه‌ها تكه‌كلام خواننده‌هاست. هر خواننده‌اي تكه 
كلامي دارد. مثلا تكه‌كلام اقبال آذر »هارا دل‌اي دل اي« 
بوده. بعضي‌ها »امان« مي‌گفتند و غيره. مي‌شود كلمات 
ديگ��ري هم انتخاب كرد. اي��ن واژه‌ها در مجموع بيانگر 
ش��كوه و فغان يا يك خطاب عاشقانه است مثل جانم، 
يارا، حبيبم و اين واژه‌ها اگر بجا نباش��د، لطف چنداني 
ندارد. البته آقاي كريمي در رديف‌شان توضيح داده‌اند اين 
كلمات را برداش��ته و هجا‌ها را هم روي »آ« قرار داده‌اند. 
ما روي مصوت‌هاي مختلف تحرير مي‌دهيم و به نظر من 
تحرير دادن روي يك مصوت، آن را بي‌حال و يكنواخت 

مي‌كند. 
ÁÁ آواز ما معمولا غمگين است كه البته به ظن خودم ‌

اين غم از نوع افسردگي و دلمردگي قلمداد نمي‌شود 
و يك غم معنوي است. حال مي‌شود سخني در باب 

غ�م معنوي نهفته در اين آواز گفت و اينكه آن غم از 
چه جنسي است؟ 

غم موجود در ادبيات ما، به موس��يقي راه پيدا كرده. 
سعدي مي‌گويد: »غم عش��ق آمد و غم‌هاي دگر جمله 
ببرد/ س��وزني بايد كه از پاي برآرد خ��اري.« اين غم با 
غصه خوردن و ضرر و زيان ديدن تفاوت دارد. بهترينش 
را مولان��ا در ني‌نامه بي��ان مي‌كند كه بيانگر غم جدايي 
انس��ان از مبدأ اس��ت. اين موضوع در ادبي��ات و عرفان 
شرق نمود بس��ياري دارد. در بخش ديگر كه مربوط به 
موسيقي است بايد توجه داشته باشيم كه موسيقي در 
طول تاريخ تكوين يافته. تاريخ ما، تاريخ ش��ادي نيست. 
اگر به موسيقي اقوام توجه كنيم درمي‌يابيم كه پر از غم 
اس��ت. مثلا موسيقي لرستان سراسر زاري است. اين به 
دليل ستم و ويراني‌هايي است كه در طول تاريخ بر آنها 

رفته و به اين مويه‌ها تبديل شده. 
ÁÁ بح�ث معنويت نهفته در اين موس�يقي و آواز را ‌

مي‌خواهم به جامعه تعميم بده�م. آيا مي‌توان يكي 
از دلايل كم شدن مخاطبان آواز را افت ظرفيت‌هاي 

معنوي دانست؟ 
عوام��ل ديگ��ر در اين موض��وع پررنگ‌تر هس��تند. 
مهم‌ترينش اين است كه آواز، رسانه‌اي در اختيار ندارد. 
هميشه فاصله بين نس��ل‌ها وجود داشته اما در گذشته 
اين فاصله كمتر بوده و پدرها و مادرهاي ما در نوجواني 
با اشعار حافظ و سعدي و به تبع آن با آواز آشنا مي‌شدند 
چراكه شعر و آواز در جامعه جاري و ساري بوده. اما امروزه 
يك نوجوان بر حسب تصادف با اين موسيقي و آواز آشنا 
مي‌شود. امروزه همان‌قدر كه به آواز كم‌توجهي مي‌شود به 
شعر هم مي‌شود و اين موضوع فقط معلول تنزل معنويت 

در جامعه نيست اما مي‌تواند يكي از دلايل باشد. 
ÁÁ احساس�ات انس�اني در فراز و فروده�اي آواز را ‌

مي‌توان به نوعي در غزل‌ها جست‌وجو كرد. يعني به 
تناسب مضمون ابيات، فراز و فرودها صورت مي‌گيرد. 
مي‌بينيم بيش�تر آوازها از غزل‌هاي سعدي و حافظ 
انتخاب مي‌شود. جنس غزل‌هاي حافظ و سعدي را در 

اغناي آواز موثر مي‌دانيد؟ 
غزل‌هاي حافظ و سعدي از تنوع بيشتري برخوردار 
است و شايع‌تر است. اكثريت اشعارشان براي آواز مناسب 
است اما مثلا در كل ديوان شمس، شايد بتوان با اغماض 
گفت صد غزل مناس��ب براي آواز وجود دارد. ولي اغلب 
اشعار حافظ و سعدي براي آواز خوب است. به اين دلايل 
آوازخوان‌ها بيشتر به اين دو شاعر تمايل دارند. مثلا استاد 
تاج اصفهاني عاش��ق س��عدي بود 
و حت��ي به ن��درت آوازي از حافظ 
مي‌خواند. اشعار شاعراني چون عطار 
و عراقي هم در آواز استفاده مي‌شود 
اما معدودي از شعرهايشان مناسب 

آواز است. 
ÁÁ مي‌توان گفت رويكردي كه ‌

مولانا در شعر خود داشته تا حدي 
ب�ا حافظ و س�عدي ف�رق مي‌كند. 
همين‌طور غزل‌هاي معاصر از حالت 
تغ�زل درآم�ده و بيش�تر مضمون 
نيمايي در آنها نمود پيدا كرده. حال 
به غير از مضامين عاشقانه، مضامين 
عرفاني و اجتماعي به ش�عر وارد ش�ده. به نظر شما 
آي�ا در فضاي آواز كش�ف موضوعات ديگري صورت 

نگرفته؟ 
اساسا پيام آواز چندان پيچيده و عجيب نيست. روشن 
و ساده است. مفاهيم فلسفي را نمي‌شود با آواز بيان كرد. 
آواز فلس��في نداريم. ش��ما فرض كنيد شعر فلسفي را 
بخواهيم با آواز بخوانيم. اصلا به درد آواز نمي‌خورد. پيام 

آواز عارفانه و عاشقانه است و حال را بيان مي‌كند. 
ÁÁ يعني تفكر به آواز راه ندارد؟ ‌

تفكر به معناي فكر فلسفي به شكل خاص با آواز قابل 
بيان نيست. حتي اگر بخواهيم با آواز يك پيام اجتماعي 
بدهيم باز هم پيچيدگي پيدا نمي‌كند كه نمونه‌هايي از 

اين آوازها با اشعار بهار و سايه وجود دارد. 
ÁÁ گذش�ته از پيچيدگ�ي فك�ري، مي‌بيني�م ك�ه ‌

موضوعات اجتماعي هم نسبت به عاشقانه‌ها كمرنگ 
است... 

به دليل اينكه موقعيت‌هاي اجتماعي هميشگي نبوده. 
اتفاقات در مقاط��ع خاصي بروز كرده و هنرمند در حال 
و ه��واي آن قرار گرفته كه چندان مقاطع طولاني نبوده. 
حالا اگر امروز بخواهيم يك كار ويژه انجام دهيم، به شكل 
متفاوتي از س��از و آواز درمي‌آيد. ش��ايد بت��وان در قالب 
ريتم‌ها يا تصانيف اين كار را انجام داد. ظرف ساز و آواز به 

تنهايي جوابگو نيست. 
ÁÁ در ادبيات ما عطار و بعد از آن مولانا توانس�تند از ‌

قسمت‌هايي از فلسفه شرق كه بيشتر به موضوعات 
الهي مي‌پردازد ترجماني داش�ته باشند كه قابليت و 
ظرفيت ورود به غزل را داشته باشد. حال منظورم اين 
است كه آيا آواز ظرفيت و توانايي اين را داشته كه مثلا 
ترجمان عرفان و فلسفه شرق را در خود داشته باشد؟ 
همان‌طور ك��ه توضيح دادم آواز ب��ا اين نوع مفاهيم 
عرفاني پيوند ديرين و ناگسس��تني دارد و بهترين ظرف 

است براي بيان اين مفاهيم. 
ÁÁ آواز احساس�ات را برمي‌انگيزد و ه�م خواننده با‌‌

آن درمي‌آمي�زد و هم مخاطب همذات‌پنداري زيادي 
با آن دارد. موضوع آواز دروني و شخصي است و اغلب 
آثاري كه در دس�ت داريم به روي صحنه ضبط شده. 
روي صحن�ه چگونه مي‌ت�وان آن حال درون�ي را در 
ارتباط با چندصد نفر شنونده تفسير كرد؟ مثلا يكي 
از فلاس�فه غرب اظهارنظر مي‌كند به دليل اينكه هر 
فردي به تنهايي دركي از موسيقي دارد و به تنهايي با 
آن ارتباط برقرار مي‌كند، كنسرت يك چيز غيرملزوم 

براي بشريت است. نظر شما چيست؟ 
كلام معروفي مي‌گويد: »مستمع صاحب سخن را بر 
سر ذوق آورد.« اتفاقي كه روي صحنه تحت‌تاثير مخاطب 
مي‌افتد، بس��يار بزرگ‌ت��ر و عميق‌تر اس��ت از آنچه در 
تنهايي رخ مي‌دهد. وقتي شما با جمعي مواجه مي‌شويد 
كه آمده‌اند س��خن ش��ما را بش��نوند، موجي براي شما 
مي‌فرستند كه آن را در جاي ديگري نمي‌توان يافت. تاثير 
مخاطب، تاثير شگرفي است كه نبايد ناديده گرفته شود. 

ÁÁ شاهد هستيم كه شما با استادان بزرگ موسيقي ‌
از جمله اس�تاد پايور و اس�تاد مش�كاتيان همكاري 
داشته‌ايد. عمق شخصيت و دانايي استاداني كه آواز 
را همراهي مي‌كنند، بيشتر به كار شما عمق مي‌بخشد 

يا اينكه كار به سختي مي‌گرايد؟ 
باعث رواني كار مي‌شود. ساز و آواز دو بال پرواز هستند 
و اگر هر يك از اين بال‌ها به دلايلي ضعف داشته باشند 
پرواز صورت نمي‌گيرد. كسي كه در كنار نوازنده مي‌نشيند 
بايد از همان ميزان تجربه و تبحر برخوردار باشد چراكه 
بايد هم‌افزايي صورت بگيرد تا يك اثر خوب ايجاد شود. 
من هر زمان كه در كنار يك استاد نشسته‌ام آواز بهتري 

خوانده‌ام. 
ÁÁ عين صحبت خودتان كه مي‌گوييد ميزان تجربه ‌

نوازنده و خواننده بايد يكسان باشد، اما طبيعتا شما 
در كنار استاد پايور از ميزان تجربه يكساني برخوردار 

نبوده‌ايد... 
يكساني از نظر هم‌س��طحي منظورم نيست. منظور 
اين اس��ت كه بايد خواننده به همان اندازه كارش را بلد 
باشد كه نوازنده بلد است. وقتي در كنار استاد پايور قرار 
گرفتم ايش��ان بيشتر از سن من روي صحنه بودند اما به 
ميزان توانايي و آگاهي من اطمينان داشتند. نوازنده بايد 
به خواننده‌اي جواب آواز بدهد كه در كارش تبحر داشته 

باشد. 
ÁÁ ح�ال برعكس اي�ن حرف نيز گفته مي‌ش�ود. به ‌

عنوان مثال مي‌گويند وقتي اس�تاد شجريان در كنار 
نوازنده‌اي جوان قرار مي‌گيرد به لحاظ تجربه و دانش با 
هم فاصله دارند. آيا اين باعث افت كار مي‌شود و اصلا 

اين نقد را منصفانه مي‌دانيد؟ 
در جواب آواز، اين اتفاق مي‌افتد. مگر يك نوازنده جوان 
چقدر تجربه دارد؟ ممكن است يك نوازنده جوان تكنيك 
بالايي داش��ته باشد و قطعه‌نواز خوبي باشد. اما در جواب 
آواز اوضاع فرق دارد. گاهي اين فاصله ‌احساس مي‌شود. اما 
سطح آواز شجريان پايين نمي‌آيد. ممكن است حالي كه 

در آن گفت‌وگو بايد پديد بيايد، صورت نپذيرد. 
ÁÁ شما از نس�ل ميانس�ال خوانندگان هستيد و از ‌

ابناي دوران به شمار مي‌آييد. به نظر شما آواز به كجا 
مي‌رود؟ 

به نظر من وضعيت آواز بحراني است. امروز به ظرفيت 
و زيبايي‌شناسي و تحكيم مباني آموزشي آواز كمتر فكر 
مي‌شود. عده‌اي مي‌خواهند از اين بازار طرفي بربندند. به 
سرنوش��ت اين هنر فكر نمي‌شود. هركسي براي فروش 
متاع خود به بازار موسيقي مي‌آيد. به همين دليل همه 
دنبال ملودي‌هايي هستند كه برد داشته باشد. خيلي‌ها 
دنبال ش��هرت هس��تند ولي به جايگاه هنري دس��ت 
نمي‌يابند. بحران كه مي‌گويم از اينجا حادث مي‌ش��ود 
كه روحي��ه پويايي و تعالي در كار پايي��ن آمده و اغلب 
خوانندگان به محض اينكه مش��هور مي‌شوند احساس 
مي‌كنند كار تمام اس��ت اما بايد به رس��الت هنري هم 

توجه شود. 

ساز مخالف

 آيا زمان بازنشستگي سازهاي قديمي
 فرا نرسيده است؟ 

پيچ‌هاي پرخطر

هفته گذشته »واتيكان« و »پاپ بنديكت شانزدهم« ��
ميزبان اركس��تر بزرگ اپراي رم به رهب��ري »ريكاردو 
موتي« بود كه همزمان با رهبري اركس��تر اپراي »رم«، 
از دو س��ال پيش تاكنون رهبري »اركس��تر سمفوني 
شيكاگو« را نيز برعهده دارد. اين كنسرت برنامه‌اي كاملا 
ايتاليايي بود كه در آن مجموعه‌اي از آثار دو موسيقيدان 
بزرگ كشور البته در دوران‌هاي مختلف به اجرا درآمد؛ 
آثاري از »آنتونيو ويوالدي« آهنگس��از دوران »باروك« 
مانند »مگنفيكات« و نيز مجموعه‌اي از قطعات آوازي 
»جوزپه وردي« بنيانگذار اپراي رمانتيك ايتالياي قرن 
نوزدهم از جمله »س��ابات ماتر« و »ته ده اوم«. در اين 
مراسم »جورجيو ناپولي تانو« رييس‌جمهور ايتاليا نيز به 

همراه نخست‌وزير »ماريو مونتي« شركت داشتند. 
كنسرت واتيكان براي رسانه‌ها چند نكته جالب توجه 
داش��ت. اول آوازخواني خود پاپ بنديكت كه تا به حال 
كمتر كسي صداي او را در يك اجراي موسيقايي شنيده 
بود. پاپ رهبر كاتوليك‌هاي جهان كه به نوازندگي پيانو 
علاقه فراوان دارد و در بس��ياري از سخنراني‌هايش به 
منابع موس��يقايي مرتبط با مذهب كاتوليس��م اش��اره 
مي‌كند، در سخنان كوتاهي براي آرامش در خاورميانه 
و برقراري صلح در اين منطقه دعا كرد. اما نكته مهم و 
اضطراب‌آور اين كنسرت حضور خانواده‌اي از ويلن‌هاي 
سازندگان بزرگ ايتاليا روي صحنه بود. يك ويلن ساخته 
دستان نابغه بزرگ ايتاليايي »استرادو واري« در 1720، 
ويلن ديگر از مجموعه س��ازهاي »جوزپه گوارنري دل 
جسو« ساخته‌شده در 1731 و نيز يك ويلن آلتو )ويولا( 
اثر برجسته‌ترين س��ازنده ايتاليايي »آنتونيو آماتي« به 
تاريخ 1615 ميلادي از جمله اين كلكسيون ارزشمند 

بود. 
اين درحالي است كه خبر صدمه ديدن يك ويلنسل 
ساخته »استرادو واري« در اسپانيا بسياري از كارشناسان 
تاريخ موس��يقي و موسيقيدانان را به شدت خشمگين 
ك��رد. »تيم ايگلس« يكي از متخصصان سازشناس��ي 
حراجي »س��ادبيز« مي‌گويد: خسارت وارده به اين ساز 
حدود 20ميلي��ون دلار ضرر را به صاحبان آن تحميل 
كرده اس��ت. گويا اين حادثه در حين عكاسي از ادوات 
موسيقي كاخ سلطنتي اس��پانيا در مادريد روي داده و 
آسيب‌ديدگي از ناحيه دس��ته و گردن در نقاط اتصال 
به بدنه يا همان جعبه صدا باعث جدا و دو تكه ش��دن 
اين ويلنسل ش��ده اس��ت. البته كارشناسان به تعمير 

و ترميم اين س��از ارزشمند كه بخش��ي از ميراث كاخ 
س��لطنتي مادريد اس��ت اميدوارند. اما به جز بي‌دقتي 
مس��وولان، مشكل ديگر اين س��از تعميرات متعددي 
اس��ت كه از قرن نوزدهم تا به امروز تحمل كرده است. 
كيفيت بالاي س��ازهاي اس��ترادو واري در طول تاريخ 
موجب شده تا نوازندگان بزرگ يا اشراف همواره هوس 
نوازندگي با آنها را داشته باشند كه اين خود باعث شده 
تا س��ازهاي اين هنرمند ايتالياي��ي زياده از حد تعمير، 
مرمت و جابه‌جا ش��وند. به بيان ديگ��ر كيفيت بالا به 
نحوي بلاي جان خانواده س��ازهاي استرادو واري شده 
است. همين مراسم پرجلال و جبروتي كه حضرت پاپ 
اعظم ترتيب داده‌اند خود ريس��ك و خطر بزرگي براي 
سازهاي آنتيك قرن هفدهمي محسوب مي‌شود. وقتي 
تعداد زيادي ساز آن هم در هرج و مرج يك كنسرت در 
كنار يكديگر قرار مي‌گيرند، هر لحظه بايد منتظر بود تا 
تيري به تخته بخورد و ‌سازي به ساز ديگر يا به چيزي 
ديگر. استفاده از سازهاي قديمي هيچ نيست جز به رخ 
كشيدن خطرآفرين يك شی عتيقه. همگان از كيفيت و 
صدادهي سازهاي استرا دو واري آگاه‌اند پس ديگر چه 
الزامي دارد تا براي هر كنس��رت اين سازها از جعبه‌ها 
يا ويترين‌هاي خصوصي يا بنيادهاي موس��يقي خارج 
شوند؟ عمر مفيد يك ساز كه مرتبا با آن نواخته مي‌شود 
به شكل منطقي به صد س��ال نيز نمي‌رسد. مساله در 
اينجا ساختار يك ساز نيست بلكه فيزيك جامدات و در 
نهايت فيزيك مولكولي چوب و خانواده سلولوزهاست. 
گويا عمر 300ساله س��ازهاي استرادو واري آنچنان به 
چش��م نمي‌آيد اما يك نقاشي يا مجسمه از كاراواجيو 
يا برنيني به چشم مي‌آيد. چه تفاوتي است بين تابلويي 
ساخته ش��ده از كتان و چوب با يك ويلن كه درصدي 
از فل��ز نيز در آن به كار نرفته اس��ت. از طرف ديگر كم 
نيستند سازندگان معاصري كه با همان دقت و كيفيت 
مشغول ارتقا دادن سطح صدادهي سازها شده‌اند. در اين 
موقعيت آيا مخاطبان با نوعي كهنه‌پرستي نامحسوس 
مواجه نش��ده‌اند؟ البته بس��ياري از نوازندگان بزرگ به 
صورت انفرادي و گه‌گاه از سازهاي آنتيك در كنسرت‌ها 
يا ضبط‌ها اس��تفاده مي‌كنن��د؛ به طور مث��ال ژوردي 
س��اوال نوازنده س��از »ويل داگامبا« كه از رده سازهاي 
استانداردي مانند ويلن خارج شده است يا جولين بريم 
نوازنده لوت. كمتر س��ازنده‌اي در حال حاضر دست به 
ساخت رده سازهاي رنسانس و باروك اينچنيني مي‌زند. 
اين تا حدودي منطقي به نظر مي‌آيد. اما دليلي منطقي 
براي نمايش پر سروصداي سازهاي استرادو واري وجود 
ن��دارد جز بازآفريني كمرنگ صدايي از دوران باروك يا 
رومانتيك براي مخاطباني خاص كه تظاهر به عشق‌هاي 

هنري و فرهنگي مي‌كنند. 

عليرضا اميرحاجبي

چهارگاه

 به بهانه انتشار مجموعه
»شناخت دستگاه‌هاي موسيقي ايراني«

دعوت به شناخت 

اگ��ر ام��روز، در بهاري در آغاز ده��ه 90، در يكي از ��
شهرهاي ايران زندگي مي‌كنم و دوست‌دارم با موسيقي 
دستگاهي آشنا شوم، چه راهي هست كه به اين خواسته 
برس��م؟ اگر دلم مي‌خواهد بدون خواندن متن دفترچه 
يك س��ي‌دي يا راهنماي ديگري، بدانم اين يا آن استاد 
موسيقي دستگاهي دارد و در كدام دستگاه مي‌خواند، چه 
راهي پيش رويم است؟ آيا اين توانايي‌اي است كه تنها با 
يادگرفتن يك ساز ايراني به دست مي‌آورم، يا راه ديگري 
هم وجود دارد كه براي منِ تنها علاقه‌مند به شنيدن و 

شناختن، طراحي شده باشد؟ 
اينها برخي از پرس��ش‌هايي هس��تند ك��ه يكي از 
جواب‌هاي‌ش��ان مجموعه‌اي اس��ت مانند »ش��ناخت 
دس��تگاه‌هاي موس��يقي ايراني« ب��ه قلم و گ��ردآورده 
»محمدرضا فياض«. مجموعه‌هايي مانند اين با در نظر 
گرفتن بضاعت فني روزگار، براي موس��يقي كلاسيك 
غربي در قرن گذش��ته سابقه دارد و ترجمه‌هاي فارسي 
آن هم حداقل 50سالي مي‌شود كه در ايران در دسترس 

هستند. 
نمي‌داني��م از كي ام��ا حالا كم و بيش آش��نايي با 
هنرها بخش��ي از س��واد عموم��ي به حس��اب مي‌آيد. 
س��واد فقط خواندن و نوشتن نيست حتي داشتن يك 
برچس��ب تخصصي هم نيست. درس��ت است كه اينها 
بخش مهمي از سواد هستند اما خوب كه بنگريم، سواد 
بخش ديگري هم دارد كه مي‌توانيم به آن بگوييم سواد 
فرهنگي. سواد فرهنگي يعني آشنايي مردم غيرهنرمند 
با بخش‌هاي مختلف فرهنگ از جمله هنرها، يعني توان 
لذت بردن‌شان از آفريده‌هاي هنرهاي زيبا. امروزه )و در 
طول تاريخ نيز( بخشي از زندگي روزمره به هنرهاي زيبا 
مي‌گذرد و به جز استثناهاي خاص كسي را نمي‌شناسيم 
كه بخشي از فراغت زندگي‌اش مخاطب يكي از هنرهاي 
نه‌گانه نبوده باشد. كيس��ت كه امروز از هنر سينما )به 
هر ش��كل( بهره نمي‌برد؟ چند نفر را مي‌شناسيم كه به 
مناس��بت‌هايي در زندگي موسيقي نشنيده باشند؟ چه 
كس��ي از مردم فارسي‌زبان با شعر بيگانه است؟ درست 
اس��ت، احتمال دارد كه استثناهايي را پيدا كنيم كه از 
تاثير يك يا گروهي از اين هنرها دور باشند و به آنها هيچ 
علاقه‌اي نشان ندهند اما عموم مردم در جاهاي مختلف 

از آنها بهره مي‌گيرند. 
خيلي شنيده‌ايم كه اگر اين يا آن هنر را »بفهميم« 
لذت بيشتري مي‌توانيم از آن ببريم. بي‌آنكه بخواهيم در 

مورد چگونگي اين فهميدن وارد بحث شويم، مي‌توانيم 
بپذيريم كه آش��نايي بيش��تر با رموز اين هنرها امكان 
لذت بردن را بيشتر مي‌كند، احتمالا مثل تجربه داشتن 
در ه��ر فن ديگري. از طرف ديگ��ر مي‌دانيم مردم با دو 
هنر پرمخاط��ب ديگر كه از دي��د رواج عمومي هم‌قدر 
موسيقي‌اند )سينما و ادبيات( به دلايلي متفاوت بيشتر 
آشنا هستند يعني بدون نياز به آشنايي اوليه يا شايد به 
دليل شكل گرفتن تدريجي اين آشنايي مي‌توانند از آنها 
لذت ببرند. اگرچه موسيقي در همه‌جا حضور دارد اما به 
خاطر ماهيت متفاوتش گاهي نياز به معرفي و آشناسازي 
جداگانه پيدا مي‌كند مخصوصا اگر موسيقي كه قرار است 
بشنويم از نوع همه‌پسند نباشد. مي‌گويند كه شناخت 
موسيقي نياز به تربيت ذوق دارد و مثال مي‌زنند كه اين 
مانند خوردن غذاي ناشناس است كه بايد چشايي‌مان 
را به آن عادت دهي��م. بدون بحث و جدل در اين مورد 
مي‌پذيريم كه براي لذت بردن از موسيقي بهتر است با 
آن آشنايي هم داشته باشيم و توافق مي‌كنيم كه چنين 
آش��نايي‌اي را مي‌توان قسمتي از س��واد )يا اگر دوست 
داري��د اطلاعات عمومي( مردم تحصيل‌ك��رده امروز به 

حساب آورد. 
مشخص شد كه يكي از اين جواب‌ها مجموعه‌اي است 
كه تازه روانه بازار شده است، پس ببينيم اين مجموعه چه 
چي��زي براي مخاطب خودش آماده كرده اس��ت. پيش 
از هر چيز يادمان باش��د هدف ش��ناخت دس��تگاه‌هاي 
موس��يقي ايراني بوده اس��ت. اكنون نوبت آن اس��ت كه 
بپرسيم شناخت از چه زاويه‌اي و مولف چه اطلاعاتي را 
مي‌خواسته به مخاطبي كه پيش از اين معرفي شد، ارايه 
كند؟ از نظر محمدرضا فياض )و البته بعضي از ديگراني 
كه قبلا دست به كارهاي مشابه زده‌اند( خيلي مهم است 
كه علاقه‌مند آشنايي با موسيقي دستگاهي از در اصلي و 
با شاه‌كليد آن وارد شود، يعني مفهوم دستگاه را بفهمد. 
درست همان موقعي كه مي‌خواهيم با اين مفهوم كليدي 
آشنا ش��ويم امروزي بودن رويكرد مولف آشكار مي‌شود. 
به خواننده‌اش هشدار مي‌دهد كه دستگاه مفهومي است 
درگذر و دگرگوني و اين نوع آش��نايي هم كه دارد به او 
ارايه مي‌ش��ود، نظر و انتخاب مولف است. به اين ترتيب 
با متني روبه‌رو مي‌ش��ويم كه منصفانه و متعادل اس��ت. 
هرازگاهي تلنگري مي‌زند كه مخاطبش بداند دارد نظرات 
كسي را مي‌خواند كه -هرچند متخصص است و صاحب 
صلاحيت اما به هر حال-تنها يكي از نظرات موجود است. 
به جاي گفتن يك جمله سهل‌انگارانه مثل اين: »كه هفت 
دستگاه ‌و پنج آواز اصل و پايه موسيقي ايراني هستند و 
نامشان هم...« و القاي فرضِ درستي هر چيزي كه هست 

و باوراندن اينكه همه با منِ مولف همراه و موافقند. 
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آروين صداقت‌كيش

آواز ايراني و اجرا با گروه »شهنازي«
 در گفت‌وگو با »حميدرضا نوربخش«

وضعيت »آواز« 
بحراني‌ است

هميشه فاصله بين نسل‌ها وجود 
داشته اما در گذشته اين فاصله 

كمتر بوده و پدرها و مادرهاي ما در 
نوجواني با اشعار حافظ و سعدي 
و به تبع آن با آواز آشنا مي‌شدند 

چراكه شعر و آواز در جامعه جاري و 
ساري بوده. اما امروزه يك نوجوان 
بر حسب تصادف با اين موسيقي و 
آواز آشنا مي‌شود. امروزه همان‌قدر 

كه به آواز كم‌توجهي مي‌شود به 
شعر هم مي‌شود
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