
 - بخ�ش قابل توجهي از موس�يقي مورد 
اس�تفاده در جامعه ما به آثار توليد ش�ده 
در ح�وزه پاپ اختصاص دارد كه بخش�ي 
از آن در داخ�ل و بخش ديگر در خارج از 
كشور توليد مي ش�ود. در حوزه موسيقي 
پاپ پيش از هر پرس�ش ديگري اين نياز 
احس�اس مي ش�ود كه ما ابتدا تعريفي از 
اصطلاح »موس�يقي پاپ ايراني« داش�ته 
باش�يم؛ موس�يقي پاپ ايراني آيا تعريف 

روشني دارد؟ 
در موسيقي پاپ ايراني از سازهاي موسيقي 
غربي اس��تفاده مي ش��ود اما در آن از موسيقي 
دس��تگاهي و س��نتي ايراني وام گرفته ش��ده 
اس��ت. براي مث��ال از دس��تگاه هاي همايون، 
اصفهان يا چهارگاه استفاده مي شود كه اجراي 
آن به وس��يله س��ازهاي غربي است. ولي تمام 
گونه هاي اين نوع موسيقي با كمي اختلاف در 
گام هاي كروماتيك اجرا مي شود آن هم به دليل 
تفاوت پرده بندي سازهاي ايراني و غربي. اما از 
آنجا كه ش��ما از اين س��ازها براي شناور شدن 
در فضاي موس��يقي ايراني استفاده مي كنيد و 
چني��ن تلفيقي را به وجود مي آوريد به آن پاپ 

ايراني گفته مي شود. 
- ج�دا از اي�ن تعريف�ي ك�ه ش�ما ارائه 
مي دهي�د برخي آث�ار ديگر نيز ش�نيده 
مي ش�ود كه تنه�ا كلام در آنها فارس�ي 
اس�ت و در س�اختار موس�يقايي آنه�ا از 
فواصل و ملودي هاي عربي، تركي، هندي 
و كش�ورهاي ديگر اس�تفاده شده است 
يعني زماني كه شما قطعه را مي شنويد تا 
زماني كه كلامي اجرا نشده گمان مي كنيد 
در حال گوش دادن به يك قطعه موسيقي 
تركي يا عربي هستيد. چنين آثاري قطعاً 
در تعريف�ي كه ش�ما از پ�اپ ايراني ارائه 

داديد قرار نمي گيرند.
اي��ن قطعات معمولاً در تقس��يم بندي ها در 
حوزه موس��يقي پاپ ترك��ي، پاپ عربي يا پاپ 
هندي قرار مي گيرد كه فقط كلام آنها فارسي 
اس��ت. چنين كارهايي معمولاً  »كاور« هستند 
يعني يك قطعه موس��يقي را كه وجود داشته 
كپي كرده اند و ش��عر آن را عوض مي كنند بعد 
ب��ا يك تنظيم و اجراي ت��ازه دوباره آن را اجرا 

مي كنند. 
- چنين تجربه اي مي تواند درست باشد؟

نمونه اين اتفاق در كشورهاي مختلف، بسيار 
اتفاق مي افتد و مش��كلي نيز به وجود نمي آورد 
و شما نمي توانيد بگوييد اين كار، كار  درستي 
است يا حركت غلطي. به نظر من تنها مرجعي 
ك��ه در نهايت تعيين مي كند اين كار صحيحي 
است يا خير مردم هستند. براي مثال موسيقي 
كلاس��يك در اروپا سال هاست بي رمق شده و 
مردم به ش��كل سابق از آن استقبال نمي كنند. 
اين در حالي اس��ت كه آثاري كه موتس��ارت و 
بتهوون خلق كرده اند حركت اش��تباهي نبوده 
منتها ديگر از سوي عامه مردم مورد اقبال قرار 
نمي گيرد و به همت دولت هاي غربي است كه 
جريان اين نوع از موسيقي ادامه حيات مي دهد 
وگرنه كنسرت اين آثار بليت فروشي به آن شكل 
ندارد. در واقع نگاه به موسيقي به نسبت گذشته 
تغيير كرده و مردم نگاه مصرفي نس��بت به آن 

پيدا كرده اند.  
- هر زباني داراي موسيقي دروني خاصي 
اس�ت كه به آن فنوتيك مي گويند. در هر 
فرهنگي نيز موس�يقي بر پايه فنوتيك و 
البته بسياري مولفه هاي ديگر شكل گرفته 
اس�ت. در نتيجه موس�يقي ه�ر فرهنگي 
متناس�ب با زبان آن خواهد ب�ود نه زبان 
فرهنگ ه�اي ديگ�ر. س�وار ك�ردن كلام 
فارسي روي موس�يقي هندي يا عربي آيا 

مي تواند پايه علمي داشته باشد؟
من ليسانس موس��يقي هستم و تلاش هم 
كرده ام از نظر علمي نيز پاس��خ برخي سوال ها 
مانند اي��ن را پيدا كنم منته��ا در حال حاضر 
ديگر مانند گذش��ته لازم نيست شما با مسائل 
علمي موس��يقي آشنايي داشته باشيد. دليلش 
ه��م رش��د تكنولوژي اس��ت. اي��ن امكانات به 
صورت نرم افزارهايي درآمده كه به هر كس��ي 
با هر سطح سوادي امكان آهنگسازي مي دهد. 
آن دغدغه ه��اي علمي متعلق به زماني بود كه 
كامپيوتر به اين اندازه كارها را ساده نكرده بود 
و آهنگساز بايد نت ها را روي كاغذ مي نوشت و 

به نوازنده ها مي داد. 
صداي سازهاي مختلف نيز در اين نرم افزارها 
وج��ود دارد و ف��ردي ك��ه به جاي آهنگس��از 

مي نشيند با آزمون و خطا خودش را به الگوي 
ش��نيداري صحيح تقريباً مي رساند. بعد از اين 
مرحله مي ش��ود ايراده��اي تكنيكي كار را نيز 
گرفت. البته اين ايرادهاي تكنيكي را نيز فقط 
كساني مي فهمند كه از نظر علمي به موسيقي 
اشراف دارند و مردم عموماً متوجه نمي شوند اين 
قطعه چه ايراد تكنيكي مي تواند داشته باشد. از 
آنجا كه مردم اين ايرادها را متوجه نمي ش��وند 

داد زدن ما نيز فايده اي ندارد. 
- خود ش�ما بيش�تر س�عي تان س�اختن 
قطعات�ي با تعريف موس�يقي پ�اپ ايراني 

است؟ 
من همه چيز اجرا مي كنم. )مي خندد( من 
هم در هنرستان موسيقي تحصيل كرده ام و هم 
در دانش��گاه در رش��ته موسيقي ادامه تحصيل 
داده ام و برخورد علمي با موس��يقي داشته ام و 
قرار نبود به دنبال بيزينس موس��يقي باشم. اما 
اين اتفاق افتاد. در تمام سال هايي كه به دنبال 
تحصيل موسيقي بودم هرگز فكر نمي كردم از 
اين راه نيز بتوانم پول دربياورم ولي الان مي دانم 
كه از اين راه مي ش��ود پول خوبي هم به دست 
آورد. البته فقط به اين ش��رط كه مسير واقعي 
موس��يقي را عوض كرد. بايد موسيقي جدي و 
متفكرانه را بي خيال شد و چسبيد به بليتي كه 
مردم مي خرند. در چنين شرايطي شما به اين 
نتيجه خواهيد رسيد كه خواسته هاي مالي نيز 

برآورده مي شود. 
- همان ط�ور ك�ه از برخ�ي آثار ش�ما به 
خوانندگي عليرضا عصار، محمد اصفهاني 
و برخي خوانندگان ديگر مشاهده مي شود 
استقبال از موسيقي پاپ ايراني كه از نظر 
كيفي وزن مناس�بي داشته باشد به شكل 
قابل توجهي در ميان مردم وجود دارد اما 
سوال اينجاست كه در چند سال اخير چرا 
ديگر شاهد توليدي در اين زمينه نيستيم؟
الان نيز همچنان كارهايي در زمينه موسيقي 
پاپ ايراني كه از نظر كيفي قابل اعتنا باش��ند 
ساخته مي شود منتها هيچ يك از اين آثار اجازه 
پخ��ش پيدا نمي كنند. نه تلويزيون و نه وزارت 
ارشاد اين آثار را نمي پذيرند. خود من در طول 
اين سال ها 27  اثر مختلف ساخته ام كه وزارت 

ارشاد به هيچ يك از آنها مجوز نداده است.
- دليلي كه از سوي دست اندركاران عنوان 

مي شود، چيست؟ 
هيچ دليلي عنوان نمي ش��ود. ببينيد وقتي 
وزارت ارش��اد و تلويزي��ون در ه��ا را ب��ه روي 
موس��يقي اي كه توان ج��ذب مخاطب را دارد 
و از نظ��ر كيف��ي هم مناس��ب اس��ت، ببندند 
مخاطبان كه گوش خودشان را به روي موسيقي 
نمي بندن��د و ب��ه دنبال تامين نياز ش��نيداري 
خودشان خواهند رفت. براي اين كار نيز راه هاي 
مختلفي وجود دارد و بخش عمده اين راه ها به 
ش��بكه هاي ماهواره اي و آلبوم هاي به اصطلاح 

آن طرف آبي ختم مي شود. 
در ح��ال حاض��ر آثاري كه از صدا و س��يما 
پخش مي ش��ود آثار متناس��ب با حال و هواي 
جامعه نيس��ت؛ ش��ما نگاهي به بازار موسيقي 
بيندازي��د و ببينيد در ح��ال حاضر چه آثاري 
منتش��ر مي ش��ود، و آيا هيچ ي��ك از اين آثار 

متناسب با فضاي جامعه هست؟ 
ش��ما در پنج سال گذش��ته نام چند قطعه 
موسيقي را مي توانيد بياوريد كه توليد و از راديو 
و تلويزيون پخش شده كه مردم از آنها استقبال 
كرده باشند؟ اگر كاري هم بوده باشد آيا اين كار 
فقط در آرشيو صدا و سيما وجود دارد يا اينكه 

در بازار هم مي توان آن را پيدا كرد؟ 
يكي از نكات جالب اين است كه اگر وزارت 
ارش��اد به اثري مجوز انتش��ار بدهد تلويزيون 
اج��ازه پخ��ش آن را در رس��انه اش نمي دهد و 
بايد دوباره شوراهاي ديگري براي آن اثر مجوز 

ص��ادر كنند تا از صدا و س��يما براي مخاطبان 
پخش ش��ود. همچنين اگ��ر تلويزيون به اثري 
مجوز پخش از رسانه اش را بدهد وزارت ارشاد 

به آن مجوز نمي دهد. 
اي��ن تناقضات پايه هاي موس��يقي را از بين 
مي برد. ما الان سال هاست از طريق اجراي زنده 
ادامه حيات مي دهيم و هيچ توليدي نداشته ايم. 

بخشي از اين اجراها هم براي ارگان ها بوده.
- از اوايل دهه 70 جرياني از موسيقي پاپ 
در داخل كش�ور به وجود آمد كه همواره 
در سال هاي پس از انقلاب جاي خالي آن 
احساس مي شد. همزمان در خارج از كشور 
نيز موازي با اين جريان، جريان ديگري از 
موس�يقي پاپ ايراني كه به موس�يقي آن 
ط�رف آبي مش�هور بود، وجود داش�ت و 
ادامه حيات مي داد. به نظر ش�ما در تامين 
ذائقه شنيداري مردم كدام يك از اين دو 

جريان موفق تر عمل كردند؟
به ط��ور قطع جريان موس��يقي پاپ خارج 
از كش��ور موفق ت��ر عمل ك��رد. اول اينكه آنها 
آزادي عم��ل بيش��تري داش��تند و دوم اينكه 
آنها مي توانس��تند ملودي هايي را كه در س��ال 
70  مي س��اختند در همان سال منتشر كنند 
و انتش��ار آثارش��ان تا پنج سال ديگر به تعويق 
نمي افتاد. ما براي كاري كه مثلًا در س��ال 70 
س��اخته بوديم سعي مي كرديم مجوز بگيريم و 
بالاخره س��ال 75  اين اتفاق مي افتاد. در طول 
اين پنج س��ال جريان موس��يقي پاپ خارج از 
ايران آثاري را توليد و منتشر مي كرد. البته در 
خارج از كش��ور كمتر به شعر توجه مي كردند 
به همين دليل از نظر شعر كارهاي زياد موفقي 
نبودند ام��ا از نظر ملودي پردازي كارهاي قابل 

تاملي در بين شان ديده مي شد. 
در نقط��ه مقاب��ل جري��ان موس��يقي پاپي 
ك��ه در خ��ارج از كش��ور وجود داش��ت ما در 

داخل كشور در س��ال هاي 69، 70، 71 سعي 
مي كردي��م خودم��ان را وارد تلويزي��ون كنيم. 
ممانعت هاي بس��ياري ص��ورت مي گرفت و هر 
كاري مي س��اختيم رد مي كردند. در ارشاد نيز 
همين داس��تان وجود داش��ت و كارهايمان رد 
مي شد. حتي موسيقي بي كلام نيز نمي گذاشتند 
ضبط كنيم. من س��ال 69  براي گرفتن مجوز 
موس��يقي بي كلام در استوديو صبا اقدام كردم 
اما به اين ش��كل نيز نمي پذيرفتند. استوديوها 
ب��دون مجوز ضبط وزارت ارش��اد اجازه ضبط 
نداش��تند و مثل امروز نبود كه ش��رط ورود به 

استوديو پول باشد. 
همين ماجراه��ا من را خيلي عقب انداخت 
و نتايجي كه مي توانس��تم در سال 69  بگيرم 
در س��ال 73 گرفتم. چهار سال طول كشيد تا 
موفق ش��دم پايم را در اس��توديو صبا بگذارم. 
همواره گيرهايي وجود داش��ت. براي شعر بايد 
مجوز مي گرفتيم؛ بعد از اينكه ضبط مي كرديم 
پروس��ه اي وجود داش��ت كه بايد كاري را كه 
ضبط ش��ده بود دوباره گ��وش مي دادند و كار 
اصلاح مي ش��د و بعد اثر منتش��ر مي شد. اين 
روند طاقت فرسا لطمات بسياري را به موسيقي 
و كس��اني ك��ه در آن دوران فعاليت مي كردند 

وارد مي آورد.
در هم��ان فاصله اي ك��ه در ايران ترمزهاي 
مختلفي جلوي حركت ما را مي گرفت آثار پاپ 
ايراني خارج از كشور به سرعت منتشر مي شد 
و ما ش��اهد فروش بدون مجوز آلبوم هاي آنها 
بودي��م. ما كار موس��يقي كرده بودي��م اما آنها 
مي فروختند. متاس��فانه هن��وز هم همين طور 

است. 
-اما بالاخره اين روند بهبود پيدا كرد و در 
يك مقطع زماني توليدات موس�يقي پاپ 
داخل كشور توانست به شكل قابل توجهي 

جاي خودش را در بين مردم پيدا كند.

بل��ه، اي��ن اتفاق افت��اد. زماني ك��ه ما وارد 
تلويزيون شديم فريدون شهبازيان در تلويزيون 
بود و خيلي از ما حمايت كرد. همان زمان آلبوم 
»دلش��وره« با صداي اعتمادي به آهنگس��ازي 
باب��ك بيات و تنظيم من منتش��ر ش��د. بعد از 
آن »ناز انگش��تاي بارون« منتش��ر شد. بعد با 
محمد اصفهاني آلبوم »حسرت« را كار كردم؛ 
بعد »قدس��يان آس��مان«، »عيدانه«، »زان يار 
دلنوازم«، »من مس��ت و ت��و ديوانه« و »خالي 
سفره دس��تات« را كه بس��يار هم مورد اقبال 

واقع شدند را منتشر كردم. 
ما از س��ال 73 تا 79 - 78 بازار موس��يقي 
تهران را به دس��ت گرفتيم يعني كمتر كس��ي 
موس��يقي پ��اپ توليد ش��ده در خ��ارج گوش 

مي كرد. 
مردم آثاري از تلويزيون مي ش��نيدند كه از 
نظر فرهنگي، ارتقاي دانش موسيقي، نوع شعر 
و تفكرزايي كيفيت مناس��بي داش��ت؛ به طور 

طبيعي مردم نيز استقبال مي كردند.  
آن زمان دست اندركاران در صدور مجوزها 
س��رعت كار را ب��الا بردند و ما ه��م مدام كار 
مي كرديم؛ البته مدت زمان انتش��ار يك آلبوم 
همچنان حدود يك س��ال به طول مي انجاميد. 
ام��ا بعد از مدتي به يكباره تغيير رويكرد دادند 
و متاس��فانه دوباره جريان به همان روال سابق 

بازگشت و ترمزهاي بيشتري ايجاد شد. 
فريدون شهبازيان نيز كه از تلويزيون رفت 
نگاه كارشناس��ي هم از تلويزيون رفت و ديگر 
شرايط به گونه اي نبود كه كسي كار بد و خوب 

را تشخيص بدهد. 
همين حركت باعث شد دوباره بازار موسيقي 
پاپ توليد شده در خارج با اجراي كنسرت هاي 
مختلف در دوبي و پخش آلبوم هاي مختلف به 
ص��ورت غيرمجاز در داخل اثر حركتي را كه ما 

انجام داده بوديم از بين ببرد. 
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همان طور كه مي دانيم آواز در طبيعت از قدمت بيش��تري نسبت به موسيقي 
برخوردار اس��ت، مانند آواز پرندگان كه الگويي ش��د براي آواز خواندن و ساختن 
آلات موس��يقي براي نوع بشر تا بتواند شمه اي از احساسات دروني خود را بيان و 
منتقل كند. سپس طي تكاملي تدريجي و اختراع زبان و به ويژه شعر، اين هنر به 
مضامين عاليه برآمده از فطرت پاك انسان مزين شد و از تركيب شعر و موسيقي، 

هنر ناب آواز شكل گرفت.
آواز سنتي ايراني نيز داراي تاريخچه پرفراز و نشيبي است. در گذشته به دليل 
عدم وجود امكانات وس��يع ارتباطي بين اقشار مختلف جامعه، هنر آواز به صورت 
موضعي و مكتبي در ش��هرها ترويج مي ش��د كه تحت عن��وان مكاتبي با نام هاي 
اصفهان، تبريز، تهران، شيراز، فراهان و... شناخته شد. ولي امروزه به دليل توسعه 
شهرها و رشد امكانات ارتباطي و اطلاع رساني و تبادل اطلاعات بين سطوح مختلف 
جامعه، مرزهاي تفكيكي بين مكاتب آوازي كمرنگ شده، به گونه اي كه نمي توان 
س��بك اس��اتيدي مانند بنان، حسين قوامي، اديب خوانساري و... را با قاطعيت در 
قالب دس��ته بندي هاي مكاتب قديم برش��مرد بلكه مي توان آن را سبكي  جديد و 
برگرفته از مكاتب قديم ناميد كه اين موضوع، خود دليل محكمي بر پويا بودن هنر 

آواز با توجه به كلام محور بودن آن و نيز تاثير پذيري آن از شرايط جامعه است.
 اما هدف از انشاي اين يادداشت، اشاره اي اجمالي بر ويژگي هاي مكاتب آوازي 

به ويژه »مكتب آوازي تهران« است كه در پي مي آيد.
هم��ان گونه كه مكتب اصفهان با كوش��ش اس��اتيدي مانند س��يداحمدخان، 
طاهرزاده، تاج اصفهاني، اديب خوانس��اري و... معرفي ش��ده يا مكتب تبريز كه با 
زحمات اس��اتيدي نظير اقبال آذر، رضاقلي خان ظلي و... شكل گرفته، اگر بگوييم 
كه مكتب تهران نيز حاصل تلاش هاي اس��تاد فقيد اسماعيل مهرتاش بوده است، 
اغراق نكرده ايم؛ اس��تاد بي نظيري كه بي ش��ك در زمينه تدوين و نوآوري در اين 
مكتب و نيز تربيت ش��اگرداني چون استاد ش��جريان، عبدالوهاب شهيدي و... در 

كنار ساير آموزش هاي هنري و تئاتري خود بي مانند بوده است.
 درب��اره مكتب آوازي تهران عقايد مختلفي وجود داش��ت، از جمله آنكه به 
اشتباه مي پنداشتند كه اين مكتب مناسب صداهاي بم بوده يا اينكه شش دانگ 
صدا را جزء اين مكتب به حس��اب نمي آوردند. اما بايد توجه داش��ت كه تفاوت 
اساس��ي مكتب تهران با س��اير مكاتب آوازي در انتخاب ش��عر و كلام و تلفيق 
اس��تادانه آن با ملودي هاي رديف آوازي بوده كه محصول آن آوازي احساس��ي 
و دلنش��ين اس��ت. همچنين از ديگر ويژگي هاي اين مكتب، مي توان به حذف 
هجاهاي اضافي از آواز مانند »امان«، »جان«، »دل  اي دل« و... توس��ط اس��تاد 

مهرتاش اش��اره كرد. 
خاطره اي از استاد مهرتاش در اين زمينه از شاگردان رديف اول وي نقل شده 
كه مي گويد در آن زمان يكي از خوانندگان، كلمه »دوس��ت« را با تحرير و تكرار 

حرف »واو« ادا مي كرد و استاد مي گفتند مگر يك دوست چند تا »واو« دارد؟
همچني��ن مركب خوان��ي كه ب��ا ظرافتي خ��اص در ميان رديف ه��اي آوازي 
گنجانده ش��ده، از ديگر نوآوري ها در اين مكتب اس��ت. مانند گوش��ه اي به نام نوا، 

در آواز بيات ترك يا اشاره اي به بيات ترك در گوشه حصار در دستگاه سه گاه. 
در مكتب تهران شعرها، حالت اجراي گوشه ها، تحريرها، جمله بندي ها، سكوت ها 
و آكسان ها از ساير مكاتب تقليد نشده كه اين خود وجه تمايز مهمي به شمار مي آيد.

باري مقصود از تمجيد كردن از ش��يوه اس��تاد مهرت��اش و مكتب تهران، ذكر 
برتري هاي اين مكتب بر س��اير مكاتب نيس��ت و هدف بيان تفاوت ها و آش��نايي 

بيشتر علاقه مندان هنر آواز با اين مكتب است. 
پرواضح است كه ساير مكاتب نيز نقش بسزايي در شكل گيري هنر آواز سنتي 
ايران داش��ته اند و جا دارد كه از اس��اتيد اين مكاتب و نيز از اس��تاد ناصح پور كه 
زحمات زيادي را براي تشريح رديف آوازي استاد دوامي متحمل شده اند، ياد شود.
از س��وي ديگر ش��اگردان اس��تاد مهرتاش در قرن اخير، بيشترين اجراها را به 
ثب��ت رس��انده اند و هم اكنون معدودي از اين ش��اگردان اجراهايي را در صحنه ها 
دارن��د كه هنوز اصالت هنري اين اس��تاد فرزانه را ب��ا لحني خوش بيان مي كنند. 
ولي به دليل كاهش زمينه هاي فعاليت در دهه هاي اخير و عدم توجه لازم به اين 
س��بك، متاس��فانه اين اندوخته هاي هنري برگرفته از مكتب تهران به هنرجويان 
نسل حاضر منتقل نشده است كه بي شك ترويج اين مكتب آوازي زيبا با استفاده 
از تجربيات معدود شاگردان به جامانده از آن استاد فرزانه امكان پذير خواهد بود.

حال حفظ اين ميراث فرهنگي اصيل به جامانده از پيش��ينيان و نيز رش��د و 
رونق اين هنر س��نتي و عارفانه و رواج آن در نس��ل حاضر، محتاج كمال حمايت 
مسوولان محترم امر از اساتيد و مدرسين اين فن است تا هويت و اصالت فرهنگي 
ميهن مان را از خطر تهاجم شبه موس��يقي و ش��به آوازهايي كه اذهان جوانان ما را 

به ابتذال مي كشاند، برهانيم.
* عضو پيوسته كانون مدرسين و خوانندگان آواز

گفت وگو با فواد حجازي آهنگساز موسيقي پاپ

بايد موسيقي جدي 
را بي خيال شد

خبر
 راهيابي 26 اثر به مرحله داوري جايزه ايرج بسطامي 

شرق: با پايان يافتن مرحله انتخاب آثار، 26 اثر آوازي به مرحله نهايي داوري 
نخستين دوره جايزه سال ايرج بسطامي راه يافتند. دبيرخانه اين جايزه اعلام كرد 
اين آثار از ميان 56 اثري انتخاب شدند كه بعد از طي مرحله نخست انتخاب آثار، 
از ميان 241 اثري كه حائز شرايط فراخوان بودند، به مرحله دوم راه يافته بودند. 
26 اثر انتخاب شده در دور نهايي داوري آثار، توسط هيات داوران جايزه بررسي و 
از ميان آنها 12 اثر برگزيده براي آزمون حضوري به تهران دعوت مي شوند. دبيرخانه 
جايزه با اعلام اينكه سه نفر از شركت كنندگاني كه موفق شوند حد نصاب امتياز 
آزمون حضوري را كسب كنند به عنوان برندگان اصلي جايزه سال ايرج بسطامي 
معرفي شده و از سه نفر نيز تقدير خواهد شد، افزود: »تعداد اعلام شده  برگزيدگان 
به منزله سقف تعداد افراد انتخابي است و در صورتي  كه از ميان شركت كنندگان 
تعداد كمتري موفق شوند حد نصاب لازم را از آن خود كنند تنها همان تعداد به 
عنوان برگزيده و برنده جايزه س��ال معرفي مي ش��وند.« دبيرخانه نخستين جايزه 
س��ال ايرج بس��طامي همچنين اعلام كرد: »پراكندگي افراد شركت كننده در اين 
جايزه از نظر جنسيتي 95 درصد مرد و پنج درصد زن بوده كه از 73 شهر ايران 
براي شركت در مسابقه نام نويسي كردند.« بر اين اساس استان هاي تهران با 57، 
ف��ارس 20، كرمان 17، مازندران 16 و اصفهان با 14 ش��ركت كننده در رده هاي 
اول تا پنجم اس��تان هايي قرار گرفته اند كه ش��ركت كنندگان از آنها آثار خود را به 
دبيرخانه جايزه ارسال كردند. مراسم اهداي نخستين دوره جايزه سال ايرج بسطامي 
اوايل آذرماه با حضور استادان، علاقه مندان و پژوهشگران موسيقي ايران از سوي 
بنياد فرهنگي - هنري ايرج بسطامي همزمان با نكوداشت پرويز مشكاتيان و ايرج 

بسطامي در تالار وحدت برگزار مي شود.

 كنسرت تهمورس پورناظري و شجاعت حسين خان در تهران
ش�رق: تهمورس پورناظري به همراه شجاعت حسين خان آذرماه در تهران به 
اجراي برنامه مي پردازند. تهمورس پورناظري در خصوص اجراي اين برنامه گفت: 
»اين كنسرت كه »افسانه شو« نام دارد، بخشي از پروژه موسيقي »از تخت جمشيد 
تا تاج محل« اس��ت؛ پروژه  موسيقايي كه س��اخت آن از مدت ها قبل شروع شده  
است.« وي حضور شجاعت حسين خان استاد بزرگ موسيقي هند در ايران را باز 
ش��دن پنجره اي به فضاي موس��يقي امروز ايران خواند و گفت: »به دليل اينكه در 
30 س��ال گذشته موس��يقيدان هاي طراز اول جهاني در ايران حضورشان از تعداد 
انگشتان يك دست كمتر بوده  است، اين گونه فرصت ها غنيمت شمرده مي شود.« 
اين دو هنرمند ايراني و هندي براي نخستين بار در كنار يكديگر با هم همكاري 
مي كنند؛ همكاري اي كه آهنگس��از گروه ش��مس آن را در جريان موسيقي ايران 
موثر دانس��ت و افزود: »با وجود چنين برنامه هايي موس��يقيدانان ما و دوستداران 
موسيقي مي توانند در كمترين فاصله با موسيقيدان طراز اول جهان آشنا شوند.« 
اين كنس��رت با اجراي بخش��ي از پروژه »از تخت جمش��يد تا تاج محل« و نيز 
تكنوازي تار )تهمورس پورناظري( و سيتار )شجاعت حسين خان(، دونوازي تار و 
سيتار، بر اساس ساخته هاي تهمورس پورناظري برگزار مي شود. كنسرت »افسانه 
شو« به آهنگسازي تهمورس پورناظري آذرماه در تالار وحدت برگزار خواهد شد.

11 موسيقي

اصطلاح »موس�يقي پ�اپ ايراني« اصطلاحي اس�ت كه در ميان 
توليدات س�ال هاي اخير حوزه موس�يقي پاپ داخل كش�ور ديگر 
نش�اني از آن ديده نمي ش�ود و جز كلام فارس�ي كه در بسياري از 
مواقع به شكل سخيف و دم دستي از آن استفاده مي شود هيچ نشان 
ديگري از ايراني بودن آثار پاپ توليد ش�ده اين س�ال ها در داخل 
كشور ديده نمي شود.  فواد حجازي از جمله آهنگسازان موسيقي 
پاپ در داخل ايران است كه در برخي آثارش سعي كرده رگه هايي 

از موسيقي پاپ ايراني را خلق كند. 
هم�كاري حجازي ب�ا خوانندگاني چون عليرض�ا عصار، محمد 
اصفهاني و خشايار اعتمادي به خلق آثاري در حوزه موسيقي پاپ 
ايراني منجر شده كه بسياري از اين قطعات پس از گذشت بيش از 

يك دهه از عمرش�ان همچنان براي مخاطبان اين گونه از موسيقي 
شنيدني و جذاب است.  فواد حجازي با نگاهي انتقاد آميز به عملكرد 
سازمان ها و نهادهاي دست اندركار حوزه موسيقي مي گويد:  »من در 
سال هاي اخير بين 27 تا 30 اثر پاپ خلق كرده ام كه وزارت ارشاد 
بدون هيچ توضيحي به آنها مجوز نمي دهد. ممانعت از انتش�ار آثار 
پاپ ايراني از سوي دست اندركاران و مسوولان داخلي باعث شده 
به راحتي عرصه ش�نيداري مردم براي جولان توليدكنندگان آثار 
موسيقي پاپ به اصطلاح آن طرف آبي خالي و مهيا شود.«پيرامون 
»موس�يقي پاپ ايراني« و اوضاع و احوال اين گونه از موس�يقي در 
داخ�ل كش�ور گفت وگويي با فواد حج�ازي در بعد از ظهر يك روز 

پاييزي انجام داده ايم كه در ادامه مي خوانيد.

اقليماي آواز ايران در مكتب تهران

 سعيد اداك

دي
جدي

ير 
 ام

س:
عك

فريدون شهبازيان نيز كه از 
تلويزيون رفت نگاه كارشناسي 

هم از تلويزيون رفت و ديگر 
شرايط به گونه اي نبود 

كه كسي كار بد و خوب را 
تشخيص بدهد. 

همين حركت باعث شد دوباره بازار 
موسيقي پاپ توليد شده در خارج 
با اجراي كنسرت هاي مختلف در 
دوبي و پخش آلبوم هاي  مختلف  
به  صورت غيرمجاز در داخل اثر 
حركتي را كه ما انجام داده بوديم 

از بين ببرد. 


