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کرباس خاکستریمکعب سفید

 تحليلي بر نمايشگاه عكس »حامد جابرها« 

ماهي شو! 

اخیرا نمايش��گاه عك��س و ويديوآرت��ي در گالري ��
»آتبين« تش��كيل ش��د، با تأم��ل در ف��رم »ماهي«؛ 
ماهي‌هايي كه نحوه ارايه‎شان در اين نمايشگاه، به شدت 
تنه به تنهايی زندگي »آدم‌ها« مي‌زند. تمام ماهي‌هاي 
داخل قاب‌هاي اين نمايشگاه مرده‌اند و تك ماهي داخل 
ويديو هم در حال جان دادن اس��ت. ماهي داخل ويديو 
س��ه دقيقه دست و پا مي‌زند و با آن جان دادن كشدار 
و طولاني‌اش بيننده را ياد كسي مي‌اندازد كه برخلاف 
جهت زندگي‌اش در حال تلاش اس��ت. اين تلاش كند 
و كش��دار و قطره‌هاي آبي كه همزمان با تقلاي ماهي 
براي ادامه حيات، تنه��ا چكه‌چكه مي‌كنند، بيننده را 
ناخ��ودآگاه ياد آدم ام��روزي مي‌ان��دازد؛ آدمي كه آب 
حيات و منشأ دوام و بقايش قطره قطره به او مي‌رسد و 
تنه��ا مرگ او را به تعويق مي‌اندازد. اما در قاب‌هاي اين 
نمايشگاه، همه چيز س��اكن و راكد شده و اين حالت، 
ح��س هم‌ذات‌پن��داري بيننده را بيش��تر برمي‌انگيزد. 
هيچ كدام از ماهي‌هاي اين نمايش��گاه به ما اطلاعاتي 
از مختصات زندگي ماهي‌ها نمي‌دهند و همه‌ش��ان با 
رويك��ردي كاملا هنري در ‌بي‌زماني و بي‌مكاني و حتي 
اغلب در بي‌رنگي به سر مي‌برند. لكه‌هايي از رنگ قرمز، 
به مثابه خون‌مردگي‌هايي، آخرين نش��انه‌هاي حيات 
روي بدن آنهاس��ت. انگار كه حامد جابرها، عكاس اين 
لحظات، آخرين كسي است كه از آخرين پلان زندگي 
ماهي‌ه��ا فيلم و عكس گرفته و بع��د از آن ديگر هيچ 
اثري از زندگي و موجوديت آنها وجود نخواهد داش��ت. 
جالب است كه اينجا، »ماهي«، با آن شكل بيضي و يك 
بعدي‌اش، با چش��م‌هايي كه خالي از حرف و احساسي 
است، در ساده‌ترين فرمي كه مي‌شود از هستي ارايه داد، 
به شدت نشانه‌گونه به نظر مي‌آيد. به اين ترتيب كه اگر 
آب را نشانه‌اي از »روان« و »آرامش« در نظر بگيريم، و 
ماهي را س��مبلي كه با حضور آب هستي پيدا مي‌كند، 
ماهي‌ها را خارج از آرامشي كه به آن محتاج‌اند خواهيم 
يافت و دوباره با آنها در نهايت بي‌فرمي و سادگي‌ش��ان 

هم‌ذات‌پنداري خواهيم كرد. 

به بهانه نمايشگاه گره كور »فرزانه حسيني« 
در گالري ماه

گره‌هايي كه با دست باز نمي‌شوند

»از انديشه‌هايي كه درهم و نامناسب فراهم آمده ��
باش��ند بيزارم، من فقط چي��زي را مي‌فهمم كه به 
روشني بيان شده، به طور منطقي تدوين يافته و آنگاه 

به روي كاغذ آمده باشد.«
)پيرژوزف پرودون( 
اينكه مفهوم خطي يك اثر تا چه حد بيان‌كننده 
نظرات خالق آن اس��ت و ف��رم تا چه حدي از تزيين 
خارج ش��ده و با خود موتيف‌هاي فكري هنري دارد 
تنه��ا برمي‌گردد به پيش‌توليد ي��ك اثر و كنش‌ها و 
واكنش‌هاي��ي كه ذهن خالق آنه��ا را قوام مي‌دهد و 
در واق��ع جدايي فرم از محتوا تنها كلامي اس��ت كه 
نمي‌ت��وان به آن اهميت بالاي��ي داد به طوري كه به 
همراه هر فرم به نوعي محتوا هم خلق مي‌ش��ود ولي 
خود محت��وا را هم مي‌توان به دو قس��مت محتواي 
كلامي كه به دنبال خود ادبيات را هم درگير مي‌كند 
و محتواي تصويري كه با روزمرگي بيشتر همخواني 
دارد تقس��يم كرد. در اين راس��تا مي‌توان به كارهاي 
)پال جكس��ون پولاك(اش��اره كرد ك��ه در حالي‌كه 
خالي از مفاهيم كلامي اس��ت با خود محتوايي را به 
بلنداي دهه‌هاي زيادي از آمريكا حمل مي‌كند و اين 
محتوا چيزي نيس��ت جز محت��واي تصويري و حال 
آنكه پرودون در فضاي انقلاب دوم فرانس��ه به چنين 
نظريه‌اي مي‌پردازد تنها نش��ان‌دهنده روايت كلامي 
براي محتواست و گويش تصويري محتوا را به عنوان 
محتوا نمي‌داند و پيش‌توليد يك اثر را بيشتر روايي و 
با خط‌هاي مستقيم كلامي مي‌بيند. حال با توجه به 
جريانات محتوا و فرم نگاهي مي‌كنيم به آثار ارايه‌شده 
»فرزانه حس��يني« به نام »گره كور« كه در »گالري 
ماه« به نمايش گذاشته شد. در ابتدا بايد بگويم فرزانه 
حسيني از هنرمنداني است كه زندگي خود را وقف 
هنر خود كرده و با تمام تلاش، روزمرگي هنرمندانه‌اي 
براي خود س��اخته كه اين به نوع��ي خود موفقيت 

بزرگي اس��ت و آثارش شور زندگي را با بيان اتفاقات 
اجتماعي، اقتصادي، سياسي و... به مخاطب مي‌رساند 
و نگاهش رخداد‌هاي اجتماعي را آنچنان ثبت مي‌كند 
كه گويي دستي بر تاريخ‌نگاري دارد. تاريخ‌نگاري‌اي 
كه به جاي كلمات از فلز براي روايت آن استفاده شده 
و به نوعي جريانات اجتماعي را در خود جاي مي‌دهد 
كه مفاهيم جبري جز ماندگاري در فلز ندارند. روايت 
در اثر »مصاحبه« به نوعي اتفاق مي‌افتد كه مخاطب 
با فضايي چشم‌آش��نا روبه‌رو مي‌شود كه بار مفاهيم 
مختلفي را هميشه به دنبال داشته است؛ مفاهيمي 
كه مخاطب لحظات خوب و بد زيادي را با آن تجربه 
كرده و بعد از آن تاثيراتش را در زندگي ديده است و 
به نوعي اين اثر هميشه با روزمرگي انسان‌ها در دوران 
رس��انه‌هاي عمومي مخلوط بوده و جزو جداناشدني 
مخاطبان اس��ت، اما اين بار با بن‌مايه‌اي كه تا به‌حال 
تجربه نش��ده و ب��ا محتوايي كام�ال كلامي و جدي 
كه جايي ب��راي باورهاي ديگر مخاطب نمي‌گذارد و 
مخاط��ب ما را مجبور به پذيرش تمامي محتواي اثر 
مي‌كند. ش��ايد بتوان روايت كلامي بسيار جدي اين 
اثر را نيز در تابلو »گرنيكا«ی »پابلو پيكاس��و«يافت؛ 
تابلويي كه جنگ، وحش��ت، ويراني و... با تمام وجود 
به رخ مخاطب كشيده مي‌شود و مخاطب توانايي باور 
ك��ردن آن را ن��دارد. در واقع گره مفهومي اين اثر در 
محتواي آن نهفته و زمان باز ش��دن اين گره به سن 
م��ا قد نخواهد داد. در اثر »دعوت به همكاري« زاويه 
جديدي از گره‌هاي نامعلوم به رخ مخاطب كش��يده 
مي‌ش��ود؛ گرهي كه نه تنها با دس��ت باز نمي‌ش��ود 
بلكه تنها همچون ش��كافي عمل مي‌كند كه نزديك 
ش��دن به آن مخاطب را به همكاري دعوت مي‌كند 
و ب��ه احتمال زياد هيچ مخاطبي نيس��ت كه چنين 
همكاري‌اي را بپذيرد، هر چند مخاطباني هستند كه 
جزو دعوت‌كنندگان قرار مي‌گيرند. در واقع محتوا در 
اين اثر در بالاترين شرايط كلامي خود قرار مي‌گيرد 
و ذهن مخاطب را به كلامي فكر كردن وامي‌دارد. اما 
فرزانه حس��يني در اثر »تلويزيون« موضوعي فرامتن 
را بازگو مي‌كند؛ موضوعي كه مخاطب براي رسيدن 
به محتواي اثر انرژي زي��ادي لازم دارد و كنكاش در 
فهم آن در ابتدا س��اده ولي بعد از گذش��ت دقايقي 
بس��يار سخت به نظر مي‌رس��د. در واقع از آن جهت 
سخت اس��ت كه تاويل‌هاي متفاوتي از آن به دست 
مي‌آيد و راه‌هاي مختلفي براي ب��از كردن اين گره در 
ذهن متبلور مي‌شود. در واقع تلويزيون با خود مفاهيمي 
از تاثيرگذارترين رسانه جمعي جهان بيان مي‌كند كه 
گويي اوست كه يك‌تنه توانايي تاثير‌گذاري را بر اذهان 
دارد و حال چنين برداشتي از يك رسانه عمومي بسيار 
تاثير‌گذار است. فرزانه حسيني در ديگر آثار اين نمايشگاه 
به گره‌هايي با محتواي كاملا بصري اشاره مي‌كند كه به 
واقع توانايي آنها در بيان مفهومي اثر بسيار بالاست اما 
آنچه در اين نمايش��گاه به چشم مي‌خورد بيان دوگانه 
اعتراض اس��ت كه در بعضي از كارها با محتواي كاملا 
كلامي و در بعضي ديگر با محتواي بصري ارايه شده و 
در واقع باز كردن اين گره‌ها همچنان كه بسيار سخت به 

نظر مي‌رسد بر عهده مخاطب گذاشته شده. 
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فرشيد پارسي‌كيا
مرضيه قاضي‌زاده

ÁÁ ،23 سال از ديوار نمايشگاه‌هاي تهران غيبت داشتيد‌‌
ش�ايد براي خوانندگان جالب باش�د، بدانند نقاشي كه 
آث�ارش بوي ايران مي‌دهد، چرا اين همه مدت آثارش را 

در ايران به تماشا نگذاشته است؟ 
من به ميل خودم از ايران نرفتم، ‌سال 1986 م )1365(؛ 
هفت س��ال از انقلاب اسلامي مي‌گذشت و من تمام مدت، 
شبانه روز درحال خلق سري نقاشي‌هاي ميرزاكوچك‌خان 
ب��ودم، همين‌قدر بدانيد ك��ه در دوره شاهنش��اهي من از 
نمايش نقاشي‌هاي ميرزاكوچك‌خان منع شده بودم، فقط 
مي‌توانستم در خفا ميرزا را نقاشي كنم و وقتي انقلاب شد 
با عجله و ش��تاب اين س��وژه را پيگيري كردم. حوالي سال 
1364 اي��ن مجموعه را به پايان رس��اندم و با خوش��حالي 
تصميم گرفتم آنها را چاپ كنم، از آثارم آلبومي تهيه كردم 
و بردم، اداره‌اي به اس��م انتشارات، آنجا دو سه نقاش بودند 
كه من را مي‌شناختند، گفتند برو چند روز ديگر بيا، جوابت 
را مي‌دهيم. وقتي به آنجا برگشتم، آلبوم نقاشي‌هايم را زير 
پاي آدمي يافتم كه دم در نشانده بودند. اين اولين شوك بود، 
سپس رفتم انتشارات كودكان كه چند دوست قديمي‌ام آنجا 
بودند، آنها عذرخواهي كردند و گفتند در راس��تاي كارشان 
نيست. يكي به من پيش��نهاد داد حالا كه نمي‌تواني چاپ 
كني، ب��رو »موزه هنرهاي معاصر« نمايش��گاه بگذار، رفتم 
آنجا، يك آقاي مودب��ي رييس آن وقت موزه بود، فكر كنم 
»خوشنويس« بود، دستانش پر از انگشتر بود. او هم جواب 
دادن به درخواست مرا به جلسه مشورتي موكول كرد، رفتم 
و چن��د روز بعد كه آمدم، آن آقا گف��ت: »آقاي حاجي‌زاده 
بهتر است از ايران بروي.« به همين راحتي، هاج و واج بودم، 
من كاري غيراز نقاشي نكرده بودم. در مقابل سوالاتم جوابي 
نداشت، فقط يادم هست آقاي نامي )برادر غلامحسين نامي، 
‌نقاش( را صدا كرد و گفت: كمك كن آقاي حاجي‌زاده بتواند 
نقاشي‌هايش را همراه خود ببرد. بنابراين من مجبور به ترك 

وطنم و مقيم پاريس شدم. 
ÁÁ ول�ي چنانك�ه از رزومه‌تان برمي‌آي�د، زود به تهران‌‌

برمي‌گرديد؟ 
به محض ورودم به پاريس، مهم‌ترين نمايشگاه زندگي‌ام 
را در س��ال 1366 در گال��ري »كارولين كر« پاريس برگزار 
كردم، آنجا مجموعه ميرزاكوچك‌خان با اس��تقبال بي‌نظير 
مردم فرانس��ه مواجه شد، خود مديران گالري آن نمايشگاه 
را بي‌س��ابقه مي‌دانس��تند، گاه ب��راي تماش��اي آثارم صف 
مي‌كشيدند، مدتي بعد از سوي سفارت جمهوري اسلامي 
با من تماس گرفتند كه شما براي مراجعت به ايران مشكل 
نداريد، آن روزها خانم »معصومه س��يحون« آنجا بودند، در 
دو س��ه ماه حضورش��ان تقريبا هر روز مرا ب��ه ناهار دعوت 
مي‌كردند و مي‌گفت، مي‌خواهد برايم نمايشگاه برگزار كند، 
بالاخره به ايران برگش��تم و در »گالري سيحون« نمايشگاه 
گذاش��تم. همان موقع بالاخره كت��اب ميرزاكوچك‌خان را 
با عنوان »ياد س��بز« منتش��ر كردم كه به لحاظ مالي كلاه 
گش��ادي به س��رم گذاش��تند. وقتي براي س��فر به پاريس 
مي‌رفتم با خانم س��يحون قرار نمايشگاه بعدي را گذاشتم 
اما زماني كه به تهران بازگش��تم اجازه برپايي نمايشگاه در 
گالري سيحون را به من نمي‌دادند. پيگيري كرديم، گفتند: 
»حاجي‌زاده ممنوع‌النمايشگاه« است. رييس آن وقت موزه 
گفت: »مي‌تواني در خانه‌ات نمايشگاه بگذاري اما حق نداري 
كارت دعوت چاپ كني، تنها مي‌تواني با تلفن آدم‌ها را دعوت 
كني« من همين كار را كردم و تقريبا همه آثارم در خانه‌ام 
به فروش رفت اما بعدش رفتم كه رفتم، يعني ديگر خيلي 
به من برخورده بود، ديگر رفتم كه نيايم، حتي آپارتمانم در 

تهران را فروختم و براي هميشه از ايران رفتم. 
ÁÁ بع�د از اي�ن غيب�ت طولاني، چه ش�د كه ب�ه ايران‌‌‌

بازگشتيد؟ 
گوي��ا مدتي پيش جامعه هنري ايران م��را دوباره به ياد 
آورد. از يك س��و پنج شش گالري‌دار و چندين هنرمند به 
ديدارم در پاريس آمدند و مرا براي برپايي نمايشگاه در تهران 

دعوت كردند، از سويي ديگر 
راستش در اين مدت من پدر 
و م��ادرم را از دس��ت دادم و 
نتوانس��تم در مراس��م كفن 
و دفن‌ش��ان حاضر شوم. به 
لحاظ روحي دچار حالت‌هاي 
خاصي ش��ده بودم؛ پدرم را 
در خ��واب مي‌ديدم، با دكتر 
مش��ورت ك��ردم گف��ت: به 
جه��ت عدم حضور بر س��ر 
مزارشان اينجوري‌ام، بالاخره 

در وقايع ناگواري مثل فوت عزيزان، حضور در هفتم و چهلم... 
آرامش‌بخش است، از اين گذشته من پسر بزرگ خانواده‌ام و 
بايد براي سروسامان دادن امور هم به ايران مي‌آمدم، بنابراین 
آمدم. صبح داشتم به دوس��تم مي‌گفتم: ‌»بعد از 40 سال، 
‌دو س��ه روزي كه در خانه پدري‌ام در لاهيجان بودم، راحت 
خوابيدم. م��ن در پاريس هم خانه دارم ولي هيچ وقت فكر 
نمي‌كني آنجا خانه‌ات است. من در پاريس دو همسر و از هر 
يك از آنها فرزند دارم، ولي آنجا خانه من نيس��ت، خانه من 

اينجاست، ‌در لاهيجان به آسودگي و آرامش رسيدم. 
ÁÁ و اين نمايشگاه چگونه شكل گرفت؟‌‌‌

در ميان پنج، ش��ش گالري‌دار معتبري ك��ه به ديدارم 
آمدن��د، جناب »تهراني« و همسرش��ان هم بودن��د، آنها را 
حرفه‌اي‌تر ديدم، ديدم هنر روز دنيا را خوب مي‌شناس��ند. 
راستش مدت‌ها پيش همسر دوست عزيزم »كاوه گلستان« 
هميشه مي‌گفت اگر مي‌خواهي روزي در تهران، نمايشگاه 
بگذاري برو س��راغ تهراني، او دوس��ت كاوه گلستان است و 
كارش را خوب بلد اس��ت. وقتي س��ايت گالري اثر را ديدم. 
تصميم قطعي‌ام را گرفتم و اين 10 روزي كه از نمايش��گاه 
مي‌گذرد مي‌بينم چقدر تصميم درستي گرفتم. گالري اثر 
بسيار حرفه‌اي، منظم و دقيق رفتار مي‌كند. در روز چيدمان 
آثار، يك تيم كاربلد چهارنف��ره كارها را انجام مي‌دادند كه 
مجموع��ه اين كار حرفه‌اي حتي در گالري‌هاي اروپايي هم 
كمتر ديده مي‌شود. خوشحالم كه گالري‌داري در ايران تا اين 
اندازه رشد كرده است. اين روزها استقبال مردم هم از آثارم 
بس��يار زياد بوده و از اين منظر هم بسيار راضي‌ام، من براي 

مردم نقاشي مي‌كنم. 
ÁÁ درباره نقاشي‌هايتان صحبت كنيم، دوره‌هاي مختلف‌‌‌

نقاشي‌هايتان را معرفي مي‌كنيد. 

»قاسم حاجي‌زاده« به بهانه نمايش 33 سال نقاشي‌هايش در گالري »اثر«: 

بعد از 40 سال راحت خوابيدم
آزاده جعفريان

اين روزها »قاسم حاجي‌زاده«، بعد از 23سال غيبت از ديوار گالري‌هاي تهران، با نمايش برگزيده‌اي از 33سال نقاشي‌هاي 
روی كاغذش در »گالري اثر« به وطن بازگشته است. حاجي‌زاده كه اوايل دهه 60 شمسي ايران را ترك گفت، يا چنانكه 
خود مي‌گويد مجبور به ترك ايران شد، اين روزها درحالي كه موهايش سپيد شده است ساعاتي متمادي در گالري اثر 
حضور دارد تا با هموطنانش درباره نقاشي‌هايش گفت‌وگو كند. او كه در اين سال‌هاي اقامت در پاريس به موفقيت‌هاي 
چشمگيري در گستره‌هاي بين‌المللي دست يافته و آثارش به گنجينه‌هاي معتبر موزه‌هاي مهم راه يافته همچنان ايران 
را نقاشي مي‌كند، نوستالژي آيين‌ها و زندگي روزمره مردم ايران به‌خصوص بزرگاني مثل »ميرزاكوچك‌خان« همه، هم 
و غم نقاش�ي‌هاي حاجي‌زاده كه از عش�ق وافر او به سرزمين مادري‌اش حكايت مي‌كند را تشیکل می‌دهد. با او عصر 
پنجشنبه‌اي كه گذشت در پايان هفته اول نمايش آثارش، در ميان كارهايش گفت‌وگو كردم. چندين اثر او به فروش رفته 
بود اما براي او مهم اين بود كه هنوز هم هرروز مردم، دسته دسته براي تماشاي آثارش به گالري اثر مي‌آيند و درباره آثار 
او گفت‌وگو مي‌كنند. حاجي‌زاده صادقانه و با حوصله هم از آثارش گفت، هم از شكل رفتنش، اما احساسي‌ترين بخش 

اين مصاحبه آنجاست كه او از لحظه بازگشتش به لاهيجان )خانه پدري( بعد از 23 سال گفت. 

من در آغاز آبستره كار مي‌كردم، يك آبستره محض كه 
هيچ‌گونه فرمي در آن نبود، حتي اولين و دومين نمايشگاه 
انف��رادي‌ام در گالري قندريز در س��ال‌هاي 1348 و 1350، 
مجموعه آبستره‌هاي آثارم بودند كه حتي يادم هست اولين 
كارم در اين زمينه را دكتر رويايي خريد، اما در دهه 50 به 
واس��طه همنشيني با »اردشير محصص«، فيگورها به آثارم 
آمدند، او هميش��ه به من توصيه اكيد مي‌كرد كه به نقاشي 
فيگوراتيو س��وق يابم، حتي تابلوي معروف »مهوش« را به 
س��فارش او خلق كردم، كه آن را »فريدون آو« خريد و فكر 
كنم هنوز هم آن را دارد. در واقع اردش��ير محصص مس��ير 

فكري و كاري مرا عوض كرد، او استاد واقعي بود. 
ÁÁ يكي از ش�اخصه‌هاي نقاش�ي‌تان غير از عكس‌هاي‌‌‌ 

قديمي از ايران و به‌خصوص ش�مال ايران، اتمسفرهايي 
اس�ت كه پيرامون عكس‌ها مي‌كشيد مثلا »دريا« كه در 
پس زمينه بسياري از فيگورهايتان حضور دارد، آيا اين از 

نوستالژي دريا و زندگي در شمال ايران مي‌آيد؟ 
نه، پدرم كارش��ناس چاي بود و ديدن دريا براي ما آرزو 
بود. من در كودكي‌ام آن قدرها دريا را نديدم، شايد دريا را از 
آثار »سالوادوردالي« يا آن نقاشي سوررئاليست سوييسي كه 
نامش را به خاطر ندارم وام گرفته باش��م اما بسته به حال و 
فضاي كار، در لحظه‌اي كه توضيح دادني نيست پس‌زمينه‌اي 
به خاطرم مي‌رس��د و پش��ت فيگورهاي��م كار مي‌كنم مثلا 

»دماوندي« كه در نقاشي زن قاجاري كشيده‌ام و... 
ÁÁ اما يكي از اين دس�تكاري‌هاي شما كه بسيار جالب‌‌‌

است در نقاشي پرتره »نيما يوشيج« است كه روي سرش 
اشكال هندسي با رنگ‌هاي مختلف نقاشي كرده‌ايد. 

نيما يوشيج از نظر من 
آدم بسيار مهمي است كه 
توانس��ت در ادبي��ات ايران 
انق�الب به پا كن��د. من از 
او عكس‌هاي��ي به دس��ت 
آورده‌ام و با علاقه آنها را به 
زبان نقاشي خودم، نقاشي 
ك��رده‌ام. در تابلوي��ي ك��ه 
دلم مي‌خواست  مي‌گوييد 
يك‌ج��وري، خ��اص بودن 
نيما را نش��ان دهم و با اين 

تمهيد تلاش خود را كرده‌ام. 
ÁÁ آيا شما هميشه آثارتان را روي كاغذ خلق مي‌كنيد؟‌‌‌

نه، حتي اين كارها كه اعلام شده روي كاغذ هستند نيز 
در واقع روي بوم هستند. به اين معنا كه در بعضي از آثار، ابتدا 
كاغذ را روي بوم مي‌چسبانم و سپس روي آن نقاشي مي‌كنم 
و در بعضي ديگر برعكس عمل مي‌كنم ابتدا روي كاغذ نقاشي 

مي‌كنم و سپس كاغذ را به روي بوم منتقل مي‌كنم. 
ÁÁ به نظر مي‌رس�د براي القاي قدمت س�وژه‌هايتان در‌‌‌

نقاش�ي‌ها از تكنيك خاصي بهره برده‌ايد كه نوعي رنگ 
منوكروم در آن ديده مي‌شود. 

حاجي‌زاده: بله، همين‌طور است. من سعي كردم به آثارم 
جل��وه آنتيك بدهم و ب��راي القاي اين تصوير هم از تكنيك 
خاصي اس��تفاده كردم. در اي��ن آثار از روش »مديا ميكس« 
بهره بردم كه آب و روغن در آن‌جايي ندارد. نخست اكريليك 
و آب و رنگ و بعد هم براي اتمام كار از جلا استفاده مي‌كنم 
كه هم از آثارم محافظت مي‌كند و هم نمايي قديمي و آنتيك 

را در تابلو‌ها به نمايش مي‌گذارد. 
ÁÁ نقاش�ي‌هاي شما كاملا ايراني است. دهه 60 كه مقيم‌‌‌

اروپا شديد، فضاي ناشناخته نقاشي‌هايتان براي مخاطب 
غربي براي ادامه كارتان تهديد به شمار نمي‌رفت؟ 

اتفاقا در بدو ورود به پاريس به ديدار دوس��تاني كه آنجا 
داشتم نظير كامران ديبا، ليلي متين دفتري، بيژن صفاري، 
فريبا غفاري و ... رفتم و به‌خصوص مجموعه ميرزاكوچك‌خان 
را به آنها نش��ان دادم. همه دوستان استقبال كردند فقط در 
آن ميان »كامران ديب��ا« كه روزگاري رييس موزه هنرهاي 
معاصر تهران بود، گفت: »بايد اين نقاشي‌ها را كنار بگذاري و 
به سراغ نقاشي‌هاي روز دنيا بروي. اين كارهاي تو لهجه دارد 
و هنر امروز، لهجه را قبول نمي‌كند.« ولي من گوش نكردم 

زيرا در هنرس��تان هم حرف‌هاي »محسن وزيري مقدم« را 
گ��وش نمي‌كردم. من آن‌جوري نقاش��ي مي‌كنم كه خودم 
هستم، من وقتي به فرانسه حرف مي‌زنم، از لهجه‌ام پيداست 
يك فرانسوي اصيل نيستم، من كه نمي‌توانم ريشه‌ام را عوض 
كن��م، من ايراني‌ام و در ايران رش��د ك��رده‌ام، فرم گرفته‌ام، 
اين‌طوري نگاه مي‌كنم و بالطبع با اين نگاه نقاشي مي‌كنم، 
‌وقتي همان 1986 و 1987 در پاريس نمايشگاه گذاشتم و 
انبوه فرانسويان از آثارم استقبال كردند، معلوم شد كه آنها هم 

مرا با همين لهجه مي‌پسندند. 
ÁÁ در اين سال‌ها امرار معاش‌تان از راه نقاشي بوده است؟‌‌‌

شغل من نقاشي اس��ت و البته گذران زندگي از راه هنر 

سخت است. اكنون برخي دوستان همكلاسي‌ام در هنرستان، 
در خيابان‌هاي پاريس پرتره مي‌كشند و روزگار مي‌گذرانند 
كه البته ش��غل بس��يار شريفي است اما س��خت است. من 
هميش��ه نقاشي كرده‌ام و با فروش آنها زندگي كرده‌ام، ‌البته 
همس��رم كه از او پسري 21 ساله دارم هم پا به پاي من كار 
كرده و با هم به اينجا رس��يده‌ايم. ‌من اين بخت را داش��ته‌ام 
كه كلكس��يونرهاي قديمي همچنان خريد آثارم را پيگيري 

مي‌كنند و من توانستم از اين راه روزگار بگذرانم. 
ÁÁ اين روزها به تثبيت بهتري هم رسيده‌ايد؟‌‌‌

بل��ه، الان در پاري��س دو خان��ه و دو آتلي��ه دارم. آتليه 
ش��خصي‌ام در ميدان بس��تي در پاريس اس��ت كه پش��ت 
شيشه‌اش نقاشي‌هايم را براي فروش عرضه مي‌كنم. از سوي 
دولت فرانس��ه در منطقه ممپغنس ك��ه منطقه‌اي هنري و 
مش��هور در پاريس است و بزرگاني مثل پيكاسو، موديلیاني 
و سزان در آن كار مي‌كردند، آتليه‌اي بزرگ در اختيارم قرار 

گرفته كه آثارم با ابعاد بزرگ را آنجا خلق مي‌كنم. 
ÁÁ چه شد كه دولت فرانسه به شما آتليه داده است؟‌‌‌

اگ��ر هنرمند حرفه‌اي باش��ي، رزومه قابل ملاحظه‌اي 
پشتت باش��د، در كارت اس��تمرار و موفقيت‌هايي داشته 
باش��ي، مي‌تواني مدارك و مس��تندات را ببري در بخش 
فرهنگي وابسته به دولت. آنجا پس از بررسي، آتليه‌اي در 
منطقه ممپغنس در اختيارت قرار مي‌دهند كه ساختماني 
بسيار بسيار بزرگ است. آتليه من يك واحد 145 متري 
است كه س��قف آن هش��ت متر ارتفاع دارد. من در آنجا 
تابلوهايي خلق مي‌كنم كه با همين تكنيك 4×6 متر اندازه 
دارن��د. البته در عوض اين امكانات، از آنجا كه »ش��هروند 
فرانسه« هس��تم، هرجاي دنيا تابلويي بفروشم، متعهدم 

مالياتش را به دولت بپردازم. 
ÁÁ هن�وز س�فارش پرت�ره از اش�خاص متفرق�ه قبول‌‌‌

مي‌كنيد؟ 
بله، اما حجم بالاي كارهايم س��بب ش��ده است فقط 
س��الي يكي، دو پرتره سفارش قبول كنم، به هرحال خلق 
پرتره افراد متفرقه يك راه درآمد اس��ت اما من به س��بب 
برنامه فشرده نمايشگاه‌هايم در اروپا و آمريكا، تنها مي‌توانم 
س��الي يكي، دو س��فارش را قبول كنم، جالب اينجاست 
كه س��فارش‌دهندگان از مليت‌هاي مختلف هستند و در 
هنگام س��فارش دادن دو فاكت��ور را مي‌دانند؛ يكي اينكه 
زمان خلق پرتره و تحويل اثر، بسيار بسيار طولاني خواهد 
بود و دوم اينكه من با س��بك و س��ياق خاص خودم پرتره 
آنها را مي‌كش��م، درواقع پرتره‌هاي سفارشي من تفاوتي با 
نقاشي‌هايي كه اينجا مي‌بينيد ندارند، ظاهرا همين هم براي 

سفارش‌دهندگان جالب است. 
ÁÁ قيمت آثاري كه در گالري اثر به تماش�ا گذاشته‌ايد با‌‌‌

قيمت آثارتان در پاريس چقدر فاصله دارد؟ 
چون بايد به دولت فرانسه ماليات بدهم نزديك همند، اما 
من سعي كرده‌ام به نفع خريدار ايراني، قيمت‌هاي تهران را 

كمتر اعلام كنم. 
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